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নান্দী 


ইটালীয় রেনেসীস একশো বছরের বেশি স্থায়ী হয়নি। ক্যাথলিক চার্চ প্রচণ্ড প্রতিবাদ 
করে। শুরু হয়ে যায় কাউন্টার রেনেসসীস। তার থেকে বোঝা যায় লড়াইটা আসলে ছিল 
ভক্তিবাদীদের সঙ্গে যুক্তিবাদীদের। যুক্তিবাদীরা বলে ধর্ম আর দর্শন এক জিনিস নয়। 
দর্শনও দুই ভাগে বিভক্ত 2 7%121/181 2110 11018] [91110500019 বনাম [ব810121 
[011090101)9, [ব910181 [10950101)/-র পরবর্তী কালে নাম দেওয়া হয় 9010100-_ 
পদার্থ বিজ্ঞান, রসায়ন বিজ্ঞান ইত্যাদি। আরও পরবর্তী কালে আসে 1১550101089. 
আরও পরবর্তী কালে আসে 99010109£9, /1)0190019£,. আমেরিকার কোন কোন 
বিশ্ববিদ্যালয়ে 901010৩-এর উপর একশোটার বেশি 1:808109. তারপর যুক্তিবাদীরা 
বলেন 1/511)019£) এবং [19019 এক জিনিস নয়। খ্রিস্টধর্মের মিথগুলি ইতিহাসের 
বিচারে ভিত্তিহীন। ভক্তিবাদীরা বলতেন, সূর্য ঘুরছে পৃথিবীর চারদিকে আর পৃথিবী 
চ্যাপ্টা। আর যুক্তিবাদীরা বলতেন, পৃথিবী গোল ও সূর্যের চারদিকে ঘৃরছে, পৃথিবীর 
চারদিকে শূন্য, স্বর্গ ও নরক বলে কোনও অবস্থা পাওয়া যাচ্ছে না। ক্যাথলিক চার্চ যে 
প্রচণ্ড খেপে যাবে তাতে আর আশ্চর্য কী। যুক্তিবাদীদের অনেককে পোড়ানো হয়। কেউ 
কেউ প্রাণে বাচার জন্য মত পরিবর্তন করেন । ভক্তিবাদীরা শব ব্যবচ্ছেদে বিশ্বাস করতেন 
না, মানব-শরীরের অস্থি-সংস্থান জানতেন না। লিওনার্ডো দ্য ভেঞ্চি গোপনে লুকিয়ে 
লুকিয়ে শব ব্যবচ্ছেদ করেন ও অস্থি-সংস্থান জেনে নেন। তার চিত্রকলা প্রতিষ্ঠিত হয়েছে 
আযনাটমির উপরে। মাইকেলার্জেলোর ভাকঙ্কর্যও তা-ই। বতিচেল্লি ভিনাসের নগ্ন মূর্তি 
আঁকেন। সেটা চার্চের দ্বারা নিষিদ্ধ। অথচ রেনের্সাস যুগের চিত্রকলা কোনও নিষেধ 
মানতে চায় না। নাটকেও বহু বিধয় নিষিদ্ধ ছিল। নাট্যকাররা তা অমান্য করেন। ইংল্যাণ্ডে 
যখন রেনে্সাস আরম্ভ হয় তখন শেক্সপীয়রের নাটকে ঈশ্বরকে খুঁজে পাওয়া যায় না, 
তবে এক জায়গায় আছে “71)0165 & 01৮11816901) 5178195 001 91505,/1২000£1)- 
|1০৬/ (1007) 110৬/ ৮/111. তার কোনও নাটকই খ্রিস্টীয় নটিক নয়। এক কথায় বলা যায়, 
রেনেসীসের সঙ্গে শুরু হয়ে গেল হিউম্যানিজমের যুগ। 

মানুষ দোষেগুণে বিচিত্র। তার সেই বৈচিত্র্যকে প্রতিফলিত করে সাহিত্য ও সংস্কৃতি । 
যাঁরা সত্যকে জানতে চান তাদের কর্তব্য প্রকৃতিকে অধ্যয়ন করা, ধর্মশান্ত্রকে নয়। এই 
একই সময়ে আরও কয়েকটি ঘটনা ঘটে । যেমন মুদ্রণযন্ত্রে বই ছাপা । প্রচুর পুস্তক মুদ্রণ। 
সংবাদপত্র প্রকাশ। নিরক্ষরদের সাক্ষর করা। সমুদ্রযাত্রা করে নানা দেশ আবিষ্কার। 
তারপরে নানা জাতির সঙ্গে পরিচয়। রেনে্সাস যাকে বলা হচ্ছে তা এই সমস্ত ধারার 
সঙ্গম। এর মধ্যে অর্থনীতি ও রাজনীতিও পড়ে। তা বলে এটি একটি অর্থনৈতিক 
পরিবর্তন নয়। তার সময় পরে আসে । রেনেসীস যখন ইটালি থেকে ফ্রান্স হয়ে ইংল্যাণ্ডে 
পৌঁছয় তখন লিওনার্ডো ও মাইকেলাঞ্জেলোর মতো শিল্পী দেখা যায় না। তার বদলে 
আসে ?591 81 মার্লো, মিলটন ইত্যাদি যুগান্তকারী কবি ও নাট্যকার । রেনের্সাস যখন 


অন্যান্য দেশে যায় তখন একই রকম হয় না। ইটালির যেটা মডেল সেটা সব দেশের 
মডেল নয়। রেনের্সীসকে ইটালীয় মডেল গ্রহণ করতে হবে এরকম দাবি জার্মানিতেও 
ওঠেনি, রাশিয়াতেও ওঠেনি, উঠেছে কিনা বাংলা দেশে । যেন সব দেশই এক রকম, সব 
ভাষাই এক রকম। সেভাবে সত্যকে জানা যায় না। মুর্শিদাবাদের মাটি এক রকম, 
মালদহের মাটি আর-এক রকম, সেজন্য আমও দু রকম, তাদের স্বাদই আলাদা । দেশ- 
কাল-পাত্র এ সমত্তই বিচার করতে হবে। 

ংলার রেনের্সাস কতকগুলি বিষয়ে দুর্বল। যেমন বিজ্ঞান, যেমন শিল্প মানে 81. 
কিন্তু এটা মানতেই হবে যে মাইকেল মধুসৃদন দত্ত ভারতচন্দ্রের উত্তরসূরী নন, “মেঘনাদ 
বধ হোমার-এর “ইলিয়াড'কে মনে করিয়ে দেয়, “বীরাঙ্গনা কাব্যে' রও মডেল ল্যাটিন 
থেকে নেওয়া। গিরিশচন্দ্রের নাটক শেক্সপীয়রের অনুকরণ । থিয়েটার এসেছে বিদেশী 
আদর্শ থেকে। বাংলায় থিয়েটার আরম্ত করেন যিনি সেই হেরেসিম লেবেডফ রাশিয়ার 
লোক। বাংলার থিয়েটার বাঙালির গর্ব। সেটা পুরাতন যাত্রার নতুন সংস্করণ নয়। আমরা 
সবচেয়ে কৃতিত্ব দেখিয়েছি উপন্যাসে ও লিরিক কবিতায়। একটির জন্য বঙ্কিমচন্দ্র ও 
অন্যটির জন্য রবীন্দ্রনাথ চিরস্মরণীয়। প্রবন্ধ আমাদের ভাষায় ছিল না। সংস্কৃত সাহিত্যেও 
না। এর জন্য আমরা ইংরেজির কাছে কৃতজ্ঞ প্রবন্ধ লেখেন রামমোহন রায়, তার পরে 
বিদ্যাসাগর । তাদের প্রবন্ধে আমরা আরও অগ্রসর হয়েছি। রবীন্দ্রনাথের পরে নাম করতে 
হয় প্রমথ চৌধুরীর ও “সবুজপত্র-গোষ্ঠীর। 

রেনে্সাস বলতে আগে বলা হত বেঙ্গল রেনের্সাস। তার মধ্যে পড়ত বাঙালির লেখা 
ইংরেজি রচনা । যেমন তরু দত্তের। যেমন লালবিহারী দের। অপর পক্ষে কয়েকজন 
ইংরেজও বাংলায় লেখেন। “ফুলমণি ও করুণা*নামে একখানি উপন্যাস লেখেন একজন 
ইউরোপীয় খিস্টান মহিলা, তার নাম ক্যাথেরিন মুূলেস। সেটিই বোধ হয় প্রথম বাংলা 
উপন্যাস। কেরি সাহেবও বাংলায় বই লিখেছিলেন। পরে বাংলা ভাষার উপর জোর 
দেওয়া হয়। ইংরেজি বর্জিত হয়। তরু দত্তুকে স্থান দেওয়া হয় না। লালবিহারী দেকে মান 
দেওয়া হয় না। 

বাঙালিদের অনেক কীর্তি বাদ পড়ে যায়। যেমন রাজেন্দ্রলাল মিত্রের কাজ, রমেশচন্দ্র 
দত্তের কাজ, শ্রীঅরবিন্দের কাজ। 

আমাদের দেশেও এক প্রকার কাউন্টার রেনেসীস হয়। তাকে বলা হয় হিন্দু 
রিভাইভালিজম। বঙ্কিমচন্দ্র শেষ জীবনে একজন হিন্দু রিভাইভালিস্ট হয়ে ওঠেন। তার 
কাজ জার্মান রেফর্মেশনের সঙ্গে তুলনীয় নয়। হিন্দু রিভাইভালিজমের সঙ্গে যুক্ত স্বামী 
বিবেকানন্দের নাম। অথচ অনেকে তাকে বেঙ্গলি রেনে্সাসের একজন নায়ক বলে মনে 
করেন। এই যে বিভ্রান্তি এটা আমাদের রেনের্সাসকে দ্বিধাগ্রভ্ত করে। এই দ্বিধা আমরা 
এখনও কাটিয়ে উঠতে পারিনি। হিন্দু রিভাইভালিজম ব্রাহ্ম সমাজের ধর্ম সংস্কার ও 
সমাজ সংস্কার নয়। তার সঙ্গে রামমোহন প্রবর্তিত ধারার কোনও মিল নেই। ডিরোজিয়ো 
ও ইয়ং বেঙ্গল হিন্দু কলেজের সঙ্গে যুক্ত । হিন্দু কলেজে হিন্দু ধর্ম শিক্ষা দেওয়া হত না। 
তার প্রিলিপাল ছিলেন খ্রিস্টান। অনেক শিক্ষকও তাই। হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠাতারা 
ছিলেন বাঙালি হিন্দু ভদ্রলোক। তারা চেয়েছিলেন ইংল্যাণ্ডের কলেজের মতো একটি 
কলেজ যেখানে 'নতুন বিদ্যা শেখানো হবে। 


আগেকার দিনে ইতিহাস পডানো হত না, এখন ইতিহাস পড়ানো হয়। ভূগোল 
পড়ানো হত না, এখন ভূগোল পড়ানো হয়। মোট কথা হিন্দু কলেজ নামে হিন্দু হলেও 
চরিত্রে পাশ্চাত্য । ইয়ং বেঙ্গল যাঁদের বলা হয় তারা ইংরেজি ও বাংলা উভয় ভাষাতেই 
লিখতেন, তবে নতুন বিষয় নিয়ে লিখতেন। পরবর্তী কালে বাঙালি ভদ্রলোকের সন্তানরা 
ইংরেজি ও বাংলা উভয় ভাষাতেই আত্মপ্রকাশ করতেন। তাদের আদর্শ হয়ে ওঠেন 
শেলি-কীটস-বায়রন প্রভৃতির রোমান্টিক কবিতা । আর স্কট-এর উপন্যাস। 

তুষারকান্তি ঘোষ আমায় বলেছিলেন, তিনি ইংল্যাণ্ডে গিয়ে “91” নামক 
ম্যাগাজিনের পুরাতন সংখ্যা জোগাড় করেছিলেন। তিনি দেখতে পান ইংরেজিতে যেসব 
ছেটিগল্প প্রকাশিত হয়েছে। তার অনেকগুলি বাংলায় রূপান্তরিত হয়েছে। বাংলা 
ছোটগল্প ইংরেজি ছোটগল্পের মানস সন্তান। ইংরেজি ছোটগল্প না হলে বাংলা ছোটগল্পই 
হত না। এটা লজ্জার বিষয় নয়। এরকম ঘটনা বিভিন্ন সাহিত্যে ঘটেছে। রাশিয়ানরা 
ফরাসি সাহিত্য অনুকরণ করত। রুশ অভিজাতের কাছে যেমন ফরাসি তেমনই বাঙালি 
মধ্যবিত্তের কাছে ইংরেজি । এই যে ইংরেজি চর্চা এটা স্বদেশী আন্দোলনের সময় লজ্জার 
বিষয় হয়। বাংলার রেনের্সীসের দ্বিধাগ্রক্ততার এটাও একটা কারণ। বাঙালি সাহিত্যিক 
শিখবেন কার কাছ থেকে? মধাযুগের চতণ্তীদাস, কবিকঙ্কণ, কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাসের 
কাছ থেকে? না আরও পুরাতন সংস্কৃতজ্ঞদের কাছ থেকে? না সমসাময়িক হিন্দি 
কবিদের কাছ থেকে? নতুন নতুন বিষয়ে লিখতে হলে ইংরেজি অনুবাদের সাহায্যে 
ফরাসি জার্মীন রশ নরউইজিয়ন প্রভৃতি ভাষার সাহিত্যিকদের কাছ থেকে শিখতেই হবে। 
রেনেসাস যদি চালিয়ে যেতে হয় তবে স্বদেশী শিক্ষাই যথেষ্ট নয়। আন্তর্জাতিকতা চাই। 
তাকে সংক্ষেপে বলা হচ্ছে ইংরেজি শিক্ষা। 

আমাদের রেনের্সাসের দম ফুরিয়ে এসেছে। এখন অনেকে প্রশ্ন করছেন আদৌ 
রেনে্সাস হয়েছিল কিনা। যারা বলেন হয়নি তারা কী করে বোঝাবেন বাংলা কাব্য থেকে 
দেবদেবীর কল্পনা উঠে গেল কেন। যে কোনও পুরনো বাংলা কাব্য পড়লে দেখবেন 
প্রথমেই আছে গণেশ বন্দনা অথবা সেই রকম কোনও দেবদেবীর বন্দনা । একটি কবিতায় 
ছিল “বন্দে মাতা সুরধনী পুরাণে মহিমাসনী"। এটি হল গঙ্গার বন্দনা । এই যে রীতি এটা 
আবহমান কালের বাংলা কবিতার রীতি। এই রীতি নতুন যুগের বাঙালি কবিরা অনুসরণ 
করেননি। রবীন্দ্রনাথ তো নয়ই। তাকে বলা হত বাংলার শেলি। ইংরেজ কবিরাও গ্রিক 
কবিদের অনুকরণ করতেন। ইংরেজি নাট্যকাররাও ইটালীয় নাট্যকারদের অনুকরণ 
করতেন। সুতরাং এটা বাঙালির অনুকরণপ্রিয়তা নয়। এর জন্য রেনে্সাসকে একেবারে 
অস্বীকার করার কারণ নেই। এ-বিষয়ে পুনর্ভাবনার অবকাশ আছে। 

এক কথায় বলা যেতে পারে একজনের বাতি থেকে আর-একজন বাতি ধরিয়ে নেয়, 
ইংল্যাণ্ডের বাতি থেকে বাংলা বাতি ধরিয়ে নেয়। বাংলার রেনেসীস এসেছে ইংল্যাণ্ড 
থেকে, ইটালি থেকে নয়, ইংরেজি থেকে, সংস্কৃত থেকে নয়। হিন্দু কলেজে সংস্কৃত 
শেখানো হত না,তার জন্য সংস্কৃত কলেজে যেতে হত। সেখানে যেতেন ব্রা্মণ পণ্ডিতের 
ছেলেদের ভর্তি করাতে পেরেছিলেন, কিন্তু সুবর্ণবণিকদের পুত্রদের কোনওমতেই না। 


শিক্ষা বিভাগের অধিকর্তা কাওয়েল সাহেব নির্দেশ দেন যে সব জাতের ছেলেরা সংস্কৃত 
কলেজে ভর্তি হতে পারে। তখন অধ্যাপকরা বাধা দিতে পারেন না। সেটা তাদের ওঁদার্ষের 


জন্য নয়, ইংরেজ শাসনের নিরপেক্ষতার জন্য। 
ড. শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় অনেক যত্ব করে এই বই লিখেছেন। তাঁকে আমি আমার 


অভিনন্দন জানাই এগ 


১৮/1২৭ 


১২. ৯. ২০০০ অননদাশঙ্কর রায় 


মুখবন্ধ 


বিশ্ববিদ্যালয় পর্যায়ে বাংলা সাহিত্য নিয়ে গবেষণাকালে গবেষক ও গবেধণা-নির্দেশকগণের 
দৃষ্টিতে এখনও সর্বাগ্রে বিবেচিত হচ্ছে : উনবিংশ শতাব্দী তথা বঙ্গীয় রেনেসীস, লোকসাহিত্য 
ও সর্বোপরি রবীন্দ্রনাথ। প্রাগাধুনিক সাহিত্য নিয়েও উৎসাহ লক্ষণীয় হচ্ছে। 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে চর্বিতচ্বনই উপজীব্য। পরিচিত ও সহজেই সংগ্রহযোগ্য কিছু বইপত্র 
থেকে এলোমেলো উদ্ধৃতি এবং তৎসহ সেই সব গ্রহ্থলেখকের বিশ্লেষণ নিজের-নিজের মতো 
রূপান্তরিত করে যে-সব থিসিস খাড়া করা হচ্ছে, সেগুলি আবর্জনামাত্র। পেশাগত কারণে 
বিশ্ববিদ্যালয় মঞ্জুরি কমিশনের ফরমান অনুসারে ডক্টরেট ডিগ্রির চাহিদা ক্রমবর্ধমান কিন্তু 
. শ্রমনিষ্ঠ সাধনার বড়োই অভাব। সবচেয়ে বড়ো কথা, সেই সব থিসিস প্রকাশের জন্য নির্বিচার 
আকাঙক্ষা। সব গবেবণাকর্মই মুদ্রণ ও প্রকাশযোগ্য নয়, এই কথাটা মনে রাখলে ভালো হতো। 
পক্ষান্তরে, কিছু থিসিস মুদ্রিত ও প্রকাশিত না-হলে ক্ষতি হতো। সুত্খর বিষয়, ভ. শক্তিসাধন 
মুখোপাধ্যায়ের এই অভিসন্দর্তটি বিচ্যুতিবিহীন না হলেও সেই বিরল গবেধণাকর্মগুলির অন্যতম, 
যা পাঠক ও জিজ্ঞাসু মানুষের কাছে উপস্থাপিত করে গবেষক ও প্রকাশক, উভয়েই তাদের 
কৃতজ্ঞতাভাজন হলেন। 
প্রসঙ্গ : বঙ্গীয় রেনেসীস এবং ইতালীয় রেনেসাসের মানদণ্ডে তার তথ্যনিষ্ঠ তুলনামূলক 
বিচার ও বিশ্নেবণ। বঙ্গীয় রেনেসীস প্রসঙ্গে যে-কথাগুলি আমাদের মনে জাগে, তার একটা 
খসড়া চেহারা আগে পেশ করছি। 
বস্তুত, এক-একটা সময় আসে, যখন মানব-অভিজ্ঞতার চেতনার চৌহদ্দি যো স্বভাবতই 
খুবই সীমিত এবং পর্ব থেকে পর্বাস্তরে সামান্যই পরিবর্তিত হয়) হঠাহই প্রসারিত হয়ে যায় 
এবং মানুষের সত্তা সেই নতুন দিগস্তকে জরিপ করতে, অধিগত ও আত্মস্থ করতে ঝাঁপিয়ে 
পড়ে। বিশ্ব-ইতিহাসের এইগুলিই হলো স্মরণীয় ও মহান কালপর্ব। এ ধরনের ঘটনা অঙ্গুলিমেয়। 
১৯১১ সালে প্রকাশিত তার বিশ্রন্ত গ্রন্থে বিশিষ্ট সমালোচক জি. এইচ. মেয়ার 'দ্য রিনাইসেল্' 
প্রসঙ্গে আলোচনায় এই ধরনের সুবর্ণযুগ হিসেবে এথেলে পেরিক্রিসের যুগ, মুরোপ যে-যুগে 
আত্মিক ও শৈল্পিক উৎকণ্ঠয় অন্ধকার থেকে মধ্যযুগের অভিযাত্রী, সেই স্বশ্-ব্যাখ্যাত যুগ, 
রেনে্সাস ও ফরাসী-বিপ্লবের যুগের উল্লেখ করছেন-_ * 
1106 1২210915581106 %/83, 2190 9183 (006 19511; 07 ৪ 10011161015 8110 ৬2103 
81165 01 96119 9/1010) 10110%/50 2100 80007119017160 016 810001)61 0) 
006 00009911000 01)6 06210011006 01 06 515062100) ০607001105, 715 810 
7005 1001)601816 10 103 11007061706 011 8 800 11001801116 210৫ (30081, 185 
106 1601500%21 01 0১5 21076 11058001653, 
স্বভাবতই তাই, ভারতের জাতীয় কংগ্রেস ও গান্ধী-নেতৃত্বকেই রেনের্সীসের একটি পর্বেরও 
(৯২০-২১ থেকে ১৯৪৭) একমাপ্র গণনীয় ঘটনারপে চিহ্নিত করা যায় না। ১৯২০-২১ 
বলতেই দু'-তিন বছর আগেই সদ্যসমাণ্ত প্রথম বিশ্বযুদ্ধের ঘটনা ও বিশ্বব্যাপী তার প্রভাব, 
১৯১৭ সালের রুশ বিপ্লব অেক্টোবর/নভেম্বর বিপ্লব), ১৯২০ সালে ভারতের কমিউনিস্ট পার্টির 
গোড়াপত্তন, কলকাতা কংগ্রেস, ১৯২১ সালে অসহযোগ আন্দোলন-এ গা্ধীনেতৃত্ের প্রতিষ্ঠা 


প্রভৃতি অনেক ঘটনাই মনে পড়বে। ১৯২০-২১ থেকে ১৯৪৭ সালের মধ্যে হিটলারের উত্থান, 
বিকাশ ও অবলুপ্তি যেমন অন্তভূক্ত তেমনি জাতীয় ও আন্তর্জাতিক স্তরে অগণিত ঘটনা ও 
ব্যক্তিত্বের উন্মোচন, যেমন, নেতাজী সুভাষচন্দ্র কর্মকাণ্ড থেকে শুরু করে সমগ্র দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধ, বিশ্বের এক-তৃতীয়াংশ দেশে সমাজতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা, রবীন্দ্রনাথের জীবনাবসান, পঞ্চাশের 
ম্স্তর প্রভৃতিও নিঃসন্দেহে উল্লেখযোগ্য ঘটনাবলী। দাঙ্গা-দেশভাগ তো আহেই। 

১৯২০-২১ থেকে ১৯৪৭ পর্যন্ত বহু ঘটনাই গুরুত্বে ও তাৎপর্যে আদৌ ন্যুন ও উপেক্ষণীয় 
নয়। এই “00])000$ 2110 ৮81100558116$ 0€9%97005 এবং তার ফলাফল নিয়েই আলোচ্য 
কালপর্বের চেহারা ও চরিত্র 

বস্তত, প্রাকৃ-দিতীয় বিশ্বযুদ্ধ অথবা হিটলারের সোভিয়েত আক্রমণ যেখন থেকে দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধের চরিত্র গেল পরিবর্তিত হয়ে) পর্যন্ত হতে পারে একটি পর্ব-পরিকল্পনা। কেননা, 
১৯২০-২১ থেকে ১৯৪৭ কালপর্বে অসংখ্য ঘটনার, পরস্পরবিরোধীও অনেক, সমাহার। শুধু 
রাজনৈতিক ব্যক্তিত্বের বিচারেও এই কালপর্বের লক্ষণীয় চরিত্র গান্ধীই নয়, জিন্না ও নেতাজী 
সুভাবও। এই কালপর্বে জাতীয় কংগ্রেসের উদ্যোগের পাশাপ্মুশি নেতাজীসহ বামপন্থীদের 
ভূমিকাও প্রণিধানযোগ্য। চট্টগ্রাম অস্ত্রাগার আক্রমণ থেকে অগণিত বৈপ্লবিক ও সহিংস আন্দোলন 
প্রচেষ্টাও এই কালপর্বের চরিব্রদ্যোতক। তাই শুধু গান্ধীনেতৃত্বাধীন কংগ্রেসের অহিংস আন্দোলনই 
এই অতীব গুরুত্বপূর্ণ কালপর্বের একমাত্র বা প্রধানতম ঘটনা হতে পারে না। 

যে-কালপর্বটির নামকরণ নিয়ে এত বিতর্ক, কিছু কম বেশি সেই “একশত বৎসরের 
জীবনপ্রবাহ কি কোনোভাবেই ইতালি তথা ইউরোপের রেনেসীসের সঙ্গে তুলনীয় হতে 
পারে ? এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক হালদারের উত্তরগর্ড প্রশ্নটি সর্বাগ্রে উপস্থাপনার যোগ্য-_ 

কেমন করে পরাধীন জাতির মধ্যে আসবে সেই ইতালি বা ইউরোপ-ভূমির রিনাইসেন্স, 
আসবে ইউরোপের ১৪শ-১৬শ শতাব্দীর জিনিস ভারতবর্ষের ১৯শ শতাব্দীতে ? 

বস্তত, উনবিংশ শতাব্দীতে আমরা শুধুই ইউরোপের ১৪শ-১৬শ শতাব্দীর রিনাইসেলের 
ফল্টুকুমাত্র পেতে পারি না। যদি শুধু সেইটুকু পেতাম, তা-হলে সেই প্রাপ্তি আমাদের পক্ষে, 
সময়ের বিচারে তেমন মহার্ঘ্য বিবেচিত হতো না। হালদার খুব স্পষ্টভাবায় বুঝিয়ে দিয়েছেন, 
উনবিংশ শতাব্দীতে পৌছে ইউরোপের পঞ্গ্গশ, এমন-কী ষোড়শ শতাব্দীর ধ্যানধারণার 
উত্তরাধিকার নিয়ে পড়ে থাকলে তা প্রকৃতপক্ষে আমাদের সৌভাগ্যের কারণ হতো না। 

সময়ের দান পুরোপুরি পেয়েছিলাম আমরা। ইউরোপের রেনেসীসের পাশাপাশি আমরা 
ইংরেজদের মাধ্যমে আধুনিক জীবনের তথা ?/0021) /১%০'-এর স্পর্শ পেয়েছিলাম গত 
শতাব্দীতেই। “সেই “মডার্ন এজ'-এর মধ্যে ইউরোপের রিঝ্বাইসেন্স রিফর্মেশন ও ফরাসি বিপ্লবের 
সম্পদ মিশে একাকার হয়ে গিয়েছে। মডার্ন এজ তখনকার মতো ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ প্রকাশ।” 

“আমাদের উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালির রিনাইসেল তাই মানব-ইতিহাসের আধুনিকতম 
সম্পদসমূহ গ্রহণেরই প্রয়াস। এ শুধু সুকুমার শিল্পের ও জীবন-জিজ্ঞাসার বিকাশ নয়। মডার্ন 
এজ বা-'আধুনিকতা'র অর্থ ফিউডাল সভ্যতা থেকে অন্তত বুর্জোয়া সভ্যতায় প্রবেশ এবং 
মধ্যযুগের সমাজের রূপান্তর--ভাবী সভ্যতার দিকে যাত্রা।” 

১৪শ-১৬শ শতাব্দীর ইতালীয় বা যে-কোনো দেশের শিল্প-সাংস্কৃতিক রেনেসীস উপরতলার 
মানুষের উদ্যোগে ও সঙ্রিয় ভূমিকাতেই উজ্জীবিত ও পরিচালিত হওয়া সম্ভব, সে সব দেশে 


তাই হয়েছিল-এই অভিমত ব্যক্ত করে হালদার আমাদের দেশের পরিপ্রেক্ষিতে মডার্ন এজ বা 
আধুনিক জীবনের উদ্ভব ও উজ্জীবনের স্বরপ-স্থাতস্থাটি ও সমস্যার দিকটাই তুলে ধরেছেন। 
মডার্ন এজ বা আধুনিক জীবন উদ্ভৃত হতে পারে উদ্যোগী মধ্যবিত্তের হাতে, যুগ-উদ্বোধনের 
দায়িত্ব অনেক সময়েই থাকে তাদেরই হাতে। “কিন্ত মডার্ন এজ-এর প্রাণশক্তি দেশের জনসাধারণ। 
এই আধুনিক যুগের প্রকাশ শুধু শিক্পে-সাহিত্যে-দর্শনে নয় £ কীভাবে, বাস্তব জীবন-জিজ্ঞাসায়, 
রিনিতা রি টিসি রহিলা তিনি িজিরিজীেররপরিতি। 
বিজ্ঞানের সৌকর্ষে।” 
চঠজটিউি নিন ব্রন নি বা ব্রনারীন 
বাঙালি মধ্যবিত্তই তার বাহন হয়েছিল। অধ্যাপক হালদারের সতর্ক ভাষা ও বিশ্লেষণে-_বাঙালি 
মধ্যবিভতও সমগ্রভাবে নয়-_ 
ব্রা তারও একটি অংশ, প্রধানত শিক্ষিত হিন্দু ভদ্রলোক। ১৮১৭ থেকে ১৯২০ 
পর্যস্ত বাঙালার, তথা ভারতের ইতিহাস সেই ভদ্রলোকদেরই কীর্তি-অকীর্ভির ইতিহাস। 
জাগরণ ব্যাপক ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত হবার সৌভাগ্য পেল না। সমাজের অভ্যন্তরীণ দৈন্য 
ও মধ্যবিত্তের আভ্যন্তরীণ স্ববিরোধিতা প্রবল ছিল। 
স্বভাবতই উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার নবজাগরণে অনেক জটিল-কুটিল ম্বোত ও অন্ত্ঞহ্বোত 
ছিল। তাই সেই নবজাগরণ সর্বদা জয়ের মুখ দেখেনি। অধ্যাপক হালদারের সাহিত্য-গুণাবিত 
বিশ্লেষদে--“শেষ অবধি দেখতে পাই তার পদে পদে জয়-পরাজয়, জয়ে পরাজয় আর পরাজয়েও 
জয়- বিশুদ্ধ জয় নয় বা বিশুদ্ধ পরাজয় নয়। 
তবু অধ্যাপক গোপাল হালদারের দৃষ্টিতে ও বিচারে 
এই নবজাগরণ ভারতেতিহাসের এক অভূতপূর্ব মহোৎসব, এই কথাটিও দৃঢ় কঠেই 
জানাতে চাই। রামমোহন রায় থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত এই শতাধিক বৎসরের ইতিহাসে 
এই বঙ্গভূমিতে যে মহৎ জীবনের উদ্বোধন হয়, সমস্ত ভারতবর্ষের ইতিহাসে তেমন 
পরম উজ্জ্বল প্রতিভার দীপাবিতা আর কখনো আসে নি। 
এখন (১৪০৪ বঙ্গাব্দ) থেকে যাট বংসর আগে €৫ ফাচ্দুন ১৩৪৩ টিজার 
একটি নির্ণয়ের অস্তরসার ও মূল্যমান উজ্জ্বলতররপেই প্রতিভাত 
০১৯০-৪০৫০০৭৬৭০৬৬০০পিটিিনীরএ নী 
সংস্কৃতির ফসল ভাবীকালের প্রত্যাশা নিয়ে দেখা দিয়েছিল, বিদেশ থেকে আনীত পণ্য 
আকারে নয়, স্বদেশের ভূমিতে উৎপন্ন শস্যসম্পদের মতো। সেই পণ্যের বীজ যদি-বা 
বিদেশ থেকে উড়ে এসে আমাদের ক্ষে&ে পড়ে থাকে তবু তায অন্কুরিত প্রাপ এখানকার 
মাটিরই। মাটি যাকে গ্রহণ করতে পারে সে ফসল বির্দেশী হলেও আর বিদেশী থাকে 
না। আমাদের দেশের ধছ কলেফুলে তার পরিচয় জাছে।.. - « - 
বাংলার নবঙ্াগৃতি বা নবযুগ, রিনাইসেল বা রেনেসীস বিফ এই অধ্যামটির রচনারজে 
তাই সুচিত্তিতভাবেই রবীজ্জনাথের একটি প্রাসঙ্গিক নির্ণয় বেছে নিয়েি।-বাংলার,এই নবজাগ্ৃতি 
বা রেনে্সীসের চেহারা-চরিত্র মেজাজ-মর্জি নিয়ে বহ আলোচনা-তর্কৃবিতর্ক হয়েছে এবং আরো 
অনেক হবে। 
যদিও গোপাল হালদার নবজাগৃতি, নবধূগ, রিনাইসেল বা রেনেসীস, কাগ্রসে কোনো 


অভিধাতেই বিশেষ কোনো আপত্তি তোলেন নি, তবু, ইংরেজিতে তাকে 4১121057178 বলাই 
নিরাপদ মনে' করেছেন। 

গোপাল হালদার মনে করেছেন, 'সমগ্রভাবে দেখলে বাংলার জাগরণ রামমোহন থেকে 
রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বিস্তৃত'। --বাংলার জাগরণের কালপর্যায়কে সুনির্দিষ্ট করতে গিয়ে তিনি 
জানিয়েছেন ১৮১৭ সালে হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠায় এই জাগরণের ধারাবাহিক বিকাশের সূচনা 
এবং ১৯২০-২১ পর্যন্ত অর্থাৎ মোটামুটি একশো বৎসর কালব্যাপী তা প্রবাহিত। ১৯২০-২১ 
সালে তার খাত বদল, ভারতব্যাপী জাগরণের মধ্যে তা মিশে যেতে থাকে, ১৯৪৭ সালে 
স্বাধীনতা ও দেশবিভাগে তার প্রবাহচ্ছেদ--একই কালে তাই তার জয় ও পরাজয়'। 

তার বিশ্লেষণ অনুসারে, ১৮১৭ থেকে ১৯২০-২১ কালপর্বের শতাব্দীব্যাগী জীবনপ্রবাহই 
উচ্চারণে 'রেনেসীস'। তার অভিমত : ইংরেজিতে “/5/81.67111 বলাই শ্রেয়, কেননা, 
“রিনাইসেল' বা 'রেনেসীস” শব্দ-ব্যবহারে অনেকেরই গুরুতর আপত্তি। বিদেশী ইতিহাসে ও 
সংস্কৃতিতে যারা সুপ্ত, আমাদের উনবিংশ শতাব্দীর জাগরণে তারা রিনাইসেলের প্রধান 
বৈশিষ্টযসমূহ খুঁজে পান না। 

“রিনাইসেন্স* বলতে কী বুঝি, তার প্রধান বৈশিষ্ট্যসমৃহ কী কী, আমাদের বাংলায় উনবিংশ 
শতাব্দীতে প্রাসঙ্গিক যা-কিছু ঘটেছিল, সামগ্রিক বিবেচনায় তাকে আক্ষরিক অর্থে “রিনাইসে্স' 
বলতে পারি কী না: এসব নিয়ে পাণ্ডিত্যপূর্ণ গবেষণাকালে সাধারণত সে প্রশ্নটি আমরা ভূলে 
থাকি বা এড়িয়ে যাই, ঠিক সেখানেই গোপাল হালদার তার অন্তর্ভেদী সন্ধান চালিত করেছেন। 
উল্লিখিত “একশত কংসরের জীব্নপ্রবাহকে' যাঁরা রেনে্সাস বলেন, তারাও সকলেই 
জানেন--ইতালি তথা ইউরোপের রেনেসীাসের একটি “কার্বনকপি' নয় বাংলা তথা ভারতবর্ষের 
রেনেসীস। তারাও মনে করেন না, “দুটি সমতুল্য । অধ্যাপক সুশোভন সরকারের উল্লেখ করেছেন 
গোপাল হালদার এই প্রসঙ্গে। জানিয়েছেন, অধ্যাপক সরকারও ইউরোপের রেনেসাস আর 
আমাদের রেনেসীসকে তুলনীয় মনে না করলেও আমাদের আলোচ্য কালপর্ব প্রসঙ্গে 'রেনেসীস' 
শব্দটির ব্যবহার বাতিল করে দেন নি।" অধ্যাপক হালদারও অধ্যাপক সরকারের সঙ্গে সহমত। 
বন্তত, ১৯৪৬ সালে প্রথম প্রকাশিত [0195 07 1176 78101%8] [২67181558109-এর লেখক 
অধ্যাপক সরকার পুম্তিকাটির নামকরণের মাধ্যমেই ভার পক্ষপাত অনাবৃত রেখেছিলেন। 
পুত্তিকাটির সৃচনাবাক্য এই প্রসঙ্গে অদ্যাপি স্মরণীয়-_ 

1106 10010800 06 9110151) 1019, 001129015 600701)9 8170 1000611) %/951617) 
0010016 985 (91 05 11) 361068]1 2110 101000060 21) 2%/82100010)0 10001) 
0509119 25 0106 78611981 [:61)815521)00, 

অধ্যাপক সরকারের সুবিদিত পুশ্তিকার সূচনা অনুচ্ছেদের পরবর্তী দুটি বাকোই পরিস্ফুট। 
বিগত প্রায় অর্ধ-শতাব্দী কাল জুড়ে বাংলার রেনেসীসের যাবতীয় আলোচনায় তার মৃল্যায়নই 
প্রায়শ অক্ষুপ্ন আছে। রেনেসসাসের কালপর্ব এবং রুরোপীয় রেনেসাসের সঙ্গে বঙঈগীয় রেনেসাসের 
তুলনার সূত্র কোথায় কতটুকু, সে বিষয়েই শুধু নিঙ্গোন্কৃত বাক্যদু'টি আলোকপাত করে না, 
স্পষ্টতর হয় রেনেসীস প্রসঙ্গে আলোচনায় অধ্যাপক সরকারের মূল্যায়ন মূলত অধ্যাপক 
হালদারেরও মন$পৃত-_ 


20 8900 & 061000017 13688215 ০0715010039 8%/2217259 ০01 076 0181001106 
10000) %/0110 9123 1016 09৬০101060 (117 80 21)980 01 1) 01 006 1951 
01 100018. 11)6 1019 01960 0) 861068| 11) (139 10)000) 29/81091010 0৫ [1018 
15 (1005 ০0100812016 (0 1106 70051010171 0০000160 09 1081 11) 0119 10151019 01 
106 79110109217 [২61)915981)00. 
রেনেসীসের কালপর্ব, গোপাল হালদারের মতে, “একশত বংসরের জীবন প্রবাহ', অধ্যাপক 
সরকারও লিখেছেন, “0: 2১০ & 08000” এবং এ-ও লক্ষণীয় যে হালদার ১৮১৭ সালে 
হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠাকে একপ্রান্তে রেখে ১৯২০-২১ সালকে অপরপ্রান্তে রেখেছেন। অধ্যাপক 
সরকার রেনেসীসের সমগ্র শতবর্ষকে পাঁচটি কালপর্বে বিভক্ত করতে গিয়ে প্রথম পর্বের সূচনা 
বসরটিকে ১৮১৪ বলে সাব্যস্ত করেছিলেন। তার মতে, রামমোহন যখন থেকে কলকাতায় 
স্থায়ীভাবে বাস করতে আরম্ভ করলেন, সেই ১৮১৪ সালই “95169 9121017/য 00171 1 
অপরপ্রান্তে সরকার রেখেছেন, 41176 ০0010110 01 1101)-00-0700181101 2110 (1)6 16906151010) 
01 1/191)9810)8 00210101, 
অধ্যাপক গোপাল হালদার বঙ্গীয় রেনেসীস-বিচারে বহুলাংশে অধ্যাপক সরকারের সমীপবর্তী,. 
প্রায়শ অভিন্রমত। কিন্তু কিঞ্চিৎ ভাবাস্তর সত্তেও রেনেসীসকালটিকে পর্বে-পর্বে বিভাজন ব'লে 
বছর পঞ্চাশেক আগে থেকে শুরু যেমন করেছেন, তেমনি শেষ সীমাটিকেও আরো পদ্গশ 
বছর প্রসারিত করে বস্তুত দু'শো বছরের বেশি সময় জুড়ে পটভূমি ও পরিণামসহ রেনে্সীসকালের 
পরিচয় দিয়েছেন। তার এই পর্ববিভাজন তার ভাষাতেই বুঝে নোওয়া যেতে পারে 
বাঙালি সমাজের আধুনিকতার পথে বিবর্তনে বাঙালির সৃষ্টি প্রয়াস, তার শতাধিক বৎসরের 
ভাবনা ও সাধনাকে আমরা কয়েকটা কালানুক্রমিক পর্বে অনুসরণ করতে চাই-বিশেষ করে 
তার সাহিত্যসৃষ্টির তাৎপর্য অনুধাবন করা হবে আমাদের উদ্দেশ্য। সামগ্রিকভাবে আধুনিককালের 
পর্বগুলি (অন্যত্রও) আমি এই ভাবেই গ্রহণ করেছি।' 


বিদ্যালয় পর্যায়ে প্রায় চার বছর এবং বিশ্ববিদ্যালয়গুলিতে প্রায় পয়ত্রিশ বছর : সর্বমোট 
উনচল্লিশ বছর অর্থাৎ প্রায় চারটি দশকের শিক্ষকতা জীবন চলছে যখন, তখন কমবেশি 
আত্মপ্রত্যয়ের সঙ্গেই বলতে পারি সম্ভবত, নিজে তথাকথিত একজন সফল ছাত্র হয়েও, যে, 
গবেষক হিসাবে তো বটেই এমন কী ছাত্র-ছাত্রী হিসাবেও গ্রহণযোগ্যতার বিচারে আমি সাধারণত 
মার্কশীট তথা পরীক্ষার ফলাফলের ভিত্তিতে সচরাচর কারো বিচার করি না। ছাত্রছাত্রীদের সঙ্গে 
কথোপকথনকালে আমি তার লব জ্ঞানের পরিমাণ ও প্রকৃতি নিয়েও তেমন কোনো উৎকষ্ত 
বা উচ্ছাস অনুভব করি না। শিক্ষকতা জীবনে প্রায় চার দশক এবং বিদ্যালয় মহাবিদ্যালয়- 
বিশ্ববিদ্যালয় পর্যায়ে ছাত্র হিসাবে আমার নিজের অর্জিত অভিজ্ঞতা মিলিয়ে বিগত প্রায় 
অর্ধশতাব্দীব্যাপী জীবন নামের পুথিটির কল্যাণে দেশ ও মানুষ-দেখা, এককথায় জীবনের 
পাঠশালায় পঞ্চাশ বছরের পড়ুয়ার অভিজ্ঞতা-অনুতবের আলোতে শুধু এইটুকু বুঝে নিতে চাই 
যে, সংকল্প ও সাধনার জোর থাকলে অনেক আপাত অসম্ভবও সম্ভব হয়ে ওঠে। 

জঙগীপুর কলেজে শিক্ষকতারত গ্রীতিভাজন লেখক-গব্বেক সুন্নাত দাশ তার কলেজের 
সহকর্মী শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়কে কয়েক বছর আগে একদিন আমার ফ্ল্যাটে নিয়ে আসেন। 


শক্তিসাধন কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিভাগে আমার তত্বাবধানে গবেধণা 
করার ইচ্ছা প্রকাশ করলেন। সে-কোনো অপ্রত্যাশিত বা অভিনব প্রস্তাব ছিল না। শক্তিসাধনের 
বিভিন্ন পরীক্ষার ফলাফল বা মার্কশীট নিয়ে মাথা ঘামাই নি। একটি কলেজে অধ্যাপনা যখন 
করছেন, গবেধণা করার ন্যুনতম যোগ্যতা তো তার ছিল-ই। তিনি বললেন, আমি গবেবণা 
করতে চাই। আমি বললাম, করো। তবে বাংলা সাহিত্যের কোন্‌ দিকে তোমার আগ্রহ, কী 
বিষয় নিয়ে কাজ করতে চাও, সে-সব নিয়ে চূড়ান্তভাবে মনস্থির করো, তারপর এসো, তা নিয়ে 
আলোচনা করা যাবে। বিবর় চূড়ান্ত করে পড়াশোনার গভীরে যেতে হবে। 

এইভাবেই বিষয় নির্বাচন প্রসঙ্গে আলোচনাকালেই আমি গবেষকের মন ও চেতনার মান 
বুঝে নিয়ে কাজ শুরুর সিদ্ধান্ত গ্রহণ করে থাকি। এই নিয়ে আলোচনা কতদিন চলবে, 
বিষয়-নির্বাচন কতদিনে সম্ভব হবে, তা নির্ভর করে গবেষকের সংকল্পের জোর, চিন্তার স্বচ্ছতা 
ও মানসিক-আ্যাকাডেমিক প্রস্তুতির 'পরে। 

এই আলোচনাকালে কয়েক দিনের মধ্যেই শক্তিসাধনের একটি স্বাতস্ত্য আমার অনুভবে ধরা 
পড়েছিল। উপস্থাপিত অভিসন্দর্ভের ভূমিকায় শক্তিসাধন নিজেই জানিয়েছিলেন, কীভাবে তিনি 
রেনেসীস প্রসঙ্গে বিস্তারিত পড়াশোনা ও আনুষ্ঠানিক গবেষণাকর্মে ব্রতী হন। আমার কাছে 
গবেধণার জন্য এসে থেকেই তিনি বাংলার রেনেসীস নিয়ে গবেষণা করার ক্ষেত্রে কৃতসংকল্প 
ছিলেন। বিবয় নির্বাচনের ক্ষেত্রে ভার এই দৃঢ়তা ও আগ্রহের গভীরতা আমাকে মুগ্ধ করেছিল। 
যদিও সমগ্র পরিকল্পনাটি গড়ে তুলতে আমাদের কয়েকটা দিন বিস্তারিত আলোচনায় ব্যয় 
করতে হয়, কেননা, মূল বিষয় সম্পর্কে শক্তির বিষয়- প্রথমত : রেনেসীস, দিতীয়ত, রেনেসীস 
এবং সর্বোপরি শেবাবধি রেনেসীস। শক্তির সংকল্প ও সাধনার জোরের দিকটি সত্যই তারিফ 
করার মতো। এবং নিঃসন্দেহে গবেষকগণের পক্ষে অনুসরণযোগ্য। 

বিশ্ববিদ্যালয়ের আনুষ্ঠানিক গবেধণার ক্ষেত্রে যতই গুরুত্বপূর্ণ প্রসঙ্গ হোক না কেন, শুধু 
রেনেসীস বলতেই তেমন কিছু বোঝায় না। আমার কাছে শুধু এইটুকু স্পষ্ট হলো যে, শক্তি 
রেনেসীস নিয়ে 'তরুশ গরুড়সম' পড়াশোনার একটি মহৎ ক্ষুধায় জর্জরিত। বিষয়টিকে তিনি 
সভাব্য সমন্তরকম দিক থেকে যাচাই করে দেখতে খুবই ব্যাকুল। তাই এই ব্যাকুলতা একালের 
ছাত্রহাত্রী-শিক্ষার্থী গবেষকগণের মধ্যে অতীব বিরল এবং তার এই জিজ্ঞাস মনটিকে আমার 
যথার্থ জিজ্ঞাসুগণের পক্ষে দৃষ্টান্তস্থলরপেই ক্রমশ প্রতিভাত হলো। তাই আমি তার এই 
পাঠব্যাকুলতাকে যতদূর সম্ভব স্বাধীনপথে চালিত করেও বিশ্ববিদ্যালয়ের পক্ষে গ্রহণযোগ্য একটি 
আনুষ্ঠানিক চেহারা-চরিত্র ও অবয়ব দানের লক্ষ্যে ঠার মনোভাব বুঝে গবেবণাকর্মটিকে 'বাংলায় 
রেনেসীস বিচার : রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ নামে বিন্যন্ত করাই সঙ্গত বলে মনে করেছিলাম। 

গবেধণাকর্মের বিবয়বস্তু, তার পরিসীমা এবং নামকরণ সাব্যন্ত হওয়ার পরেই শক্তিসাধন 
যে গভীর-নিষ্ঠা ও অধ্যবসায়, যে বিপুল পরিশ্রম ও ষনঃসংযোগ, যে ব্যাপক পাঠ ও বিশ্লেফা 
নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়েছেন সে সবই অকৃপণ প্রশংসার যোগ্য। 

ভূমিকা, প্রস্তাবনা, এবং শেবভাগে গ্রহ্থ ও রচনাপঞ্জী, পরিশিষ্ট, বিষয় নির্দেশিকা ও নির্ঘস্ট 
ছাড়া শক্তিসাধনের অভিসম্দর্ভের এগারোটি অধ্যায় আর সেগুলির সুচিন্তিত বিন্যাস বিশেষভাবে 
প্রপিধানযোগ্য। 

এগারোটি অধ্যায়ের মধ্যে প্রথম দু'টি অধ্যায় মূল অভিসন্দর্ভের এক-চতুর্থাংশ পরিসর দাবি 


করেছে। বন্তত এই দু'টি অধ্যায় নিয়েই একটি স্বতন্ত্র গবেবণাকর্ম সম্ভব হতে পারত। এমনকি 
বিদ্যমান অবয়বহুক্ত এই অংশটির ঈবৎ পুনবিন্যন্ত রূপের জন্যই গবেষককে ডট্টরেট উপাধি 
দিলে অসঙ্গত হতো না। প্রথম অধ্যায়টিতে ড. মুখোপাধ্যায় “বঙ্গীয় রেনের্সীস : ইতিবাদী ও 
নেতিবাদী মতামত" সংগ্রহ করেছেন। বঙ্গীয় রেনে্সীস প্রসঙ্গে এ পর্যন্ত যিনি যা বলেছেন, 
শিবনাথ শান্ত্রী থেকে শুরু করে নরহরি কবিরাজ পর্যস্ত, উনিশজন বিশেবজ্ঞের ইতিবাদী অভিমত 
সংগ্রহ ও বিন্যন্ত করার পরে গবেষক সেগুলি পর্যালোচনা করেছেন। অতঃপর এই অধ্যায়ে 
নেতিবাদী রেনেসীস ভাব্যকারদের অভিমতসমূহ গরেবক সংগ্রহ করেছেন। এখানে তিনি অন্যুন 
এগারোজন লেখকের অভিমত উদ্ধৃত করেছেন এবং সেগুলির পর্যালোচনা উপস্থাপিত করেছেন। 
অধ্যায়টির শেবে গবেষক এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন যে, বঙীয় রেনেসীসের প্রসঙ্গে ইতালীয় 
রেনেস্সীসের বিষয়টি আলোচকদের চেতনায় ও/বা অবচেতনায় কমবেশি থেকে যায় অথচ 
ইতালীয় রেনেসীসের অখণ্ড পরিচয় গ্রহণের উদ্যোগ এই সূত্রে কোনো পণ্ডিতই সেভাবে গ্রহণ 
করেন না। তাই প্রথম অধ্যায়ের শেষে লেখক “ইতালীয় রেনেসাসের সাংস্কৃতিক মানচিত্রে' 
অনুপুত্থ পরিক্রমার প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন। লক্ষণীয়, প্রথম অধ্যায়ের শেবে গবেবকের উল্লেখপঞজীতে 
দু'শো উনসত্তরটি সূত্র ব্যবহৃত হয়েছে। এই উল্লেখটি প্রতিটি অধ্যায় প্রসঙ্গে এবং সমগ্র 
অভিসন্দর্ভটির সৃরেও গবেবকের ব্যাপক অধ্যয়নের দৃষ্টান্তরূপে অনিবার্ধত প্রণিধানযোগ্য। 
প্রতিশ্রাতিমতো দ্বিতীয় অধ্যায়টিতে ইতালীয় রেনেসীসের যে পরিচয় গবেষক উপস্থিত করেছেন, 
তা" তার অধ্যয়নের ব্যাপ্তিকে সুপ্রতিষ্ঠিত করে। দ্বিতীয় অধ্যায়টি যে-পরিসরে বিন্যস্ত, প্রায় 
সমসংখ্যক পরিসর জুড়ে আছে তথ্বিষয়ক দৃ'শো সীইত্রিশটি সূত্রের উল্লেখপঞ্জী। 
ও রবীন্দ্রনাথ আলোচিত হয়েছেন প্রাসঙ্গিকভাবে সাতটি অধ্যায় জুড়ে। দশম অধ্যায়টিতে বঙ্গীয় 
রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান যে বাংলা সাহিত্য, সে বিষয়ে আলোচনা করে একাদশ অধ্যায়টিকে 
গবেষক ড. মুখোপাধ্যায় উপসংহার নামে চিহিত করেছেন। 

অধ্যায় হিসাবে বিচার করলে “বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ শতদল : রবীন্দ্রনাথ শীর্ষক নবম 
অধ্যায়টি সর্ববৃহত। ৃ 

গবেষক ড্‌ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়ের ব্যাপক অধ্যয়ন ও বিশ্লেষণপ্রবণতা অশেব সাধুবাদের 
যোগ্য হলেও অন্যন তিনটি দুর্বল দিক তার এই শ্রমসাধ্য আন্তরিক প্রচেষ্টাকে অংশত ব্যাহত 
করেছে বলে মনে হতে পারে। প্রথমত, অভিসন্দর্ভটি অশেষ গুরুতৃপূর্ণ হলেও এক্ষেত্রে সংহতি 
গুণের কিছু অভাব অনুভূত হতে পারে। নবীন গবেষকসুলভ আতিশয্যদোষ ও প্রদর্শনস্পৃহা 
ড. মুখোপাধ্যায় সর্বথা পরিহার করতে পারেননি। সর্বোপরি, তথ্য ও পরিসংখ্যানের অনিঃশেষ 
দায় বহন করতে গিয়ে তিনি শুধু জিজ্ঞাসু পাঠকদের পরেই নয়, নিজের উপরেও বেশ কিছুটা 
অবিচার করে ফেলেছেন। বহু অবান্তর ব্যক্তির অকিঞ্চিৎকর উল্লেখ ও উদ্ধৃতি গবেধণাকর্মটির 
তাৎপর্য গ্রহণের পথে অংশত অন্তরায়রণে প্রতীত হতে পারে। সাহিত্যগত আলোচনা প্রসঙ্গে 
গবেবক সর্বত্র সামঞ্জস্যপূর্ণ ও বিচারনিষ্ঠ থাকতে পারেননি- একথাও সাহিত্যানুরা্গী 
কোনো-কোনো পাঠকের মনে হওয়া বিচিত্র নয়। 

তবু, এই গ্রন্থটির ইতিবাচক দিকগুলিও বিশেৰ প্রাপ্তি। কেবল, বাংলার রেনেসীস নিয়ে 
আলোচনা কম হয় নি। অনেক বিদ্ধ ও মনস্বী বিষয়টি নিম্নে ভেবেছেন। রেনেসীস নিয়ে 


নানাধরনের গ্রন্থের সংখ্যাও কম নয়। শক্তির গ্রন্থটির বিশেষত্ব হচ্ছে, এ গ্রন্থে বাংলার রেনেসাস 
সম্পর্কিত আলোচনা একটা নতুন মাত্রার সন্ধান করেছে। তা' যদি না-ই হবে, তবে এটি 
গবেষণাগ্রস্থরূপে স্বীকৃতি পাবে কেন ? রেনেসীস-বিষয়ক আলোচনার ইতিহাসে শক্তি স্পষ্ট দু'টি 
পর্ব লক্ষ্য করেছেন। প্রথম পর্বে বাংলার নবজাগরণকে আতিশয্যে মহিমাধ্বিত করে দেখা 
হয়েছিল। পরে রেনেষীস বিষয়ে উঠে আসে অনেক সংগত কৃট প্রশ্ন। বিশ্লেব্ণাস্মক আলোচনায় 
তার অনেক নেতিবাচক দিক ধরা পড়ে। নেতিবাদী আতিশয্য আচ্ছন্ন করে ফেলে বাংলার 
নবজাগরণ ও তার প্রাণপুরুষদের যথার্থ মৃল্যায়ন। রামমোহন-বিদ্যাসাগর-ডিরোজিও-বক্কিম- 
রবীন্দ্রনাথ যেন কিছুই নন, এরকম একটি ভঙ্গি প্রাধান্য পেতে থাকে। শক্তির এই গবেবণাগ্রহ্থটিতে 
পড়ে। রেনেসীসের মাতৃভূমি ইতালি। ইতালীয় রেনেসীসের মানদণ্ডে বাংলার নবজাগরণকে 
বিচার করে এখানে শক্তি নিজের বক্তব্য উপস্থাপিত করতে সচেষ্ট। তার বক্তব্য, রেনেসীসকে 
বিচার করতে হবে রেনেসাসের মানদণ্ডে। 

ইতালীয় রেনেসীস সম্পর্কে স্বচ্ছ ? শুদ্ধ ধারণা এ গ্রস্থ আমাদের দিচ্ছে। বাংলার রেনেসাস 
আলোচনায় শক্তির দৃষ্টিভঙ্গি সহায়ক হবে। সকলে তার বিচারের সঙ্গে সহমত না-হলেও অনুভব 
করবেন, তার বিশ্লেষণ পদ্ধতি প্রণিধানযোগ্য। অতঃপর বাংলার রেনেসাস বিষয়ক আলোচনা 
বা উনিশ শতকের বাংলা নিয়ে আলোচনা বা রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত কীর্তিমান 
প্রতিভাধরদের মূল্যায়নে এই গ্রন্থটি সংগ্রহযোগ্য বলে বিবেচিত হবে, তাতে আমার সংশয় নেই। 
পাঠকমগ্লীর কাছে এই সারস্বত উপহারটি সমাদরয্নোগ্য বলে মনে করি। 

এহো বাহ্য। গ্রন্কাররূপে গবেষকের এই প্রথম গ্াবির্ভাব ত্রটিহীন না হলেও এই গ্রন্থটির 
ইতিবাচক গুণগুলি এত বেশি যে, সব জড়িয়ে বাংলা ভাষায় বঙ্গীয় রেনে্সাস এবং তুলনীয় 
স্ত্ররূপে ইতালীয় রেনেসাস নিয়ে এই ধরনের গুরুত্বপূর্ণ একটি গ্রন্থ উপহার দেওয়ার জন্য 
শক্তিসাধন আমাদের গভীর কৃতজ্ঞতাভাজন হয়ে থাকবেন। এই কৃতজ্ঞতা অসীমে পৌছবে, 
যদি.কখনো ছাত্রছাত্রী ও জিজ্ঞাসু পাঠকসাধারণের স্বার্থের কথা ভেবে ড. মুখোপাধ্যায় ও তার 
প্রকাশক তার সমগ্র অভিসন্দর্ভটির একটি সংক্ষিপ্ত-সংহত ও সাবলীলপাঠ্য সংস্করণ প্রকাশ 
করতে পারেন। আপাতত যা পাওয়া গেল তার জন্যই তিনি বাংলা সাহিত্যে মননদীপ্ত লেখকগণের 
অগ্রবর্তী সারিতে নিজের অবস্থানটিকে সুচিহ্নিত করেছেন বলে আমার মতো অগণিত জিজ্ঞাসু 
পাঠকের অকুষ্ঠিত অভিনন্দন তার অবশ্যপ্রাপ্য বলে মনে করি। 


আশুতোষ ভবন * 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 


৯ ফেব্রুয়ারি, ২০০০ এরি: 


ভূমিকা 


অনেকেই যখন একুশ শতকের দিকে পা বাড়িয়ে আমি তখন ফিরে গেলাম উনিশ শতকে। 
উনিশ শতকে সূচিত বাংলার রেনেসীসকে সঠিকভাবে বুঝে নিতে যেতে হল আরও 
পিছনে পঞ্চদশ-যষোড়শ শতকের ইতালিতে । রামমোহন থেকে পেত্রার্কায়, রবীন্দ্রনাথ থেকে 
লিওনার্দো দ্য ভিঞ্দিতে। কিছুদিন থেকে বলা হচ্ছিল, উনিশ শতকের বাংলায় যা হয়েছিল 
তা রেনেসসাস নামেব অযোগ্য ; খণ্ডিত খর্বিত, পঙ্গু; 4& 01500171090 ০2171080116 ০01 
(116 52176 | সত্যি কি তাই? আসল রেনের্সাসটা কেমন? রেনেসীসের মাতৃভূমি ইতালি। 
“মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক" হিসাবে খ্যাত ইতালীয় রেনেসীসের সঙ্গে তুলনা করলে 
বঙ্গীয় রেনে্সাসকে কেমন লাগে দেখতে । সেই অন্বেষণেরই ফসল এই গ্রন্থ, ইতালীয় 
রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস। এই গ্রন্থের উৎসে আছে রীতিমত একটি 
গবেষণা। এ গ্রন্থে রেনেসীস বিষয়ক দেশী-বিদেশী প্রায় দ্বিশতাধিক গ্রন্থের সৃচক-বক্তব্যের 
সঙ্গে পাওয়া যাবে, ইতালীয় রেনেসীস সম্পর্কে একটি বস্তুনিষ্ঠ ধারণা ও বঙ্গীয় 
রেনের্সীস-ব্যাখ্যায় তার নিবিড় প্রয়োগ। বাংলার রেনেস্সাস নিয়ে এ ধরনের তৌলন, 
তাত্ত্বিক ও প্রয়োগনিষ্ঠ গ্রন্থ এই প্রথম। 

জঙ্গীপুরের মতো একটি মফস্বল কলেজে বাংলা পড়াতে পড়াতে এ কাজ সম্ভব ছিল 
না। বিশ্ববিদ্যালয় মঞ্জরী কমিশন এ কাজের জন্য লঙ টার্ম টিচার-ফেলোশিপ মঞ্জুর করায় 
সুবিধা হয়। যোগ দিই কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় বাংলা বিভাগে টিচার ফেলো হিসাবে। 
বাংলায় রেনেসাস বিচার £ রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথথ-_এই শিরোনাম যুক্ত গবেষণা- 
কর্মের জন্য কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় আমাকে পি-এইচ. ডি.উপাধি দান করেন (১৯৯৬)। 
বর্তমান গ্রন্থটি সেই গবেষণাকর্মেরই রূপান্তরিত কপ। 

ছুটি মঞ্জুর করার জন্য জঙ্গীপুর কলেজ কর্তৃপক্ষ, ফেলোশিপ মঞ্জুর করার জন্য ইউ. 
জি. সি. এবং পি-এইচ. ডি. উপাধিদানের জন্য কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রতি কৃতজ্ঞতা 
জ্ঞাপনের সঙ্গে সঙ্গে যার কথা বিশেষভাবে বলতে হয় তিনি আমার গবেষণা-তন্বাবধায়ক 
ড. জ্যোতির্ময় ঘোষ (রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, ক. বি.)। কাজটি আমাকে 
করতে হয়েছে স্রোতের বিরুদ্ধে দীড়িয়ে। রেনেসীস একটা “ডেড সাবজেক্ট” তা নিয়ে 
আর নতুন কিছু বলার নেই-_ এরকম একটা বদ্ধমূল ধারণার বিরুদ্ধে লড়াই-এ নামতেই 
পারতাম না, যদি না তিনি নিভীর্কি পৌরুষ ও রাজসিক ওঁদার্য নিয়ে পাশে এসে দীড়াতেন 
এবং প্রথম দিন থেকেই আমার উপর অবিশ্বাস্য আস্থা স্থাপন করে আমাকে দিয়ে দিতেন 
স্বপ্নের স্বাধীনতা । তার সঙ্গে প্রণাম জানাই বহির্বঙ্গ ও দেশাস্তরের দুই গবেষণাপত্র- 
পরীক্ষককে। তাদের ইতিবাচক মতামতের সঙ্গে সহমত পোষণ করে প্রণম্য হয়েছেন 
মৌখিক গবেষণা-পরীক্ষক ড. অতীশ দাশগুপ্ত (অধ্যাপক, ইতিহাস বিভাগ, ইন্ডিয়ান 
স্ট্যাটিসটিক্যাল ইনস্টিটিউট, কলিকাতা)। বিশ্ববিদ্যালয়ের নিয়মবৈগুণ্যে গোয়েন্দা না হয়ে 
সঠিক পরিচয়টুকু। 


পরিকল্পনা ছিল একটা রিভিউ টাইপের কাজ করার। কাজ যখন প্রায় শেষ তখন 
ন্যাশানাল লাইব্রেরি গেলাম ইতালীয় রেনেস্সীস সম্পর্কে একটা প্রাথমিক ধারণা গড়তে। 
গিয়ে দেখি, রেনেসীস সম্পর্কিত গ্র্থের এক বিপুল ভাণ্ডার প্রায় অব্যবহ্ত অবস্থায় পড়ে 
আছে। বইপত্র ঘাঁটতে ঘাঁটতে আমি ডুবে যাই ইতালীয় রেনেসীসের মধ্যে। মাস 
দেড়েকের জায়গায় কেটে যায় বছর দেড়েক। সে এক আনন্দ-ঝঙ্কৃত অভিজ্ঞতা । আমার 
প্রয়োজনের পাত্র কখন উপচে যায়। স্পষ্ট বুঝতে পারি, বাংলার রেনে্সাস আলোচনা পড়ে 
আছে ভিত্তিহীন অবস্থায়। মনে হয়, ইতালীয় রেনে্সাস সম্পর্কিত এই অর্জন বঙ্গীয় 
রেনেসীস বিচারে প্রয়োগ করলে বাংলায় রেনেসাস আলোচনা নতুন করে প্রাণ পাবে। 

বাংলার রেনেসসীস বিষয়ক গবেষণাকে আমি গ্রহণ করেছি সামাজিক কর্তব্য হিসাবে। 
আমার নিভৃত অর্জনকে একান্ত ব্যক্তিগত ও আত্মোন্নতির উপায় হিসাবে অবগুষ্ঠনবতী করে 
রাখিনি। প্রথমাবধি আমি অর্জিত জ্ঞানকে সামাজিক জীবনে সঞ্চারিত করে দিতে সচেষ্ট 
ছিলাম। সেজন্য বুক-রিভিউ, প্রবন্ধ রচনা, সেমিনার-পেপার পাঠ. তর্ক-বিতর্ক, বন্তৃতা-আদি 
সমস্ত ফ্রন্টগুলিই আমি ব্যবহার করেছি অকুঠিত চিত্তে, খানিকটা লড়াকু মেজাজে। এ 
ব্যাপারে যে দুটি পত্রিকা সবচেয়ে বেশি সুযোগ আমাকে দিয়েছেন তাদের নাম সর্বাগ্রে 
করি “গণশক্তি' ও চঠতুরঙ্গ॥ দৈনিক - গণশক্তি” পত্রিকার সম্পাদক অনিল বিশ্বাস ও 
সংসদ ও ইন্ডিয়ান স্কুল অব সোস্যাল সায়েজেজ' কেলিকাতা) নামক দুটি বিদ্বংসভার 
নামও এ প্রসঙ্গে সকৃতজ্ঞচিন্তে স্মরণ করতে হয়। দুটি প্রতিষ্ঠানের সঙ্গেই আমার সম্পর্ক 
অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ। ইতিহাস সংসদের ৭ম বার্ষিক অধিবেশন থেকে প্রতিটি অধিবেশনেই আমি 
রেনেসীস বিষয়ে গবেষণা পাঠ করেছি। সংসদ প্রকাশিত ইতিহাস অনুসঙ্ধান-এর 
বিভিন্ন খণ্ডে সেগুলি সংকলিত হয়েছে। অপর পক্ষে “স্কুল অব সোস্যাল সায়েলেজ'এর 
বিভিন্ন সেমিনারে উত্থাপিত পেপারগুলি স্কুলের মুখপত্র “সমাজ সমীক্ষার বিভিন্ন সংখ্যায় 
প্রকাশিত হয়েছে। এজন্য ইতিহাস সংসদ:এর সভাপতি এ. ডাবলু. মাহমুদ, গৌতম 
চট্টোপাধ্যায় ও সম্পাদক রামকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায়ের প্রতি আমি কৃতজ্ঞ। “সোস্যাল 
সায়েজেজ্এর ডিরেক্টর ড. সুহাস চট্টোপাধ্যায়, সম্পাদক ড. নবকুমার নন্দী ও পার্থ 
রাহাকেও আমার কৃতজ্ঞতা জানাই। 
লাহিড়ী, “একতান গবেষণা পতিকা*র সম্পাদক নীতীশ বিশ্বাস, অনু্টুপ' পত্রিকার সম্পাদক 
অনিল আচার্য ও অতিথি-সম্পাদক মার্কসবাদী সাহিত্য ও সংস্কৃতির বিশিষ্ট এতিহাসিক 
ধনপ্য় দাশ, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ পত্রিকার সম্পাদক ড. নির্মলেন্দু ভৌমিক, বাংলা 
আকাদেমি' পত্রিকার সম্পাদক মগুলীর পক্ষে ড. বিজিতকুমার দত্ত, আনন্দবাজার পরিকর 
সম্পাদক, “কোরক' পত্রিকার সম্পাদক তাপস ভৌমিক, 'ুন্দরম* ঢোকা) পত্রিকার সম্পাদক 
মুস্তাফা নূরউল ইসলাম এঁদের প্রতিও আমি কৃতজ্ঞ। 

রেনে্সাস বিষয়ে তর্ক-বিতর্ক হয়েছে খ্যাতনামা বিদগ্ধ অভিনেতা উৎপল দত্ত, 
বিধানসভার প্রাক্তন স্পিকার ও আইনমন্ত্রী সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ, প্রখ্যাত সাহিত্যিক 
গৌরকিশোর ঘোষ, সৈয়দ মুক্তাল্গ সিরাজ প্রমুখ বিশিষ্ট ব্যক্তিদের সঙ্গে, কখনও “গণশক্তি' 
পত্রিকায়- কখনও চতুরঙ্গ পত্রিষ্ষায়। বিতর্ক গড়িয়েছে রামমোহন থেকে দান্তে পর্যন্ত। 


এর মধ্যে বিভিন্ন পত্রিকায় রেনেসসাস বিষয়ক পুস্তকাদি রিভিউ করতে থাকি। রিভিউ 
করি সুশোভন সরকার (বঙ্গানুবাদ), সুরেশচন্দ্র মৈত্র, অমলেশ ব্রিপাঠী, শিবনারায়ণ রায়, 
অলোক রায়, অমর দত্ত, স্বপন বসু, দীপঙ্কর চক্রবর্তী, মজিরউদ্দীন মিয়া, জ্যোতির্ময় ঘোষ 
প্রমুখের গ্রন্থাদি। এই সৃত্রেও ব্যক্ত করতে থাকি আমার মতামত। 

ধীরে ধীরে রেনে্সীস বা রেনের্সীস-ব্যক্তিত্ব নিয়ে বত্ত্তার আহানেও সাড়া দিতে শুরু 
করি। বন্তৃতা দানের সুযোগ দানের জন্য “ডিরোজিও স্মরণ সমিতির সম্পাদক অধীর 
কুমার, বঙ্গীয় সাক্ষরতা প্রসার সমিতির উদ্যোগে পরিচালিত বিদ্যাসাগর মেলার সভাপতি 
জননেতা বিমান বসু, সম্পাদক সুবীর বন্দ্যোপাধ্যায়, যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়ের জাতীয় 
শিক্ষা পরিষদ-এর সম্পাদক অরুণকুমার গুপ্ত, স্বাধীনতার সুবর্ণ জয়ন্তী উপলক্ষে 
আয়োজিত আলোচনাচক্রের জন্য পশ্চিমবঙ্গ তথ্য ও সংস্কৃতি দপ্তরের সম্পাদককে 
কৃতজ্ঞতা জানাই। 

রেনেসীস বিষয়ক বিভিন্ন রচনা পাঠ করে যাঁরা প্রত্যক্ষে ও পরোক্ষে তাদের ইতিবাচক 
ও সমালোচনামূলক প্রতিক্রিয়া ব্যক্ত করে আমাকে প্রাণিত ও উৎসাহিত করেছেন তাদের 
প্রতিও আমি কৃতজ্ঞ। ইতিহাস সংসদে পঠিত “রেনেসীস ও বাংলার মুসলমান সমাজ" 
নামক একটি গবেষণাপত্রের সুত্রে বাংলাদেশ ইতিহাস পারিষদ:*এর সভাপতি এ. এফ. 
সালাহউদ্দীন-এর সঙ্গে একান্তে দীর্ঘক্ষণ আলোচনার সুযোগ হয়। তিনি আমার বিশ্লেষণে 
সন্তোষ প্রকাশ করে বাংলাদেশ স্টাডিজ সেন্টার' এ গিয়ে গবেষণা করার আমন্ত্রণ 
জানান। বন্ধুবর মুনতাসীর মামুন উক্ত নিবন্ধটি ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় চত্বর থেকে প্রকাশিত 
মুস্তাকা নূুরউল ইসলাম সম্পাদিত 'সুন্দরম' পত্রিকায় লিডিং আর্টিকল্‌ হিসাবে প্রকাশ করে 
কৃতজ্ঞতা পাশে বদ্ধ করেন। বিভিন্ন রচনা উপলক্ষে যাঁরা উৎসাহব্যপ্রক স্নেহ ও পরামর্শ 
বর্ষণ করেছেন তারা অন্নদাশঙ্কর রায়, হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, নেপাল মজুমদার, সুধী 
প্রধান, ধনগ্রয় দাশ, ড. ক্ষুদিরাম দাশ, ড. রবীন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত, ড. আবীরলাল 
মুখোপাধ্যায়, ড. দিলীপকুমার বিশ্বাস, এ. ডাবলু. মাহমুদ, ড. বরুণ দে, ড. শুভেন্দুশেখর 
মুখোপাধ্যায়, মহাদেবপ্রসাদ সাহা, ড. অমলেন্দু দে, ড. পবিত্র সরকার, ড. রত্াবলী 
চট্টোপাধ্যায়, ড. অতীশ দাশগুপ্ত, ড. রপ্রিত সেন, ড. উল্জ্বলকুমার মজুমদার, ড. মানস 
মজুমদার, ড. পল্লব সেনগুগু, ড. রমাকান্ত চক্রবর্তী, ড. সত্যনারায়ণ দাশ, ড. সুমিতা 
চক্রবর্তী, সুরজিৎ দাশগুপ্ত, সুধীর চক্রবর্তী, স্বপ্নময় চক্রবর্তী, শ্যামল গঙ্গোপাধ্যায়, ইন্দ্র 
মিত্র, ড. অলোকরগ্জন দাশগুপ্ত, পূর্ণেন্দু পত্রী, অমর দত্ত, রবীন পাল, অমিতাভ চন্দ, 
ড. বিপ্লব চক্রবর্তী, ড. অমলশক্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, ড. অগ্জন বেরা, ড. লিলি দত্ত, ড. মঞ্জুশ্রী 
দাসসামন্ত, প্রবীর গঙ্গোপাধ্যায়, পুলকনারায়ণ ধর, সুজিৎ ঘোষ, অনাথবন্ধু দে, মৈত্রেয়ী 
সরকার, নির্মল বন্দ্যোপাধ্যায়, ড. প্রদীপ ঘোষ, সৌমিত্র সিনহা, অরুণাভ ঘোষ, ঘনশ্যাম 
চৌধুরী, আবদু- সান্তার, দীপক্কর ভট্টাচার্য, ড. নীলরতন ঘোষ, সমীরণ চক্রবর্তী, চঞ্চল 
চট্টোপাধ্যায়, "ারায়ণচন্দত্র আশ, পরিমল মুখোপাধ্যায়, বিমল সরকার, দেবীপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায়, মিনতি মুখোপাধ্যায়, মারিয়া চট্টোপাধ্যায়, দেবব্রত জাটী। 

অধ্যাপক থেকে গবেষক, গবেষক থেকে পুর্তক সমালোচক-নিবন্ধকার, নিবন্ধকার থেকে 
গ্রন্থকার হওয়ার পথে বিভিন্ন জোড়মুখে ধারা সেতুবন্ধন করেছেন তাদের জানাই কৃতজ্ঞতা 
মিশ্রিত ভালোবাসা ও শ্রন্ধা__সহকর্মী সুন্নাত দাশ, হিতার্থী মেহবুব আলম, অধ্যাপক 


তত্বাবধায়ক ড. জ্যোতির্ময় ঘোষ। 

এই সুযোগে শ্রদ্ধা জানাই আমার বিভিন্ন পর্বের প্রাণসঞ্গরী শিক্ষকদের_ _চিররঞ্জন 
চক্রবর্তী, অনিমেষ গুহ, বৈদ্যনাথ সেন, কালীপদ সিংহ, ড. সত্যনারায়ণ দাশ, অবস্তীকুমার 
সান্যাল, ড. বিজিতকুমার দত্ত, ড. জ্যোতির্ময় ঘোষ। 

আমার ভাঙা-চোরা জীবনের বিভিন্ন সংকট-পর্বে যারা পাশে এসে দাঁড়িয়েছেন তাদের 
কথা শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার করি। মামা গণেশচন্দ্র চক্রবর্তী যিনি দায়িত্ব না নিলে স্কুলের 
মধ্যপর্বেই ইতি ঘটত আমার পড়াশুনার ; ত্রিপুরাচরণ স্ঘৃতিতীর্থ যিনি বিজয় চতুষ্পাঠীতে 
আশ্রয়ের বন্দোবস্ত না করলে দুরূহ হতো কলেজে পড়া, ড. সত্যনারায়ণ দাশ যিনি 
যোগাড় করতে না পারা টাকাটা হাতে গুজে না দিলে এম. এ.-তে ভর্তি হওয়া যেত না। 
অগ্রজাধিক দুর্গাদাস ভট্টাচার্য ও সিতাংশু রক্ষিত যাঁরা দুর্দিনে উৎসাহের সঙ্গে টাকাও 
যোগাতেন, ড. নারায়ণচন্দ্র ঘোষ যিনি ছিলেন দুঃসর্নয়ের কর্মদাতা-_্বারই ডিসপেনসারিতে 
হোমিওপ্যাথি কম্পাউন্ডারি দিয়ে শুরু করেছিলাম আমার অনন্যোপায় কর্মজীবন। 
কম্পাউন্ডারি করতে করতেই এম. এ. টা পড়া। ড. সচ্চিদানন্দ ধর যিনি পুরিয়া থেকে 
প্রিয়ডে তুলে আনেন। মুগান্ক ভট্টাচার্য ধিনি কলেজ থেকে বাড়তি এক বছরের ছুটির 
বন্দোবস্ত না করলে যে গবেষণাকর্ম শেষ করা যেত না, এবং অগ্রজাধিকা নমিতা আশ 
ধিনি কলকাতায় আশ্রয়ের প্রাথমিক বন্দোবস্ত না করলে অতৈ জলে পড়তাম। 

স্বীকার করি জঙ্গীপুর কলেজের সহমর্মী সহকর্মী “বাণীকণ্ঠ' পত্রিকার সম্পাদক অধ্যাপক 
আশিস রায়, ড দিলীপ ঘোষ. ড. অসীমকুমার মগুল, অগ্জনা সেন চক্রবর্তী, শ্রীমতী 
মজুমদার, ড. বাসুদেব চক্রবর্তী, অনিল গঙ্গোপাধ্যায়, প্রদীপ চট্টোপাধ্যায়, গৌতম ভট্টাচার্য, 
উষারঞ্জন পাল, সৌরীন দাশ, অজিতকুমার মুখোপাধ্যায়, শরদিন্দুকিশোর গুপ্ত, সুন্নাত দাশ, 
ড. ইন্দ্রাণী ঘোষ, দিলীপ চট্রোপাধ্যায়, ক্ষুদিরাম চক্রবর্তী, ড. অভয়শঙ্কর চক্রবর্তী, সত্যব্রত 
সরকার প্রমুখের উষ্ণ আগ্রহের কথা। এঁদের সঙ্গে বন্টু লালা মৈত্রেয়ী লালা দম্পতি ও 
বিনতাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের কথাও মনে করতে হয়। স্বীকার করি খিদিরপুর কলেজের 
অধ্যাপক-অধ্যাপিকাদের অন্তরঙ্গ সহমর্মিতার কথা- অধ্যক্ষ ড. শামসুল আলম, ড. উত্তম 
দাশ, ড. অসিত মুখোপাধ্যায়, রুমা বন্দ্যোপাধ্যায়, শরদিন্দু শেখর রায়, ড. রুমা 
চট্টোপাধ্যায়, প্রবোধ মিশ্র, অসিতকুমার মন্ডল, মানোয়ারা খাতুন, রূপা গুণ্ডা, রণেশ রায়, 
ড. আবু বকর জিল্লানী, সুদক্ষিণা রায়, ড. সুব্রত বাগচী, ড. মীনাক্ষী চট্টোপাধ্যায়, 
ড. মঞ্জুষা তরকদার, সুনন্দা মুখার্জী প্রমুখদের সঙ্গে সেই সব প্রবীণ অধ্যাপকদের কথা 
যাঁদের শুভেচ্ছা আমার নিত্যসঙ্গী। 

মনে পড়ে কলকাতায় চতুরঙ্গ” পত্রিকার দপ্তরে সাম্প্রদায়িকতা বিরোধী “সংহতি' 
আসরে ; বিশ্ববিদ্যালয় গ্রস্থাগার-এর সিঁড়িতে “সংস্কৃতি” পত্রিকা প্রকাশকে কেন্দ্র করে গবেষক- 
বন্ধু অর্চন চট্টোপাধ্যায়, নিঃসীম পাল, সুমন্তকল্যাণ পাল, আগবিকা গঙ্গোপাধ্যায়, অভিজিৎ 
চক্রবর্তী, রতনকুমার দাস, দুলালচন্দ্র রায় প্রমুখের সঙ্গে কতদিন উত্তেজনার আগুন 
পুইয়েছি; 0 7) [২ 9 /১-র ঘরে, “সোস্যাল সায়েন্স" গশশাক্তি' পত্রিকার রবিবারের 
পাতার আসরে কত বিকেল, সন্ধ্যা কাটিয়েছি ; ঝাপানডাঙ্গা সাধারণ পাঠাগার স্থাপনের 
সৃত্রে নিখিলদা, চঞ্চল, সমীরণ, নারায়ণ, রামপদ, হিমাংশু, পূর্ণেন্দু, তারক, বিনয় এদের 


ঘিরে কেটেছে কত কর্মব্যস্ত প্রহর। 

সামাজিক সম্পর্কের আলো হাওয়ার সঙ্গে দরকার হয় রস সংগ্রহের নিভৃত ভাণ্ডার। 
যে সব পাঠাগার থেকে আমি সংগ্রহ করেছি আমার রসদ- জাতীয় গ্রন্থাগার (কলিকাতা), 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কেন্দ্রীয় গ্রন্থাগার, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ (কেলিকাতা), এশিয়াটিক 
সোসাইটি (কলিকাতা), মুজাফফর আহমদ পাঠাগার (কলিকাতা), কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
ইতিহাস বিভাগ-এর গ্রন্থাগার, রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় গ্রন্থাগার, বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয় 
গ্রন্থাগার (বর্ধমান), বাংলা বিভাগীয় ডি. এস. এ. লাইব্রেরি (বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয়), 
আমেরিকান লাইব্রেরি (কলিকাতা), টেগোর রিসার্চ ইনস্টিটিউট (কেলিকাতা), পাঁচড়া 
পাঠাগার (বর্ধমান), ঝাপানডাঙ্গা সাধারণ পাঠাগার (বর্ধমান), জঙ্গীপুর কলেজ গ্রন্থাগার 
(মুর্শিদাবাদ), ধনগ্য় দাশের ব্যক্তিগত গ্রন্থাগার । 

আমাদের পারিবারিক জীবন মৃত্তিকার মতো। তাই উল্লেখ করি তাদের কথা যাঁদের 
মাধুর্যমণ্ডিত ত্যাগস্বীকার ছাড়া এ কাজ শুরুই করা যেত না, শেষ তো দূর অন্তু। আমার 
মা নমিতা মুখোপাধ্যায়, স্ত্রী তৃপ্তি মুখোপাধ্যায়, বোন কবিতা মুখোপাধ্যায়। উল্লেখ করি 
তাদের কথা যারা আমার অনেক শুন্যতা স্নেহ ভালোবাসা দিয়ে পূর্ণ করে দিয়েছেন কৃষ্ণ 
মিশ্র, রবীন্দ্রনাথ মিশ্র, শর্মিষ্ঠা মিএ, ও অগ্রজাধিক শরদিন্দুকিশোর গুপ্ত। আর সেই ঝর্নার 
কলপ্রবাহ, পাখির গান পাথরের মতো নিমগ্ন অচঞ্চল আমাকে ঘিরে সদা নৃত্যছন্দিত আমার 
কন্যা কস্তরী মুখোপাধ্যায় 

বিশ শতকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ হিউম্যানিস্ট শ্রী অন্নদাশঙ্কর রায়ের কাছে কবে যেন 
দরবার করেছিলাম একটুকরো আশীর্বাণীর জন্য। বইটির প্র-্ফকপি দেখে তিনি প্রত্যাশার 
পাত্র উপচে পূর্ণ করে দিয়েছেন আমার সৌভাগ্য । শ্রী সুরজিৎ দাশগুপ্তের সৌজন্যে 
শেষমুহূর্তে হাতে এল সেই লেখা। 

পরিশেষে কৃতজ্ঞচিন্তে স্বীকার করি প্রগ্রেসিভ পাবলিশার্স-এর কমল মিত্রের কথা। এই 
বিপুলায়তন গ্রন্থটি প্রকাশের দায়িত্ব নিজে থেকে এগিয়ে এসে গ্রহণ না করলে বিভিন্ন 
ফ্রন্ট তরঙ্গাভিঘাতের যে প্রক্রিয়া চালু করেছিলাম তা সুসংবদ্ধ আকার পেতো না। নিভৃত 
অর্জন ও তৃষিত প্রত্যাশার মধ্যে এ গ্রন্থ রচনা করবে সেতুবন্ধন। প্রগ্রেসিভের নীরব 
নেপথ্যকর্মী শ্যামল রায়চৌধুরীর .সঙ্গে উষা প্রেসের কর্ণধার শুভেন্দু রায় ও কর্মীবন্ধুরা 
আমার নানা উপদ্রব হাসিমুখে সহ্য করে পালন করেছেন মুদ্রণের দায়িত্ব আর শিল্পী 
পার্থপ্রতিম বিশ্বাস যিনি প্রচ্ছদ অঙ্কনের প্রয়োজনে আগ্রহের সঙ্গে বুঝে নিয়েছিলেন 
গ্র্থটির থিম তাকেও জানাই আমার কৃতভ্ঞতা। এ গ্রন্থের মধ্যে দিয়ে আমি শুধু এটুকু 
বোঝাতে চেয়েছি, উনিশ শতকে সূচিত বাংলার রেনেসীস অসহনীয় বোঝা হয়ে আসেনি; 
অতী। 
মহালয়া ১৪০৭ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
১৩ডি, সরশুনা মেইন রোড, . 
সরশুনা 
কলকাতা-৭০০০৬১ 
দূরভাষ £ ৪৯৩-৩০৬০ 


সূচীপত্র 


প্রস্তাবনা ১-৩ 
প্রথম অধ্যায়] বঙ্গীয় রেনে্সাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী ৪-৪৩ 
মতামত 
হ্যামূলক আলোচনা £ হ্যা-মূলক রেনে্সাস-ভাষ্যের পর্যালোচনা__ 
বঙ্গীয় রেনেসাসের কবে শুরু, কবে শেষ__কারণগত উপাদান-_ 
প্রতিফলন ক্ষেব্র_রেনের্সীসের প্রতিভূ-ব্যক্তিত্ব 
না-মূলক আলোচনা £ না-মূলক রেনের্সীস-ভাষ্যের পর্যালোচনা-_ 
কলোনিয়াল রেনেরসীস- বুর্জোয়া সভ্যতার অবিকাশ- গ্রাম ও জনগণ 
অস্পৃষ্ট- হিন্দু এলিটদের মুভমেন্ট__ভারসাম্যহীন হিন্দু-মুসলমান 
সম্পর্ক__ মধ্যযুগীয় সামাজিক ভিত্তি অপরিবর্তিত-__বাঙালীর ব্যর্থ 
জাগরণ-_বিকৃত আধুনিকতার জনক 
উপসংহার ঃ রেনের্সীস বিচারে ভ্রান্ত মানদণ্ড গৃহীত-__ভিত্তিগত ধারণার 
অভাব- শুদ্ধাতর মানদণ্ডের সন্ধানে 
দ্বিতীয় অধায় ] রেনের্সীস সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণার উৎস ৪৪-৮৫ 
সন্ধানেঃ ইতালীয় রেনের্সাস 
রেনেসীসের মাতৃভূমি ইতালীয় রেনের্সাসের প্রসঙ্গ__রেনেসীস এক-রঙা 
সংস্কৃতি নয় 
ইতালীয় রেনে্সীসে কি হয়নি £ রেনেসীসের আর্থ-সামাজিক ভিত্তি__ 
শিল্পীয় নয়, বাণিজ্যিক ধনতস্ত্রের ফসল-__রেনের্সীস ও ধর্ম_রেনেসীস ও 
বিজ্ঞান__রেনের্সাস ও সামাজিক মানবতাবাদ- রেনের্সাস ও সাধারণ 
মানুষ-__মহিলাদের অবস্থা__রেনেসীস, স্বাধীনতা ও গণতন্ত্র 
ইতালীয় রেনেসীসে কি হয়েছিল ঃ সামস্ততন্ত্র থেকে ধনতন্ত্রে উত্তরণ-__ 
রেনে্সীস-হিউম্যানিজম-_নিউ টাইপ অব ম্যান _রেনেসসীসের শিল্প- 
ভুবন- স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্রকলা-_ পৃষ্ঠপোষকতা, জীকজমক, 
কসমোপলিটান, জন্ম হউক যথা তথা, প্রতিযোগিতা-_ব্যক্তিপ্রতিভার 
,  বিস্ফোরণ-_উপসংহার 
তৃতীয় অধ্যায় ] বঙ্গীয় রেনের্সাসের সূচনা £ রামমোহন ৮৬-১২৮ 
বঙ্গীয় রেনেসীসের সুচনা-বিনদু নির্ণয় £ এশিয়াটিক সোসাইটি কি রেনেসীসের 
সুচনাবিন্দু-_ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ- শ্রীরামপুর মিশন 
রেনেসীস ঃ ব্যক্তিপ্রতিভার ভূমিকা- রেনেসীসের হাতিয়ার ঃ প্রস্তাব ও 


পুর্তিকা__তুহ্ফতৃ-উল্‌-মুওয়াহিদ্দিন্‌ ঃ প্রথম আলো- রামমোহনের বিচার 
ও বিতর্কমূলক প্রস্তাব 
হিউম্যানিজম ঃ রিভাইভ্যাল অব লার্নিং সংস্কৃত ভাষার জটাজালে-_ 
বেদাস্ত গ্রন্থ, উপনিষৎ, অন্যান্য গ্রন্থ- বঙ্গীয় রেনের্সাসের পেত্রার্কা-_ 
ভাষাবিদ-_ভাষাতে প্রকাশ_ দ্বিভাষিকসূত্র_শিক্ষা-__পাশ্চাত্যবিদ্যাকে 
আবাহন- _একাডেমি-_ মুদ্রণ-যন্ত্র পত্র-পত্রিকা 
রেনেসীস ম্যানের চারিত্র্য £ ক্রিটিক্যাল-ম্যান, জেন্টলম্যান, রসিক মানুষ, 
চতুর্থ অধ্যায়] উনিশ শতকের বিদ্যুৎঝটিকা 2 হিন্দু কলেজ- ১২৯-১৬৪ 
ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল 
রেনের্সাসের স্কুল ঃ লা কাসা জিওকোসা ৪ "স্কুল অব প্রিন্সেস” হিন্দু 
কলেজ £ উনিশ শতকের ঝটিকা-কেন্দ্র 
রেনেসীসের শিক্ষক ঃ পিটার আযাবেলার_ ইগনাজিও-_ডিরোজিও যেন 
জেগে ওঠা তরুণ রেনেসীস-_ডিরোজিওর শিক্ষাদর্শন-_ ছাব্রদর্শন__ 
শিক্ষক ডিরোজিওর মৌল অবদান 
তরুশ-বঙ্গের প্রথম কবি £ ডিরোজিও ঃ “এ বেঙ্গলি পোয়েট্‌ হু রোট পোয়েমস্‌ 
ইন ইংলিশ*__শুকতারা যদি দেখা যায়-_আলোকিত অতীতের পুনর্বাসন__ 
শৃঙ্খলমুক্তির গান- সেকুলার হিউম্যানিজমের অগ্রপতাকা- আমার 
দুয়ারে নিখিল জগৎ শিল্পের আয়ুধ-- প্রথম সনেট-লিখিয়ে বাঙালী 
কবি- নস্টালজিক বিষগ্রতার কবি- রোমান্টিক গীতিকাব্যের প্রথম 
অভ্যর্থনাকার- শাস্ত্র মানে না মানে মানুষের ভালো, 
মাতৃভাষার সমৃদ্ধি সাধনে ইয়ং বেঙ্গলদের দান £ ইংরাজি থেকে বাংলা-_ 
সভা-সমিতি- পত্র-পত্রিকা মননশীল ও সৃজনশীল রচনাদি-_প্রবাস 
থেকে প্রত্যাবর্তন ঃ ডিরোজিও থেকে মাইকেল 
পঞ্চম অধ্যায়] যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনে্সাস চোখে ১৬৫-১৯৫ 
দেখেনি ঃ বিদ্যাসাগর 
ধুপদী বিদ্যার অধিকার ঃ সংস্কৃত অধ্যয়ন- প্রাচীন বিদ্যার পুনরুদ্ধার ঃ 
সর্টীক সম্পাদনা- মুদ্রণযন্ত্রের হাতিয়ার- _ভাষা-চর্চার দ্বিমুখী সোপান-__ 
শিক্ষা-সংস্কার ও শিক্ষা-প্রসার- ব্যাকরণবিদ ও “নিউ টাইপ অব ম্যান _ 
ইতিহাস-অনুরাগী__দর্শন £ নতুন দিগদর্শন__জীবনী-আত্মজীবনী-__ 
পুভ্তকপ্রেমী- রসিকতা- একলা মানুষ__আত্মাভিমানী ব্যক্তিত্ব অনন্য 
মানুষ-_“ম্যান অব আকশন+__বাণিজ্যিক স্বনির্ভরতা-_অহংকারের 
অলঙ্কার-_শিখর থেকে শিকড়-_সমাজ-হিতৈষণা- নারী মুক্তির 


পথিকৃৎ-_-অক্ষয় মনুষ্যত্ব" হুক্তিবাদী- খ্র'পদী পৌরুষ-_ অনন্য ও 
অতুলনীয় হিউম্যানিস্ট 

ষষ্ঠ অধ্যায় ] মাইকেল ৪ “জ্যোতিম্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে”১৯৬-২১৯ 
ইতালীয় রেনের্সাসের উদ্দীপনী উৎসে--সংস্কৃত দেবভাষা মানব- 
মণ্ডলে'_ “সেইরূপে ভাষা-পথ খননি স্ববলে* মাতৃভাষায় প্রত্যাবর্তন-_ 
রেনের্সাসের মানুষ রাজেন্দ্র সঙ্গমে” _'আমার দুয়ারে নিখিল জগং...._ 
1.08$০ 5109 811 13111005 71851955+__“আজি এ প্রভাতে রবির 
কর” _বাংলা সাহিত্যে যুগান্তর-_-গাহিব মা বীররসে ভাসি মহাগীত'_ 
বঙ্গীয় রেনের্সাসের দাস্তে__অসম্পূর্ণতার কবি-_“কি ফল লভিনু হায়_ 
“সুন্দর হে সুন্দর" “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ _দীড়াও পথিক বর" 

সপ্তম অধ্যায় ] বঙ্কিমচন্দ্র ৪ রেনে্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে২২০-২৫৭ 

' রেনের্সাসের তুলি ও বঙ্কিমের লেখনী- প্রকৃতি থেকে শ্রেষ্ঠ পাঠ_ 

পারস্পেকটিভ ও ল্যান্ডস্কেপ- বঙ্কিমের বরবর্ণিনীরা- শেষ পর্যস্ত জয় 
আভিজাত্যের 
বঙ্কিম ত্রিমুখী ভূমিকায় $ আর্টিস্ট, হিউম্যানিস্ট ও রিফরমিস্ট-_ প্রাচীন- 
বিদ্যার পুনরুজ্জীবন-_ আদর্শ মনুষ্য অথবা মানুষের আদর্শ-_ইতিহাস 
সত্যের আলোক শিখা'-_+বাঙ্গালার ইতিহাস চাই রসিক মানুষ-_ 
সংশ্লেষণ 
রিফরমেশনের আলোকে বঙ্কিম ঃ রেনের্সাস হিউম্যানিজম ও রিফরমেশন 
__রিফরমেশন ও সংকীর্ণ জাতিবাদ__“ইউটোপীয়া*র কল্প-সমাজ-_ 
রিফরমেশন ও কৃষকহিত__ মাথা রিফরমেশনে 

অষ্টম অধ্যায়] মুসলমান সমাজ ৪ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৫৮-২৯১ 
প্রথমার্ধে রেনেসীস-বৃত্তের বাইরে- দ্বিতীয়ার্ধে অবস্থার পরিবর্তন__ 
জাগরণের ঘটনাগত লক্ষণ-_জাগরণের দ্বিমুখী ধারা- _রেনে্সীসের 
স্বাতন্ত্য-_রেনের্সাসের ক্লাইমেক্স- পুনর্জাগরণের পথ ধরে পূর্ব- 
পাকিস্তানে- রেনেসীসের জয় বাংলাদেশের মুক্তিতে__বাংলার মুসলমান 
সমাজের সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশ ঃ মোশাররফ হোসেন- রোকেয়া কাজী 
আবদুল ওদুদ-__কাজী নজরুল ইসলাম ঃ দুই রেনেসীস, একটি সেতু 

নবম অধ্যায় ] রবীন্দ্রনাথ ৪ বঙ্গীয় রেনেসীসের ত্বর্ণশতদল ২৯২-৩৬৪, 
রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেরসীসের সর্বোচ্চ শূঙ্গ- প্রাচীন বৈদিক ও সংস্কৃত 
এঁতিহোর সাগ্রহচর্চা ও স্বীকরণঃ বেদ--উপনিষদ_ _রামায়ণ-মহাভারত-_ 
কালিদাস অন্যান্য সংস্কৃত কবি 
বৌদ্ধ সংস্কৃতি ঃ বৌদ্ধ সংস্কৃতিতে রেনেসীসের সৃত্র_রবীন্দ্র-সাহিত্যে 
বৌদ্ধ-কাহিনী 


সামঞ্জস্যের অধিরাজ ঃ আধ্যাত্মিকতা ও সেকুলার জীবনবাদ- জাতীয়তা 
ও আন্তর্জীতিকতা- হিন্দু-জাগরণ ও মুসলিম-জাগরণ- নগর-জীবন ও 
পল্লী-জীবন- কবিতা ও বিজ্ঞান- প্রথম বিজ্ঞান, দ্বিতীয় বিজ্ঞান, তৃতীয় 
বিজ্ঞান_ধনতন্ত্র ও সমাজতন্ত্র 
বঙ্গীয় রেনের্সাসের সমাণ্তি-রেখা 
দশম অধ্যায়] বঙ্গীয় রেনের্সীসের শ্রেষ্ঠ দান £ বাংলা সাহিত্য ৩৬৫-৩৮৬ 
'আ মরি বাংলা ভাষা £ ভাষা ও বিদ্যাচর্চার দুইটি গুরুতর বিপদ-_ইংরাজি 
মৃত সিংহের চর্ম-স্বরূপ'__প্রভাত আলো বিকীর্ণ হয় আপন ভাষায়' 
ইতালীয় রেনের্সাসের যেমন চিত্র ঃ বঙ্কিমচন্দ্রের নির্ণয়ে সাহিত্য- রবীন্দ্র 
নির্ণয়ে সাহিত-সংগীত-চিত্রকলা- বঙ্গীয় রেনে্সাসের সর্বোত্তম প্রকাশ 
সাহিত্যে- বাংলার রেনে্সাস-পথিকদের হাতিয়ার ভাষা ও সাহিত্য 
ংলা সাহিত্যে মূর্ত রেনের্সাসের লক্ষণমালা ঃ প্রাচীন বিদ্যার পুনর্বাসন, 
পাশ্চাত্য প্রভাব, সংগ্রামী চারিত্র্য মানবতাবাদ, সৌন্দর্য সৃষ্টি, কসমোপলিটান, 
প্রকৃতিপ্রেম, জীবনরস রসিকতা, পৌরাণিকতার চর্চা, ইতিহাস, 591 
08111281101), সমাজ সমস্যা, ব্যক্তিত্বের জাগরণ 
প্রকাশগত বৈচিত্র্যের সমারোহ ঃ মহাকাব্য- সনেট-_গীতিকবিতা-_ 
উপন্যাস-ছোটগল্প-_প্রক্তাব ও প্রবন্ধ-নিবন্ধ__নাটক-_জীবনী- 
আত্মজীবনী-_-পত্র ও পত্রসাহিত্য-_ভাষা ও ছন্দ__সাধু ও চলিত 
উপসংহার £ তুলি বনাম লেখনী 
একাদশ অধ্যায় ॥ উপসংহার £ “শেষ নাহি যে শেষ কথা কে ৩৮৭-৩৯৬ 
বলবে?” 
স্বাগতম ৪ তৃতীম যুগ-_রেনেসীস বিপ্লব নয়_ ক্রাস্তিকালীন সাংস্কৃতিক 
বিচ্ছুরণ-_ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণ- তিন অনৈতিহাসিক অভিযোগ-_ 
দ্বিতীয় ধরনের রেনেসসীস- চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত” বনাম “মুক্তধারা"_ 
ওঁপনিবেশিক পরিবেশের বৈপরীত্য- চৈতন্য কি রেনেসীস-ম্যান £__ 
পাশ্চাত্য সংস্কৃতি £ শস্যবীজ-_দুই বিপরীত যাত্রার সংকট ও 
সংকটমুক্তি-_অসম্ভব একটি প্রাণচঞ্চল প্রহর গুণগত বিচারে ন্যুননয়-_ 
রেনে্সীসের দুই প্রান্তে ইতালি ও বাংলা- রেনের্সাস একটি অনির্বাণ 
আলোকশিখা 


পরিশিষ্ট ৩৯৭-৪০৪ 
গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী ৪০৫-৪৩২ 
নির্ঘন্টি ৪৩৩-৪ ৫৬ 


সংক্ষেপক ৪৫৭-৪৫৮ 


প্রত্তাবনা 


উনিশ শতকের বাংলায় রামমোহন যে আধুনিকতাকে অভ্যর্থনা করেছিলেন, বিভিন্ন 
মননশীল ও সৃজনশীল প্রতিভার দানে যা সমৃদ্ধ হয়েছিল এবং রবীন্দ্রনাথের মতো বৈশ্থিক 
প্রতিভার মধ্যে যার চূড়ান্ত সাংস্কৃতিক সমুন্নতি লক্ষ করা যায়, তাকে রেনের্সীস বলা যায় 
কিনা__তা নিয়ে আলোচনা কম হয়নি। কিন্তু ইতোপূর্বে প্রায় কেউই প্রকৃত রেনেসীস 
সম্পর্কে স্বচ্ছ ধারণা নিয়ে অগ্রসর হননি। আমাদের প্রধান কর্তব্য হচ্ছে প্রকৃত রেনেসীস 
সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার আলোকে বঙ্গীয় রেনেসীসকে বিচার করা। 

রেনে্সীসের মাতৃভূমি ইতালি। আমাদের রেনেসীস-ভাষ্যকারদের কেউ-কেউ প্রথমদিকে 
ইতালীয় রেনের্সীসের কথা তুললেও, তাকে যথার্থ গভীরতা দানের দায়িত্ব কেউ পালন 
সাধ্যমত করার চেষ্টা করেছি। ইতালীয় রেনেসীস সম্পর্কে ব্যাপক অধ্যয়নের সূত্রে আমরা 
অনুধাবন করার চেষ্টা করেছি তার মৌলিক চরিত্র ও বৈশিষ্ট্যগুলি। তাতে দেখা যায়, 
আমাদের পূর্ববর্তী রেনেসীস-ভাষ্যকারদের রেনেসসাস সম্পর্কিত ধারণার গোড়ায় গলদ। 
ফলে তাদের রেনেসীস আলোচনাও হয়েছে প্রায়ই ভিন্তিহীন। এখানে আমরা ইতালীয় 
রেনেসীস বিষয়ে ব্যাপক অধ্যয়ন-সৃত্রে অর্জিত তথ্য ও তত্তসূত্রগুলি বঙ্গীয় রেনেসীসের 
ক্ষেত্রে নিবিড়ভাবে প্রয়োগ করে দেখিয়েছি, রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত সময়কালে 
বাংলায় যা হয়েছিল, তা রেনের্সাসই। যে-সব ক্রটির ভিত্তিতে বঙ্গীয় রেনের্সাসকে নাকচ 
করা হয়, সে-সব ত্রুটি ইতালীয় রেনেসসীসেও ছিল। 

আমাদের এই অনুসন্ধাননিষ্ঠ গ্রন্থটি পালন করছে ত্রিবিধ দায়িত্ব। এর দ্বারা প্রকটিত 
হচ্ছে ইতোপূর্বে স্তুপীকৃত বঙ্গীয় রেনের্সাস সম্পর্কিত অধিকাংশ ভাষ্যের অস্তঃসারশূন্যতা ; 
গড়ে উঠছে প্রকৃত রেনে্সাস সম্পর্কে একটি বস্তুনিষ্ঠ ধারণা ; উত্তাসিত হচ্ছে বঙ্গীয় 
রেনেসীসের প্রকৃত গৌরবের দিকগুলি। 

আমাদের অনুসন্ধান ও বিশ্লেষণের ফসল আমরা বিন্যস্ত করেছি এগারোটি অধ্যায়ে । 
প্রথম অধ্যায়ের শিরোনাম ঃ বঙ্গীয় রেনেসীস বিচার ঃ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত, 
মতবৈচিত্গুলি। প্রকৃত রেনেসীস সম্পর্কে ধারণাহীনতাই এই মতবৈচিত্ের কারণ। দ্বিতীয় 
অধ্যায়ে আমরা অগ্রসর হয়েছি 'রেনেসসীস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে'। 
রেনেসসাস সম্পর্কে আমাদের ভাষ্যকারদের ইউটোপীয় ধারণাগুলি নস্যাৎ করে, আমরা 
এখানে রেনে্সীসের মাতৃভূমি ইতালির রেনের্সাস সম্পর্কে তথ্যনিষ্ঠ ও যতদূর-সম্ভব 
যথাযথ ধারণা তুলে ধরার চেষ্টা করেছি | দেখিয়েছি, “মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক" 
হিসাবে খ্যাত সেই রেনের্সাস ছিল বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের প্রত্যুষ ফসল। আধুনিকতার 
সুচনাকারী সেই রেনের্সীস অর্থবহ বা সার্থক হয়েছিল বহু অন্যন্য, বহুমুখী ও বৈশ্থিক 

১ 

বাংলার রেনেসীস-১ 


২ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 

ব্যক্তিপ্রতিভার উদ্তবে। গ্যারিনের ভাষায়, এঁরা ছিলেন “নিউ টাইপ অব ম্যান'। পরবর্তী 
কয়েকটি অধ্যায়ে বঙ্গীয় রেনের্সীসের প্রতিভূস্থানীয় কয়েকজন প্রতিভাধরের মননশীল ও 
সৃজনশীল সক্রিয়তা বিশ্লেষণ করে আমরা দেখিয়েছি, তাদের মধ্যে পর্যাপ্ত পরিমাণে 
বিদ্যমান ছিল রেনে্সীসের মৌলিক লক্ষণগুলি। তৃতীয় অধ্যায়ে দেখানো হয়েছে. কেন 
এশিয়াটিক সোসাইটি” বা “ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ” থেকে নয়, বঙ্গীয় রেনের্সীসের সূচনা 
ধরতে হবে রামমোহন থেকে। রামমোহনের রচনাবলী ও চিন্তাধারা বিশ্লেষণ করে খুঁটিয়ে 
খুঁটিয়ে বিস্তারিতভাবে দেখানো হয়েছে, তার মধ্যেই প্রথম প্রস্ফুটিত হয়েছিল রেনের্সীসের 
বিশিষ্ট চরিত্রগুলি। চতুর্থ অধ্যায়ে আমাদের আলোচ্য হিন্দু কলেজ, ডিরোজিও ও ইয়ং 
বেঙ্গল। ইতালীয় রেনের্সাসের স্কুল, তার শিক্ষক ও হিউম্যানিস্টঈদের সঙ্গে তুলনা করে 
দেখানো হয়েছে, বঙ্গসংস্কৃতির নবায়নে এঁরা পালন করেছিলেন রেনেসীসোচিত ভূমিকা। 
মাতৃভাষা ও বঙ্গ-সাহিত্যের ভবিষ্যৎ গতি-প্রকৃতি নির্ণয়ে এঁদের ভূমিকা কতটা গুরুত্বপূর্ণ 
ছিল, সে-সম্পর্কে বিশ্লেষণনিষ্ঠ আলোচনা করা হয়েছে। পঞ্চম অধ্যায়ে আমরা এনেছি 
বিদ্যাসাগরের কথা । রেনের্সীস হিউম্যানিজমের আলোকে এবং তৌলন আলোচনায় আমরা 
দেখিয়েছি বিদ্যাসাগরের মতো এমন হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসাস চোখে দেখেনি। ঘষ্ঠ 
অধ্যায়ে এসেছে নবযুগের কবি মাইকেলের কথা। যেমন ব্যক্তিগত জীবন, তেমনি সাহিত্য 
সাধনা-_তার প্রতিটি পদক্ষেপেই ছিল রেনেসীসের চারিত্রয। প্রথম জীবনে তীব্র 
পাশ্চাত্যানুরাগ, পরবর্তী পর্যায়ে মাতৃভাষায় আত্মনিবেদন-__ প্রবাস ও প্রত্যাবর্তনের এই 
দ্বিমুখী নাটক ইতালিতেও দেখা গিয়েছিল। সপ্তম অধ্যায়ে দেখানো হয়েছে বঞ্কিমচন্দ্রের পা 
প্রাচীনবিদ্যার অনুরাগী, শিল্পীদের মতো সৌন্দর্যস্রষ্টা হলেও, তার মধ্যে দেখা গিয়েছিল 
রিফরমিস্ট-সুলভ নীতিবাদ ও আধ্যাত্মিকতার পুনরুজ্জীবন প্রয়াস। জার্মান রিফরমেশনের 
প্রসঙ্গ এনে তীর স্বদেশ ও স্বধর্মকে একাকার করে দেখার ব্যাপারটিকে ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
উনিশ শতকের শেষপাদে স্ফুটতর হয়েছিল রিফরমেশনের ঝৌক। বস্কিমে সেই দ্বৈততা 
স্পষ্ট। “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম" অভিধেয় অষ্টম অধ্যায়ে আমরা আলোকপাত করেছি 
প্রায় অনালোচিত অথচ গুরুত্বপূর্ণ একটি প্রসঙ্গ। এখানে দেখানো হয়েছে, দেরীতে হলেও 
মুসলমান সমাজে ধীরে-ধীরে জাগরণ এসেছিল। প্রসঙ্গটিকে অধিকাংশ রেনেসীস- 
আলোচনায় হয় উপেক্ষা করা হয়েছে, নয় ভুলভাবে দেখানো হয়েছে। মীর মশার্রফ 
হোসেন, কাজী নজরুল ইসলাম, কাজী আবদুল ওদুদ, বেগম রোকেয়া প্রমুখ সেই 
জাগরণের প্রতিভূ। নবম অধ্যায়ে আমরা এসে দীড়িয়েছি “বঙ্গীয় রেনেসীসের ব্বর্ণ-শতদল' 
রবীন্দ্রনাথের সামনে । দেখানোর চেষ্টা করেছি, রামমোহন থেকে সূচিত এবং বিভিন্ন 
মননশীল ও সৃজনশীল মনীষার মধ্য দিয়ে প্রবাহিত রেনের্সীসের নানা লক্ষণযুক্ত, বহু 
ধারামরী নদী কীভাবে রবীন্দ্রসঙ্গমে এসে মিলেছিল। দেখানো হয়েছে, বঙ্গীয় রেনের্সাসের 
চলৎকালের মধ্যে ঘনীভূত “আশ্টি-রেনেসীস উপাদানগুলি তিনি কীভাবে এড়িয়ে 
গিয়েছিলেন। বিভিন্ন বিপরীতকে এনে বেঁধেছিলেন অদৃষ্টপূর্ব সামঞ্রস্য-সৃত্রে। অনন্য, বহুমুখী 


প্রভ্ভাবনা ৩ 


ও বৈশ্বিক প্রতিভার অধিকারী হিসাবে ইতালীয় রেনেসীসের 45/159 1180" লিওনার্দো 
দ্য ভিঞ্চির সঙ্গে তুলনা করলে দেখা যাবে, বিশ্বসংস্কৃতির ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের অবদান 
কম কিছু নয়। এই প্রসঙ্গে বঙ্গীয় রেনেসীসের সমাপ্তি বিষয়ক প্রশ্নটির একরকম সমাধান 
করা হয়েছে। দশম অধ্যায়ে আমরা প্রতিপাদন করার চেষ্টা করেছি, স্বদেশ-চেতনা বা 
স্বধর্মের গৌরবময় পুনরুজ্জীবন নয়, বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান বাংলা সাহিত্য। 
সমস্ত শক্তি ও সৌন্দর্য বাংলা সাহিত্যে এসে বৈচিত্্ঘন প্রকাশ লাভ করেছিল। একাদশ 
অধ্যায়ে আমরা নিবেদন করেছি এই সিদ্ধান্ত যে বিশ্বসভ্যতার ইতিহাসে পালাবদলের প্রথম 
রূপকার হিসাবে ইতালীয় রেনেসসীসের ধতিহাসিক গুরুত্ব অনস্বীকার্য হলেও সঠিক বিচারে, 
ইতালীয় রেনেসীসের তুলনায় বঙ্গীয় রেনেসসাস অনেক দিক থেকেই ছিল মহত্তর। 





বাংলার রেনে্সাস আলোচনার দুটি মেরু। কেউ যদি বঙ্গীয় রেনে্সাস সম্পর্কে জানতে 
চান, তবে তাকে দীড়াতে হবে সেইরকম একটি দু'মাথার মোড়ে, যার একদিকে সাইনবোর্ড 
টাঙানো আছে, 0015 ৪ [২০11815581)০0,১; অন্যদিকে, “বাঙলার নবজাগৃতি একটি 
অতিকথা'। সাদা কথায় আলোচনা দু'রকম- রেনেসীস হয়েছে ও রেনেসাস বলে 
সেরকম কিছু হয়নি। 


হ্যামুলক আলোচনা 


প্রথমেই যদি রেনেসীস-জিজ্ঞাসু পথিক হ্যা-মূলক আলোচনার পথ ধরে হাটেন, তবে সে 
পথে যাঁদের সঙ্গে দেখা হবে তারা হলেন শিবনাথ শাস্ত্রী রমেশচন্দ্র মজুমদার,৪ অমিত 
সেন, বিনয় ঘোষ,৬ যোগেশচন্দ্র বাগল,* অরবিন্দ ঘোষ,৮ মোহিতলাল মজুমদার, 
সুশীলকুমার গুপ্ত,১০ অন্নদাশহ্কর রায়.১১ অতুলচন্দ্র গুপ্ত,১২ কাজী আবদুল ওদুদ,১৩ ডেভিড 
কফ,১৪ কালীকিঙ্কর দত্ত,১৫ এইচ. সি. ই. জ্যাকেরিয়া,১৬ শিবনারায়ণ রায়,.১+ অমলেশ 
ত্রিপাঠী,১৮ নরহরি কবিরাজ৯ প্রমুখ রেনেসীস-ভাষ্যকারগণ। 
ইতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকারদের যে-সব বক্তব্যের সঙ্গে জিজ্ঞাসু-পাঠকের পরিচয় ঘটার 
সম্ভাবনা তা এইরকম-_ 
১.7] %/85 07015 2 90215581106, ৮/10০1, 09101 2170 10010 19৬০01810101191 
11921) 01120 01 12711009, 2001 002 211 01 00050218011.” 
_য. টব. 987২০ 
২. 41706 1019 1019990 11] (170 17)00017) 2৮/21091119 01 11)019 15 (1)115 ০01707)8- 
19016 (0 [179 [00510101) 000101)190 09 10219 1] 0)9 5101 01 0)0 12110100217 


[২০11815521109.” __ ৩. 9811২১ 
৩. “উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতা নিঃসন্দেহে বাংলার “ফ্লোরেনস', বাংলার সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক নবজাগরণ-কেন্দ্র।” _বিনয় ঘোষ২২ 


৪. “বাংলার রেনেসীস তাই ইটালির অনুরূপ হয়নি তা সন্ত্বেও রেনেসীস বলে তাকে 
চেনা যায়।....আসলে আমাদের রেনেসীস ইয়োরোপের চার শতাব্দীর বিবর্তনের 
সংক্ষিপ্ত ও বিমিশ্র অনুবর্তন।” _ অন্নদাশঙ্কর রায়২৩ 

৫. “আমার মনে হয় উনিশ শতক জুড়ে এবং বিশ শতকের প্রথম ভাগে বঙ্গদেশের 
মানসজীবনে যা ঘটেছিল তাকে সেই ধারণার পরিপ্রেক্ষিতে হেওরোপীয় রেনেসাঁস 
সম্পকির্তি ধারণা- শ. মু) রেনেসীস আখ্যা দেওয়া যুক্তিযুক্ত” 

_শিবনারায়ণ রায়২৪ 

৬. 71085 1110960 2 1২91)915581109, 110001115 51)011 012 106%/ 01101) 1১21 
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বঙ্গীয় রেনেসীস বিচার ঃ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ৫ 


18100091100 10391168111) (170 11701001011) 0091)100019." 


0. 4৯. /8000২৫ 
৭. 1 %/2])0 10 10216 11 095181 01021 0198 ] 09০115০ 3011521 010 179৮০ 
[২0815521100 17) 0100 19101) 0011011.৮ _ 70. 80০000৬ 


৮. 41100) 10019 9৬০01$60 000 01 0170 25/8106101116 01 110160111) 001010019 
15 & 11500110 0001) 210 1; 9995 736176281 ৮1101) %/25 (16 0691106 01 1115 
8/210011111. তব 5. 8056২+ 
দেশশ্রীতি প্রভৃতি ক্ষেত্রে যে সমুদয় উন্নতি বাঙ্গালীকে গৌরবের সর্বোচ্চ চূড়ায় 
উঠাইয়াছিল, অষ্টাদশ শতাব্দীতে তাহার, বিন্দুমাত্র সূচনা বা সম্ভাবনা দেখা যায় 
নাই। এই সমুদয় গুরুতর পরিবর্তনের ফলে বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে যে নবজাগরণের 
গঠন করিয়াছে, পৃথিবীর যে-কোন দেশের ইতিহাসে তাহা এক গৌরবময় অধ্যায় 
বলিয়া পরিগণিত হইবার যোগ্য ।” __রমেশচন্দ্র মজুমদার২৮ 
১০. 4,-১700916 15 & 51161 110811)6 00 ০৮০৮ 01011. 12৬01) 11) (1015 [00100 (1911 

06711141--5.14৫-), 51021) 21015051015616 925 51101721560 ৬/101) 00108511175 


[0151 19016 21010925160 192559565 01 001771106 16৮01111005 17) 211 [018565 01 
1110191) 1166. 18016 ৮25 1110690 11১6 08৬10 01 1100 ০৬/ [17012. 


_0. [0 00019২৯ 
১১. “বাঙলার জাগরণ গালগল্প নয়, এটি এতিহাসিক সত্য ।” __নরহরি কবিরাজ ৩০ 


হ্ামূলক রেনের্সীস-ভাষ্যের পর্যালোচনা 


হ্যা-মুলক রেনেসীস-ভাষ্য মানে সব মিলিয়ে মোটামুটি একটিই মত- এরকম ভাবলে ভুল 
করা হবে। ক. রেনেস্সাসের কখন শুরু, কখন শেষ? খ. রেনেসীসের কারণগত উপাদান; 
গ. রেনের্সীসের যথার্থ প্রতিকলন ক্ষেত্র ; ঘ. রেনেসীসের প্রতিভূব্যক্তিত্ব_এইসব প্রশ্নের 
নির্ণয়ে ইতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকাররা যে-সব মতামত পোষণ করেন, তা বিচিত্র রকমের। 
সেই সব মতবৈচিত্র্যের একটি সংক্ষিপ্ত রূপরেখা এখানে দেবার চেষ্টা করা যেতে পারে-_ 


ক. কবে শুরু, কবে শেষ 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা কবে থেকে-_ এই প্রশ্নের উত্তরে যে সাল-তারিখগুলি বিভিন্ন 
ইতিবাদী-ভাষ্যকারদের বক্তব্য থেকে পাওয়া যায়, তা মোটামুটি এইরকম- ১৭৫৭, ১৭৮৪, 
১৮০০, ১৮১৫, ১৮১৭, ১৮১৮, ১৮২৬, ১৮৩৫ 

১৭৫৭-তে পলাশীর যুদ্ধে সিরাজদৌন্লার পরাজয় ও ইংরাজ রাজত্বের সূচনা থেকেই 
আধুনিক যুগের শুরু-__এ বক্তব্য যদুনাথ সরকারের।*১ ১৭৮৪ সালে উইলিয়াম জোন্সের 
উদ্যোগে “এশিয়াটিক সোসাইটি'র প্রতিষ্ঠা থেকে রেনে্সাসের সুচনাকাল__এ বক্তব্য রেখেছেন 
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৬ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


ডেভিড কফ।৩২ ১৮০০ সালে ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের প্রতিষ্ঠা থেকে রেনেসসীসের 
সৃচনা ধরতে চেয়েছেন সুশীলকুমার শুপ্ত,৩৩ যোগেশচন্দ্র বাগল,৩৪ রমেশচন্দ্র মজুমদার৩৫ 
প্রমুখ। ১৮১৫-তে রামমোহন স্থায়ীভাবে কলকাতা বাস শুরু করলে নব্যযুগের সৃত্রপাত 
হয়__এ মত ব্যক্ত করেছেন সুশোভন সরকার, আবদুল ওদুদ,৬+ নিমাইসাধন বসু৩৮ 
অন্নদাশক্কর রায়,৩৯ শিবনারায়ণ রায়৪০ প্রমুখ বিদ্বজ্জনেরা। ১৮১৭ সালে হিন্দু কলেজের 
প্রতিষ্ঠাকে এ ব্যাপারে বেশি গুরুত্ব দিতে চেয়েছেন কালীকিক্কর দত্ত,৪১ দিলীপ চট্টোপাধ্যায় 
প্রমুখ। এ এফ সালাহউদ্দীন এ ব্যাপারে ১৮১৮ সালের পক্ষে।৪৩ ১৮২৬ সালে হিন্দু 
কলেজে ডিরোজিও শিক্ষক হিসাবে নিযুক্ত হলে শুরু হয় উত্তাল জিজ্ঞাসার যুগ-_স্বপন 
বসু এরকম মত পোষণ করেছেন।৪৪ ১৮৩৫ সালে মেকলের উদ্যোগে সরকারীভাবে 
ইংরাজি-শিক্ষানীতি গ্রহণকে সবিশেষ গুরুত্ব দিতে চেয়েছেন যাঁরা, সুনীলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
তাদের মধ্যে একজন।৪৫ 

বঙ্গীয় রেনেসীসের সমাণ্তি-বিন্দু নিয়েও মতবৈচিত্র্ের অভাব নেই। এপপ্রসঙ্গে যে 
বক্তব্য বা সাল তারিখগুলির কথা বলা হয়, সেগুলি এইরকম__-১৮৩৫, ১৮৫৬, ১৮৬০, 
১৮৮৫, বিবেকানন্দ পর্যন্ত, ১৯০৫, ১৯১১, ১৯১৯, রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত, চল্লিশের দশকের 
গোড়া, আমাদের রেনে্সাস চলছে-চলবে। 

১৮৩৫ সালে পাশ্চাত্য-শিক্ষানীতির সূচনা “এশিয়াটিক সোসাইটি' থেকে সূচিত প্রাচ্য 
বিদ্যাচর্চার ক্ষেত্রে একরকম সমাপ্তিরেখা টেনে দেয়। ডেভিড কফের মতে, এখানেই 
বঙ্গীয় রেনে্সাসের সমাপ্তি ঘটে ।৪৬ ১৮৫৬ সালে বিদ্যাসাগরের উদ্যোগে “বিধবা বিবাহ" 
আইন পাস হয়। এরপর সমাজ প্রগতির পক্ষে নতুন কিছু হয়নি, এ মত স্বপন বসুর।৪” 
সুশীলকুমার গুপ্ত তার নবজাগরণের আলোচনা প্রসারিত করেছেন ১৮৬০ সাল পর্যস্ত।৪৮ 
১৮৮৫ সালে কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠাকে রেনেসীসের সুবর্ণ পরিণাম হিসাবে দেখতে চেয়েছেন 
যোগেশচন্দ্র বাগল।৪৯ মোহিতলাল মজুমদার মনে করেন, “বাংলার নবধুগ উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যেই একরূপ সমাপ্তিলাভ করিয়াছে€০ বিশেষ করে বিবেকানন্দের পরে বঙ্গীয় রেনেসাস 
সম্পর্কিত আলোচনা টেনে নিয়ে যাবার কোনো সার্থকতা তিনি দেখতে পাননি। ১৯০৫- 
এর বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনকে রমেশচন্দ্র মজুমদার সীমান্তরেখা বলে উল্লেখ করেছেন।৫১ 
সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়,৫২ নরহরি কবিরাজ,৫৩ রাখালচন্দ্র নাথ৪ ভিন্ন ভিন্ন দৃষ্টিকোণ 
থেকে ১৯১১ সালকে পরিণাম-রেখা হিসান্তর চিহির্ত করতে চেয়েছেন। সুশোভন সরকার 
রেনেসাস আলোচনাকে ১৯১৯-এর পর আর টানতে চাননি। তিনি বলেছেন, “বাংলার 
রেনেসীসকেও প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পরে টেনে আনবার সার্থকতা দেখি না, যদিও তার জের 
আজ পর্যন্ত অপ্রতিহত।”«৫ শিবনারায়ণ রায়ের মতে, রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত রেনের্সীসের প্রসার। 
তারপর তাতে অবসন্নতা নামে।৫৬ অন্নদাশঙ্কর রায় বলেন, 

“প্রথম রেনেসাস এখনো অসমাপ্ত। রবীন্দ্রনাথের অন্তর্ধানে সে নিঃশেষিত হয়নি। 
“তাই আমাদের রেনে্সাস চলছে, চলবে ।”৫৭ 
লক্ষ করলে দেখা যাবে, ডেভিড কফের রেনের্সীস-প্রকল্প যেখানে শেষ, সুনীল 


বঙ্গীয় রেনের্সাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ৭ 


বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে সেখানে রেনেসীসের শুরু। রেনেস্সীসের শুরু ও শেষ নিয়ে ইতিবাদী 
ভাষ্যকারদের মতারণ্যে পথ হারিয়ে ফেলা বিচিত্র কিছু নয়। 


খ. কারণগত উপাদান 


বঙ্গীয় রেনেসীসের কারণগত-উপাদান সংক্রান্ত আলোচনায় পাশ্চাত্য সভ্যতার অভিঘাতই 
সমধিক গুরুত্ব পেয়েছে। কিন্তু এই সুত্রটিকেও বিভিন্ন ভাষ্যকার বিভিন্নভাবে গ্রহণ ও 
পেশ করেছেন। উপরস্ত অন্যরকম মতামতও ব্যক্ত করেছেন কেউ-কেউ। 
১. ভারতবিদ্যার বিদেশী-পথিকরা ব্রিটিশ প্রশাসকদের পৃষ্ঠপোষকতায় প্রাচ্যবিদ্যার নিবিড় 
চর্চা শুরু করলে বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা হয়। এ তত্ব ডেভিড কফের।” 
২. শ্্ীষ্টান মিশনারীদের ধর্মপ্রচার ও শিক্ষাবিস্তারের মধ্যে দিয়ে উপ্ত হয়েছিল রেনেসীসের 
বীজ। সুনীল চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ এরকম একটা বক্তব্য উপস্থাপিত করেছেন।৫৯ 
৩. পাশ্চাত্য-শিক্ষা, সংস্কৃতি, দর্শনের প্রসারই বঙ্গীয় ,রেনেসীসের মূল কারণ। এ বক্তব্য 
মেকলে, যদুনাথ সরকার, রমেশচন্দ্র মজুমদার, সুনীল বন্দ্যোপাধ্যায়, অতুলচন্দ্র 
গুপ্ত, অন্দাশক্কর রায় প্রমুখ অনেকের। 
মেকলের বক্তব্য ছিল এইরকম-_ 
৬4102 011০ 0196 2110 18117) ৮/০০ (00 (110 0018091171)0191105 01 11)01185 
11016 210 [0801 /৯501)21], 0111 (01789 15 10 (0196 [090016 ০01 117019. 17125 
11061800016 01 12116129110 15 10%/ 11916 ৮2109016 (1790) 0791 01 018551081 
81101000119.” ৬০ 
যদুনাথ সরকার লিখেছেন, 
1706 81586551110 01 006 761151151)....15 0016 1২617815591)06 ৮/1)10]) [0911060 
001 1910) 0010019. 11000) [00018 0৮93 6৬০৮0706 10 107৬১ 
সুশোভন সরকারের ভাষায়-_ 
40105 10000980001 93110151) 10116, ০০001660156 20010018210 18007) 
9০50০], ০0010006 9185 01 050 11) 7361591 2190 [01001০60 2 25421021011) 
1000৬) 0308119 25 019 73611591 [5119155811০6.৬২ 
অন্নদাশঙ্কর রায় বলেছেন, 
থেকে ধারাবাহিকতার সুত্রে আসেনি। ইউরোপের ইতিহাস থেকে আবির্ভূত 
হয়েছে।”৬৩ 
সুনীলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় তার বঙ্গীয় রনেশাসে পাশ্সত্যবিদ্যার ভুমিকা" গ্রন্থে লিখেছেন-__ 
“সুষ্ঠু ইংরেজী চর্চার মাধ্যমেই মূলতঃ ইয়োরোপের সাহিত্য সংস্কৃতির সঙ্গে আমাদের 
পরিচয় ঘটে। অতপর এই নূতনতর বিদ্যার সংশ্রব ও সাযুজ্যে আমাদের সমগ্র 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক কর্মকাণ্ডের ইতিবৃত্তে বস্ততঃ বৈপ্রবিক প্রসার, প্রস্ষুরণ ও 
সৌষ্ঠব সম্ভবপর হয় এবং যা কার্যত গড়ে তোলে এদেশীয় রনেশীসের পটভূমি।”৬৪ 


৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীাস 


৪. পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রসারকে মূল কারণ হিসাবে না দেখে কেউ-কেউ 
একে সহায়ক উপাদান হিসাবেই দেখতে চেয়েছেন। এ বিষয়ে শিবনারায়ণ রায় 
হিসাবে কলকাতা শহরের উত্তব ও বিকাশ.....এ সবই বাঙালির মানস উজ্জীবনে 
এবং ভারতব্যাপী প্রভাব বিস্তারে সহায়ক হয়েছিল সন্দেহের অবকাশ নেই। তবে 
এ-সব তথ্যের দ্বারা এ উজ্জীবনের মূল্য বা প্রভাবের অস্তিত্ব অভিগ্রস্ত হয় না।”৬৫ 

৫. মোহিতলাল মজুমদারের মতে, পাশ্চাত্য সভ্যতার বিষ চিকিৎসায় আসে নবযুগ। 

তিনি মনে করেন, 
“এই নবজাগরণ সম্ভব হইয়াছিল একটিমাত্র কারণে, জাতির (বাঙালী__শ. স্ব) 
দেহও যেমন সুস্থ ছিল, তেমনি তাহার প্রাণশক্তিও ছিল অটুট; যেন বহুকাল সঞ্চিত 
শারীরিক শক্তি ও হৃদয়বল একটা অভাবনীয় সুযোগে শতধারায় উচ্ছুসিত 
হইয়াছিল।”৬৬ 

৬. একদিকে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শ, অন্যদিকে প্রাচীন প্রাচ্যবিদ্যার চর্চায় সম্ভব হয় 
এই রেনেসীস। নিমাইসাধন বসু, অমিতাভ মুখাজীঁ, সুশীলকুমার গুপ্ত, রমেশচন্দ্র 
মজুমদার, কালীকিক্কর দত্ত, সুশীল জানা প্রমুখ এই বক্তব্য রেখেছেন। পাশ্চাত্য 
সভ্যতা ছাড়াও দেশীয় সংস্কৃতির এতিহ্য এই রেনেসীসের ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা 
পালন করেছিল। এ বিষয়ে নিমাইসাধন বসু লিখেছেন, 

48051095 11, 08016 %/25 21) 2]701161 ৬০15 10100112110 190001- 2] 1510118- 
0101) 0) 11000 21)019171 1180101005 210 (1)6 ০0170195 510110105 [0251.”৬৭ 
অমিতাভ মুখাজীও একই রকম অভিমত পোষণ করেছেন, 
44৯ 10106 17) 006 00101101%5 [0851 10101) [010৮6০৫ 00 ০০ 21) 11700011211 
80101 101 (116 11801078]1 25/210511716 01 [1101.৬৮ 
সুশোভন সরকার বঙ্গীয় রেনেসীসে দু'টি ধারার অস্তিত্ব লক্ষ করেছিলেন। কিন্ত তিনি 
আক্ষেপ করেছিলেন এই বলে যে, উভয়-ধারার মধ্যে কোনো মিলন সংঘটিত হয়নি। 
400770100 %/1011) 085 891762] [২97815521100" নামক নিবন্ধে তিনি লিখেছেন, 
“10 10089 ০০ 50565160 (1) 0১০ ০0060 ০0700910110] 00৫ 0856 15 10 
59110186515 0111 (170 100060)610080101) 01 0010958065.৮৫৯ 

সুশীলকুমার গুপ্ত বলেছেন, বাংলায় নবজাগরণ বলতে যা বোঝায় তা, 

*প্রাচ্চ ও পাশ্চাত্য এই দুই বিপরীতধর্মী সভ্যতার সব্ঘর্য ও মর্মগত বিরোধের 
ফল।”,০ 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের বিরোধ-তত্্রকে অতিত্রম করে কেউ কেউ মিলন-তত্বের কথা 

এনেছেন। সুশীলকুমার জানা “রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে নবজাগরণ” নামক নিবন্ধে এ বিষয়ে 
লিখেছেন, 
বস্তুত আমাদের নবজাগরণের চরিত্র বিচারে রবীন্দ্রোক্ত “মিলনতত্ব-টিকে গুরুত্ব না 
দিয়ে কেবলি পাশ্চাত্য প্রভাবের অনুসন্ধান করা ঠিক নয়।....আমরা শিল্প সাহিত্যের 
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ক্ষেত্রে এই মিলনতত্বকেই দেখি ।”৭১ 

কালীকিস্কর দত্ত রেনে্সাসকে দেখেছেন প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের মিলনতত্বের আধারে। 
+1170690 1২611250610. 11019 1885 0০91) (116 1)100000% 01 4 90161)010 016110- 
176 01 (180 170৬/ 2170 016 010 01 1110 10105195516 ০11011181 11923011095 01 
[106 1110890001)0]) 061000119 ড/631 2110 (109 16৬1৮০০৫ 019551021 1016 01 17018 
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৭. বাংলার নবজাগরণের ইতিহাসে পশ্চিমী-ৃষ্টিকে সুশোভন সরকার, অন্নদাশক্কর রায়, 
শিবনারায়ণ রায় প্রমুখ কেউ-কেড প্রাচ্যাভিমানের উপরে স্থান দিয়েছেন। সুশোভন 
“বাংলার নবজাগরণের ইতিহাসে পশ্চিমী-দৃষ্টিকে আমি প্রাচ্যাভিমানের উপরে স্থান 
দিই দুই কারণে। প্রথমত, এই জাগরণের মুল প্রেরণা আসে নৃতনের আগমনে ঃ 
প্রাচীন রক্ষণশীলতা ঠিক তার আদি উৎস ছিল না....রেনে্সাসের গঠনকার্ষে 
প্রাচ্যাভিমানের দান অস্বীকার না করেও বলা চলে যে তার প্রাণসঞ্চার হয়েছিল 
পশ্চিমী চিন্তার আবাহনে। দ্বিতীয়ত....ষে সমাজবাদ আমাদের কাম্য, ন্যায্যত তার 
সাক্ষাৎ পাই প্রাচ্যাদর্শে নয়, পশ্চিমী দৃষ্টিরই মধ্যে ; যে-পশ্চিমী সংস্কৃতি থেকে 
তার উদ্ভব ও পরিণতি ।”18 

৮ পাশ্চাত্ত সভ্যতার অনুকরণমূলক আতিশয্য ক্ষতিকর পরিস্থিতি সৃষ্টি করেছিল, ভারতীয় 
এতিহ্য বা আধ্যাত্মিকতার পুনর্জাগরণ দিয়ে কোনো রকমে ভারসাম্য আনা গেছে 
এবং সফল হয়েছে রেনেসাস- এ বক্তব্য অমলেশ ব্রিপাঠী, প্রণবরগ্রন ঘোষ, 
নিমাইসাধন বসু, শঙ্করীপ্রসাদ বসু প্রমুখের । প্রণবরঞ্জন ঘোষ লিখেছেন, 
“আধুনিকযুগের যে সব সমালোচক রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ অবধি প্রগতিবাদের 
সপক্ষে যুক্তিস্থাপন উপলক্ষে তাদের অধ্যাত্ম-প্রেরণার কথা বিস্বৃত হয়ে কেবলমাত্র 
বিজ্ঞান বা মানবিকতার কষ্টিপাথরে উনিশ শতকের চিস্তাধারার সার্থকতা বিচার 
করতে যান, তারা উনিশ শতকের একটি মৌল সত্য বিস্মৃত হন।...রামমোহন 
যেমন ভারতীয় দর্শনের প্রধান সূত্রটি গ্রহণ করেছেন বেদান্ত থেকে, শ্রীরামকৃষ্ণ 
তেমনি ভক্তি সাধনার বিচিত্র পন্থার অভিযাত্রী হয়েও শেষ অবধি অদৈতবাদের 
অধিষ্ঠান-ভূমিতেই আধ্যাত্মিকতার পরম উত্তরণ সম্বন্ধে আমাদের নিশ্চিত 
করেছেন।”।৫ 

অমলেশ ব্রিপাঠী তার বিদ্যাসাগর সম্পর্কিত গ্রন্থে" বা শহ্বরীপ্রসাদ বসু বিবেকানন্দ 

বিষয়ক গ্রন্থগুচ্ছে+৭ প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে পাশ্চাত্য সভ্যতা বা সংস্কৃতির সমালোচনা 

করে ভারতীয় এতিহ্যের বিজয়কে বড় করে দেখিয়েছেন। নিমাইসাধন বসু লিখেছেন, 


টি ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


রামমোহনের কণ্ঠ কিছু বুদ্ধিজীবীর কাছে পৌছেছিল মাত্র, কিন্তু 
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(110 11911017.” ৭৮ 
৯. রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, 
...(পশ্চিমী) সংস্কৃতির সোনার কাঠি প্রথম যেই তাকে স্পর্শ করল, অমনি বাংলা 
দেশ সচেতন হয়ে উঠল।” 
এর সম্পূর্ণ বিপরীত মত পোষণ করতেন শ্রীঅরবিন্দ ঘোষ। তিনি “ভারতের নবজন্ম' 
গ্রন্থে বলতে চেয়েছেন ইওরোপায় প্রভাবের বন্যা ভারতীয় সংস্কৃতিকে সঙ্কটে ফেলে দিয়েছে। 
ঘুলিয়ে দিয়েছে তার নিজস্কতাকে। একে অতিক্রম করতে পারলে আসবে নবজন্মের সম্ভাবনা ।+৯ 
১০. যদুনাথ সরকার৮০ বা রমেশচন্দ্র মজুমদার ৮১ তাদের গ্রন্থে রেনেসীস-প্রকল্পকে এমনভাবে 
উপস্থাপিত করেছেন যাতে বলা হয়েছে মধ্য-যুগে মুসলিম শাসন ও সংস্কৃতি এনেছিল 
অন্ধকারযুগ। বৃটিশ-শাসন তার সঙ্গে সম্পর্ক-ছেদ ঘটিয়ে এনেছে রেনেসসাসের আলো। 
রেনে্সাসের আলোক-তত্বের বিপরীত মেরুতে তারা এষ্লামিক শাসনকে স্থাপন করেছেন। 
কিন্ত বঙ্গীয় রেনেসাসের অন্যতম কারণগত উপাদান হিসাবে এশ্নামিক এতিহ্যের 
কথা সবিশেষ শুরুত্ব দিয়ে আলোচনা করেছেন কাজী আবদুল ওদুদ, অমলেন্দু দে, 
সুমিত সরকার প্রমুখ। অমলেন্দু দে একটি নিবন্ধে রামমোহন রায়কে দারা শিকোহর 
উত্তরাধিকারী হিসাবে দেবিয়েছেন।৮২ সুমিত সরকার '1২৪101701)01) [09 00 11)0 
01991 ৮101) 09০ 089" নামক নিবন্ধে বলেছেন, 
"0 9/0110 0০ 01116 011)17150110281, 1)0৮/6৮০1, (0 21011001102 1২21101)011111”5 
18010119119) 01011619 00 ৪ 1010519086 01 00109195516 5/951ত1) ০11101110.৮৩ 
ব্রজেন্নাথ শীল দেখিয়েছেন, তার “তুহফাৎ”-এ রয়েছে অষ্টম শতাব্দীর মুতাজিলা ও দ্বাদশ 
শতাব্দীর মুওহাহিদ্দিন আন্দোলনের এঙ্লামিক যুক্তিবাদের প্রভাব ।৮৪ 


গা. প্রতিফলন ক্ষেত্র 


বঙ্গীয় রেনেসাসের যথার্থ প্রতিফলন-ক্ষেত্রের প্রশ্নে বিভিন্ন ভাষ্যকার বিভিন্নরকম সিদ্ধান্ত 
ব্যক্ত করেছেন। 

১. অনেকেই বলেছেন, রেনে্সাস নতুন করে গড়ে দিয়েছিল উনিশ শতকের বাংলার 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক ইতিহাস। ধর্ম, সমাজ, শিক্ষা, সাহিত্য, রাজনীতি সর্বক্ষেত্রেই 
দেখা গিয়েছিল নবজাগরণের বাঁধভাঙ্ড প্রবাহ। রমেশচন্দ্র মজুমদার, সুশীলকুমার 
শুপ্ত সেই মর্মেই তথ্য-প্রমাণ হাজির করেছেন। রমেশচন্দ্র মজুমদার তার বাংলা 
দেশের ইতিহাস” গ্রন্থে লিখেছেন, 
দেশপ্রীতি প্রভৃতি ক্ষেত্রে যে সমুদয় উন্নতি বাঙ্গালীকে গৌরবের সর্বোচ্চ চূড়ায় 
উঠাইয়াছিল, অষ্টাদশ শতাব্দীতে তাহার বিন্দুমাত্র সূচনা বা সম্ভাবনা দেখা যায় 
নাই। এই সমুদয় গুরুতর পরিবর্তনের ফলে বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে যে নবজাগরণের 


বঙ্গীয় রেনেসাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ১১ 


গঠন করিয়াছে, পৃথিবীর যে-কোন দেশের ইতিহাসে তাহা এক গৌরবময় অধ্যায় 
বলিয়া পরিগণিত হইবার যোগ্য ।”৮৫ 

কেউ কেউ এই রেনেস্সীসকে বাঙালী জাতির সাংস্কৃতিক শ্রেষ্ঠত্বের প্রমাণ হিসাবে 

উপস্থাপিত করার প্রয়াস পেয়েছেন। মোহিতলাল মজুমদার, রমেশচন্দ্র মজুমদার প্রমুখের 
বক্তব্যে আছে তার সচেতন ঘোষণা। মোহিতলাল বাংলার নবযুগ” গ্রন্থে বলেছেন, 
“উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার ইতিহাসই এ যুগের সারা ভারতের ইতিহাস।”৮৬ 
অনেকের মতে _ 
“নবজাগৃতি শেষপর্যন্ত হিন্দু জাগৃতি ও হিন্দুধর্মের পুনরভ্যুথানের রূপ গ্রহণ করিয়াছিল। 
জাতিকে সর্ববিষয়ে উন্নত ও সমৃদ্ধ করাই ছিল এই নবজাগৃতির লক্ষ্য। এই হিন্দু 
জাগৃতির উদ্দেশ্য ছিল হিন্দুজাতিকে অধঃপতন হইতে তুলিয়া জগতের শ্রেষ্ঠ ও 
সমৃদ্ধিশালী জাতিসমূহের পাশে একই মর্যাদাসম্পন্ন উচ্চাসনে প্রতিষ্ঠিত করা ।”৮৭ 
কেউ বা বঙ্গীয় রেনেসীসকে দেখেছেন নবীন বা আধুনিক ভারতের গৌরবময় যাত্রা- 
বিন্দু হিসাবে । জওহরলাল নেহেরু তার 4)91509/2)' ০ 1216" গ্রন্থে এ বিষয়ে 
প্রণিধানযোগ্য মতামত ব্যক্ত করেছেন।৮৮ কে. কে. দত্ত তার “1১১৮7 ০1 727725027% 
1700” বা নিমাই সাধন বসু তার 47%7167 44216777871 76701" গ্রন্থে বঙ্গীয় 
রেনেসাস থেকেই যে নবীন ভারতের যাত্রা শুরু হয়েছিল, এই ধরনের বক্তব্য 
রেখেছেন। 

২. সামস্ততম্ত্রের জোয়াল ফেলে দিয়ে আধুনিক জীবনবাদ গ্রহণই ছিল রেনেসীসের কাম্য 
লক্ষ্য। বঙ্গীয় রেনেসীস সেই উদ্দেশ্য সাধন করেছিল অনেক পরিমাণে _এদিক 
বিনয় ঘোষ, অন্নদাশঙ্কর রায়, শিবনারায়ণ রায়, নরহরি কবিরাজ প্রমুখ। বঙ্গীয় 
রেনেসীসের প্রধান দান “5০০181 150017), 180101191191), 99০)0181 110110981151)-৮৯ 
“15 ৮/25 10096901116 65101955101, 1] (19019 2 16951 01 01069 0111).651 
5106 01 086 700125015 01110016 ০01 0১6 ৮/9.”৯০ 

বিনয় ঘোষ বাংলার নবজাগৃতি' গ্রন্থে বলেছেন, 

“বৃটিশ ধনতন্ত্রের উল্লেখযোগ্য দান হল, ৮টিনূরারাদাসা নক 
করে দিয়ে কৃষি ও শিল্পক্ষেত্রে নতুন ধনতান্ত্রিক ব্যবস্থা প্রবর্তনের অনুকূল বাস্তব 
অবস্থার সৃষ্টি করা।”৯১ 

অন্নদাশক্কর রায় লিখেছেন, 

“রেনেসীস এসেছিল মানুষকে সর্বদেশে সর্বপ্রকারে মুক্ত করতে। শাস্ত্রের হাত 
থেকে, দেবতার হাত থেকে, গুরুর হাত থেকে, পুরোহিতের হাত থেকে, কুসংস্কারের 
হাত থেকে, বুপ্রথার হাত থেকে, অধীনতার হাত থেকে, অসাম্যের হাত থেকে ।”৯২ 


১২ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


“09 95959150601 0170 [২911815521)09 110৬6177011 95 2 0110108] 01101001 
01) 1015019, |) 5985 2 19010 288115 2010101105. [0 ৮/25 10012800101 01 
0811) 0 1625010.”৯৩ 

শিবনারায়ণ রায় প্রায় একই রকম মত পোষণ করেন। তিনি বলেছেন, 

“শাস্ত্রবচন, গুরুবাদ এবং অপরোক্ষানুভৃতির জায়গায় রেনেসীস যুক্তিকে জ্ঞান এবং 
নীতিবোধের মুখ্য নির্দেশক হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করে।”৯৪ 

দেন আধুনিক ভারতবর্ষের বুদ্ধিজীবীরা । এঁরা প্রথার উপরে স্থান দেন যুক্তিকে, 
শাস্ত্রের উপর ব্যক্তির বিবেককে ।”৯৫ 

এঁদের মতে উনিশ শতকের প্রথমার্ধ ছিল বঙ্গীয় রেনে্সাসের উজ্জ্বলতর সময়। 

৩. অনেকে বঙ্গীয় রেনেস ীসের সার্থকতা দেখেছেন ধর্মীয় চিন্তা-চেতনার ক্ষেত্রে। এঁরা 
রেনেসীস বা নবজন্ম বলতে ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের জাগরণকে বুঝিয়েছেন। সেদিক 
থেকে উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ এঁদের অনেকের মতে রেনেসীসের সিদ্ধিকাল। 
ত্রিপাঠী, প্রণবরঞ্জন ঘোষ, শঙ্করীপ্রসাদ বসু, কাজী আবদুল ওদুদ, রাখালচন্দ্র নাথ 
প্রমুখ এই ধরনের বক্তব্যের পক্ষপাতী। অরবিন্দ ঘোষ ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের 
পুনরুজ্জীবনকে প্রকৃত ও প্রত্যাশিত রেনেসীস বলে মনে করেছেন। 

“ভারতের নবজন্ম" গ্রন্থে তিনি সে বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা উপস্থাপিত করেছেন। 

প্রণবরঞ্রন ঘোষ লিখেছেন, 

“বেদান্ত বা অধ্যাত্ম উপলব্ধি-ভিত্তিক মানবিকতাই ভারতীয় মানবিকতার পূর্ণাঙ্গ 
আদর্শ। এদিক থেকে উনিশ শতকের চিন্তাধারায় বিদ্যাসাগরের চেয়ে রামকৃষ্ণ- 
বিবেকানন্দের দান অনেক বেশি।”৯৬ 

রাখালচন্দ্র নাথ লিখেছেন, 

“বাংলার জাগরণযুগ বিশেষভাবে ধর্ম-জিজ্ঞাসার যুগ।”৯৭ 
নিমাইসাধন বসু বঙ্কিমচন্দ্র, রামকৃষ্জদেব, বিবেকানন্দ, ভূদেব প্রমুখদের সম্পর্কে আলোচনা 
করতে গিয়ে বলেছেন, “হিন্দু রিভাইভ্যালিজম' শব্দের পরিবর্তে “71000 44/82/9717" 
শব্দটিই গ্রহণযোগ্য। 


“1015 ০9121) 0১2 17292 91025 ০010011001000 00 (150 210%/1) 2190 5061111)- 
০0176 01 2 1185 51)1110 06 5616 00100021802 ৮/11101) 1810 017010159515 01 


11101001 16116101, ০1016 210 (80101011.”৯৮ 
কাজী আবদুল ওদুদ বলেছেন, উনিশ শতকের বাংলার জাগরণ ছিল চরিব্রগত ভাবে 
ধার্মিক। 
“0776 1105 080016 01 019 85/8150105 (1091 9210591 2070 10018 1580 1 086 


191) (০6100019 : ৬46 10680) 10 585 0001 10 9945 55811118119 16118101005. 01 
(176 11010 18118 16520615 20061 1২101001001, [06061201818 8.018, 


বঙ্গীয় রেনে্সীস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ১৩ 


10১179001)011018, 1২21010151018, ৬1৬০1591121149 2110 1২2011101811211) ড/016 
[21)0% 01191181005 06519510101.” ৯৯ 
৪. অনেক রেনেসীস-ভাষ্যকাবেব মতে বাংলার জাগরণ সার্থকতা লাভ করেছে স্বদেশী 
বা স্বাধীনতা আন্দোলনের মধ্যে। রমেশচন্দ্র মজুমদার, নিমাইসাধন বসু, সুশোভন 
সরকার, যোগেশচন্দ্র বাগল, নরহরি কবিরাজ. রাখালচন্দ্র নাথ সেই মর্মে বক্তব্য 
রেখেছেন। 
“উনিশ শতকের বাংলার যে জাতীয় জাগরণের সূত্রপাত হয় তাহার প্রধান দু'টি 
বৈশিষ্ট্য- জাতীয়তাভাবের স্ফুরণ ও রাজনৈতিক-চেতনার উদ্বোধন।”১০০ 
সুশোভন সরকার১০১ বা নরহরি কবিরাজ স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন, 
“স্বদেশী আন্দোলনের মধ্যে বাঙলার জাগরণ সার্থক পরিণতি লাভ করে ।”১০২ 
যোগেশচন্দ্র বাগল ুক্তির সন্ধানে ভারত বা ভারতের নব-জাগরণের ইতিবৃত” গ্রন্থে 
লিখেছেন, 
“দীর্ঘ পচাশি বৎসর যাবৎ ভারতবাসী বিশেষ করে বাঙালী, যে একনিষ্ঠ ও একাস্তিক 
সাধনা করেছিল তাব একদিক মাত্র কংগ্রেসে রূপ পেল।....কংগ্রেস ভারতের 
নবজাগরণের প্রতীক ।”১০৩ 
৫. বঙ্গীয় রেনে্সীসের সর্বশ্রেষ্ঠ ফসল বাংলা সাহিত্য । এ বক্তব্য রেখেছেন শিবনারায়ণ 
রায়, অন্নদাশঙ্কর রায়, মোহিতলাল মজুমদার, কাজী আবদুল ওদুদ, অসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ। সুশোভন সরকার, রমেশচন্দ্র মজুমদার, নিমাইসাধন বসু এঁরাও 
(রনেসীসের বহুমুখী প্রভাব সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে বাংলা সাহিত্যের কথা 
বিশেষ গুরুত্ব সহকারে আলোচনা করেছেন। 
অন্নদাশঙ্কর রায় বলেছেন, 
সুবর্ণ যুগ ।”১০% 
কাজী আবদুল ওদুদ লিখেছেন, 
“0 9/25 1110920 8 [₹010815581700, 11011)1170 51010 01 2 106%/ 0111) 0781 
18009160009 8617521 11) 0176 1911)909011101) ০61)0119, 01) 110101955 01 ৮/10101) 
1)00611) 9301109811 11101810016 15 [1000 00 0681.” ১০৫ 
মোহিতলাল মজুমদার বলেছেন, রামমোহনের আগমনে বাংলার যে নবযুগের সূচনা 
হয়েছিল, বিদ্যাসাগরের মানবতাবাদী-সাধনা ও মাইকেলের সাহিত্য-সাধনার তা ধএশ্বর্যময় 
দীপ্তি লাভ করে। এবং বহ্কিমচন্দ্রের সাহিত্য-কীর্তির মধ্যে তার চরমোতকর্ষ লক্ষ করা যায়। 
“জাতি হিসাবে বাঙালীর যে নবজাগরণ সে যুগের সাধনার শেষ ও শ্রেষ্ঠফল 
তাহার নিদর্শন বঞ্কিম-সাহিত্য।”১০৬ 
শিবনারায়ণ রায় লিখেছেন, “বাংলার রেনেসীস' নিবন্ধে 
“ইতালীয় মানসের প্রকাশ ঘটেছিল মুখ্যত চিত্রকলায়, বাঙালী মানসের মুখ্যত 


১৪ ইতালীয় রেনে্সীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


কবিতা ও কথাসাহিত্যে। বঙ্কিম থেকে মাণিকে, মাইকেল থেকে জীবনানন্দে আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যের বৈচিত্র্য ও অনবচ্ছিন্ন প্রসার বিস্ময়কর।”১০৭ 

অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন সাহিত্যেই নবজাগ্রত বাঙালী রেখেছে তার সর্বশ্রেষ্ঠ 

পরিচয়। 

“উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যগত যে আধুনিকতা বাঙালীর মনে বিপুল প্রভাব বিস্তার 
করল তাতেই তার মুক্তি, তার কল্যাণ, তার সর্বসংশয় মোচন। এদিক থেকে সে 
আগন্তুক যুরোপকে বরণ করে নিয়েছিল. কিন্তু কুলের বন্ধন ছেঁড়েনি।...যুরোপ 
তার খৃষ্টান ধর্মের দ্বারা নয়, তার জ্ঞান-বিজ্ঞানের দ্বারা, তার জীবনরস সমৃদ্ধ 
সাহিত্যের দ্বারা, তার গণতন্ত্র সমাজতন্ত্র, বিচিত্র মানবিকীবিদ্যা, বিজ্ঞানের অযুত 
এশ্বর্ষের দ্বারা উনিশ শতকের বাঙালীর মনকে জয় করেছিল। বাঙালীর রাজনৈতিক 
চেতনা, সমাজের নানা সংস্কার, ইংরাজী শিক্ষার প্রতিক্রিয়া বাংলা সাহিত্যে সঞ্চারিত 
হল। বস্তুত বাঙালীর এই প্রাণময় স্লাহিত্য-সাধনা তাকে বর্মের মত রক্ষা করেছে, 
মুরোপীয় জীবনপ্রবাহের প্রবল জলোচ্ছাসের বন্যাবেগ বুক পেতে গ্রহণ করেছিল। 
তা না হলে এদেশে একটি কবন্ধ ফিরিঙ্গী সভ্যতা সৃষ্টি হত। তা যে হয়নি তার 
কারণ বাঙালী উনিশ শতকের আধুনিকতাকে নিজ ভাব ও ভাবনার অনুকূলে 
পরিবর্তিত করে গ্রহণ করতে পেরেছিল। সে ব্যাপারে....সাহিত্যই তার চেতনার 
সর্বশ্রেষ্ঠ পরিচয়।”১০৮ 

৬. অরবিন্দ ঘোষ মনে করেন, বাংলার রেনের্সাসের উজ্জ্বলতম প্রতিফলন ঘটেছে তার 
চিত্রকলায়, সাহিত্যে নয়।১০৯ 

৭. উনিশ শতকে প্রতিষ্ঠিত বিভিন্ন একাডেমিক প্রতিষ্ঠান বা বিদ্ধংসভার মধ্যে রেনেসীসের 
শক্তি বা সত্যকে সজীব হয়ে উঠতে দেখেছেন বিনয় ঘোষ, যোগেশচন্দ্র বাগল, 
গৌতম চট্টোপাধ্যায়, দিলীপ চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ। বিনয় ঘোষ লিখেছেন, 
“নতুন যুগের বণিক শ্রেণীর মধ্যে শিক্ষার প্রসারের ফলে নগরে নগরে সাহিত্যসভা, 
দর্শনসভা, বিজ্ঞানসভা প্রভৃতি বিবিধ বিদ্বংসভার প্রতিষ্ঠা হতে লাগল। বিস্তবান ও 
বিদ্ধানরা এই সভায় মিলিত হয়ে নবযুগের নানা বিষয় নিয়ে আলাপ-আলোচনা 
করতে লাগলেন। লাইব্রেরী ও বিতর্ক-সভার বিস্তার হতে লাগল। নবজাগরণ ও 
নতুন সংস্কার আন্দোলনের কেন্দ্র হয়ে উঠলো এই সভাগুলি। উনবিংশ শতাব্দীর 
বাংলাদেশে, প্রধানত কলকাতা শহরে, সভা-সমিতির যে বৈচিত্র্য ও প্রাচুর্য দেখা 
যায়, তা সত্যিই বিস্ময়কর। কেবল এই সভা-সমিতির বিস্তৃত বিবরণ দিয়ে বাংলার 
একখানি পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস রচনা করা যেতে পারে।”১১০ 

বঙ্গ সংক্কাতির কথা” গ্রন্থে যোগেশচন্দ্র বাগল লিখেছেন, প্রথমে তার উনিশ শতকের 

নবজাগরণ সংক্রান্ত গবেষণাকার্য _ 

“ প্রধানত ব্যক্তিকেন্দ্িক ছিল। ক্রমে বুঝিতে পারি ব্যক্তি বিশেষ বা ব্যক্তি-সমষ্টির 
দ্বারা আরন্ধ বহু কার্য আমাদের জীবনকে তখন প্রবলভাবে নাড়া দেয়।”১১১ 


৯৫ 


সেই কারণে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান বিষয়ে তিনি গবেষণা করতে উদ্যোগী হন। গৌতম 
চট্টোপাধ্যায় মূলত এই দর্শন নিয়েই “সাধারণ জ্ঞানোপার্জিকা সভা"র তথ্যাদি সন্ধান করে 
সম্পাদিত আকারে প্রকাশ করেন 40275711627 9271201 7 15871)" 14176126711 
011) গ্রন্থটি ।১১২ দিলীপকুমার চট্টোপাধ্যায় বাংলার সামাজিক ইতিহাসের বিবর্তনের 
রুপরেখাটি সভা-সমিতির ইতিহাস ধরে আঁকতে চেয়েছেন।১১৩ 

৮. অনেকে দেখিয়েছেন, এ সময় প্রকাশিত পত্র-পত্রিকার মধ্যে মঞ্জরিত হয়ে উঠেছিল 
বাংলার জাগরণের প্রকাশময় ব্যাকুলতা। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়,১১৪ বিনয় ঘোষ,১১৫ 
নরহরি কবিরাজ ১১৬ প্রমুখ উনিশ শতকের জাগরণের ইতিহাস সন্ধান করেছেন 
সাময়িকপত্রের পাতায়-পাতায়। পার্থ চট্টোপাধ্যায়, স্মরজিৎ চক্রবর্তনি১৭ প্রমুখ গবেষণা 
করেছেন পত্র-পত্রিকা নিয়েই। পার্থ চট্টোপাধ্যায়ের মতে “উনিশ শতকে বাংলার 
নবজাগরণের ইতিহাস বাংলা সংবাদপত্রেরই ইতিহাস+।১১৮ তিনি দেখিয়েছেন ১৮১৮ 
থেকে ১৮৭৮ পর্যন্ত প্রকাশিত ৭১টি বাংলা সংবাদপত্রের সঙ্গে যুক্ত বা জড়িত 
ছিলেন রামমোহন থেকে শিবনাথ শাস্ত্রী বাংলার সকল বিখ্যাত বুদ্ধিজীবীই। স্বপন 
বসু১১৯ বা সালাহ্উদ্দীন১২০ একই রকম অভিমত পোষণ করেছেন। 

৯. বিনয় ঘোষ.১২১ প্রদীপ সিংহ,১২২ প্রমুখ গবেষকদের কেউ কেউ দেখাতে চেয়েছেন, 
বাংলার সামাজিক ইতিহাসে এই নবজাগরণের কালে কি ধরনের পরিবর্তন সূচিত 
হয়েছিল। বিনয় ঘোষ বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা” গ্রন্থে গ্রাম্য সমাজের 
পরিবর্তনের গতি", নাগরিক সমাজের রূপায়ণ, প্রভৃতি অধ্যায়ে দেখিয়েছেন গ্রাম্য 
সমাজের নিরেট পিরামিডের মূলে এসময় কিছুটা আঘাত লেগেছিল। 
“গ্রাম্যসমাজের শ্রেণীগত রূপের খানিকটা পরিবর্তন হয়েছিল, পিরামিডটা একটু 
টলে উঠেছিল, কিন্তু সেটা ধূলিসাৎ হয়ে যায়নি অথবা গ্রাম্য সমাজের কোন মৌল 
রূপান্তর হয়নি অথচ গ্রাম্য সমাজ-জীবনে বিস্ত-প্রাধান্যের জন্য পরস্পর-বিরোধী 
অনেক। সাধারণ গ্রাম্য মানুষের জীবন পুরাতন ও নতুন স্রোতের টানাটানির মধ্যে 
পড়ে গিয়েছিল।”১২৩ 

নাগরিক সমাজের রূপায়ণ” অধ্যায়ে তিনি বলেছেন, 

“আধুনিক সমাজের অন্যতম এঁতিহাসিক গতি হল নগর-রূপায়ণের (00211158101) 

দিকে। ইংরেজ আমলের উষাকালে গঙ্গাতীরের কয়েকটি গ্রামে বাংলাদেশে এই 

নাগরিক রূপায়ণ ও জনকুগুলায়ণের (৮৪) 888101761811011) সূচনা হয়।”১২৪ 
ধনবাদী পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শে বাংলাতে বিশেষ করে কলকাতা শহরে বুর্জোয়া-শ্রেণী, 
মধ্যবিত্ত-শ্রেণী ও বুদ্ধিজীবী-শ্রেণীর আবির্ভাব হয়। অর্থনৈতিক শাসনের ভরকেন্দ্র মুর্শিদাবাদ 
থেকে চলে আসে কলকাতায়। বিনয় ঘোষ লিখেছেন, 

“নতুন যুগের নতুন মহানগরে যুগমানসের অভিব্যক্তির সূত্রপাত হয়েছে। বিজ্ঞান 

ব্যক্তিস্বাধীনতা সংস্কারমুক্তি গণতন্ত্র ও শিক্ষার নতুন ভাবাদর্শের আমদানি হচ্ছে 


৯৬ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


পণ্য দ্রব্য ও কাচমালের সঙ্গে কলিকাতার বন্দরে। অর্থনৈতিক সংঘাতের সঙ্গে 
আদর্শ-সংঘাতও দেখা দিচ্ছে মহানগরে। অনিবার্ধ এতিহাসিক নিয়মে নবযুগের 
বাংলার নবজাগৃতিকেন্দ্র হচ্ছে কলিকাতা ।” ১২৫ 


ঘ. রেনেসীসের প্রতিভূ-ব্যক্তিত্ব 


রেনেসীস ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণের যুগ। বঙ্গীয় রেনে্সীসের প্রতিভূ-ব্ক্তিত্বের সন্ধান ও 
বিচারে নেমে আমাদের ভাষ্যকাররা ভিন্ন-ভিন্ন বক্তব্য পেশ করেছেন। স্বরচিত রেনেসীস- 
তত্ত্বের পরস্পর বিরোধী আলো ও অন্ধকারের যুদ্ধভূমিতে নবজাগরণের বঙ্গীয় পথিকদের 
অবস্থা অবর্ণনীয়। একজন ভাষ্যকার যাঁকে সিংহাসনে বসিয়েছেন, অন্যজন তাকে নিয়ে 
যেতে চেয়েছেন বধ্যভৃমিতে। 

107111511 017671011571 7770 17129271201 76715501706” গ্রন্থের লেখক ডেভিড 
কফ “এশিয়াটিক সোসাইটি'র সূত্রে সূচিত প্রাচ্য-বিদ্যাচর্চার নিবিড় প্রকল্পনকেই বঙ্গীয় রেনসীসের 
প্রকৃত অধিষ্ঠান বলে যে-তন্ত্ব উপস্থাপিত করেছেন, তাতে উইলিয়াম জোব্গকে তিনি এই 
রেনেসীসের সৃচনা-পুরুষের সম্মান দিতে চেয়েছেন। ১২ প্রাচ্য-বিদ্যাটর্চার পোষকতার জন্য 
হেস্টিংসের ভূমিকারও প্রশংসা করেছেন তিনি। ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ ও শ্রীরামপুর 
সম্মান।১২৭ উইলিয়ম কেরী ও তার পরিজনদের গৌরবময় অবদানের কথা আলোচনা 
করেছেন সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়।১২৮ মানবিক সমাজদৃষ্টি ও শিক্ষা বিস্তারের গুরুত্বপর্ণ 
ভূমিকা পালনের জন্য আলেকজান্ডার ডাক, রেভারেন্ড জেমস লঙ প্রমুখ মিশনারীদের কথা 
অনেকেই বলেছেন। জেমস লঙ সম্পর্কে বিনয়ভূষণ রায়ের বক্তব্য প্রণিধানযোগ্য।১২৯ 
ভারতবিদ্যার বিদেশী পথিক, প্রশাসনিক পৃষ্ঠপোষক বা মিশনারীদের অবদানগত ভূমিকা 
যাই হোক না কেন, বঙ্গীয় রেনেসীসের প্রতিভু ব্যক্তিত্ব তাদের বলা চলে না, সে প্রশ্থও 
কেউ কেউ তুলেছেন। কেননা জ্ঞানচর্চা বা সামাজিক হিতৈষণার চারিত্য তারা বহন করে 
এনেছিলেন সুদূর ইওরোপ থেকে। 

শিবনারায়ণ রায়ের ভাষায় উনিশ শতকে বহু সংখ্যক “স্ববশ, অনন্যতন্ত্র সিসৃক্ষু, 
অমিত-কৌতৃহলী মহোদ্যোগী ব্যক্তিত্ব*১৩০ বাংলার রেনের্সাসকে অর্থবহ করেছিল। যে সব 
মানুষ অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংলার বহমান ধাবা থেকে স্বতন্ত্র, রেনেসীসের বিশিষ্ট চরিত্র 
লক্ষণ নিয়ে বাংলায় জন্মগ্রহণ করেছেন ও বাংলার রেনের্সাসকে গতিদান করেছেন, তাদের 
মূল্যায়নেও বিচিত্র সব মতামত পাওয়া যায়। নবভারতের সৃচনাকার হিসাবে রামমোহনকে 
স্বীকৃতি দিয়েছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ। বঙ্গীয় রেনেসাসের জনক হিসাবে রামমোহনকে যেমন 
“স্বীকার করেছেন বহু প্রখ্যাত এঁতিহাসিক ও ভাষ্যকার, তেমনি তাকে কঠোর সমালোচনা, 
এমনকি নস্যাৎও করেছেন কেউ-কেউ। রামমোহনের পক্ষে ও বিপক্ষে কিছু মতামত বা 


উদ্থৃতি তুলে আনা যায়। 


বঙ্গীয় রেনেসাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ১৭ 


১. “বর্তমান বঙ্গসমাজের ভিত্তি স্থাপন কবিয়াছেন রামমোহন রায়। আমরা সমস্ত 
-_ রবীন্দ্রনাথ ১৩১ 
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[02] (0 500 1100 15101) 01 21০৬ [10019 ৬/85 [২219 1২211011)01)1]) [0%- 119 
15 091190 1176 11195011810 01 0190 1৮100017) /৯9০ 1) 11012. 
_ বি. 5. 9০5৪১৩৬ 
বিপক্ষে 
১. “রামমোহন নবযুগ সৃষ্টি করেননি, কিন্তু এ যুগের একজন শ্রেষ্ঠতম প্রতিভূ ছিলেন।” 
_ রমেশচন্দ্র মজুমদার ১৩৭ 
২. 41২917)0010001)5 201)15617)61705 85 2. 11009111501 %/০10 (10015 0011) 1170150 
8110 650007619 2100015210111”, - 98100 921521১৩৮ 
৩. “শাস্ত্রের নির্দেশে অনুযায়ী ধর্মসংস্কার প্রয়াসের জন্য রামমোহন যদি আধুনিক 
ভারতের জনক হন, তবে শ্রীকৃষ্ণ, চৈতন্য এবং বিবেকানন্দ কোন অভিধায় ভূষিত 
হবেন?” 
_ কুমুদকুমার ভট্টাচার্য ১৩৯ 
৪. “বাংলার যে রেনের্সাসের তিনি পথিকৃৎ, তার মধ্যে দিয়ে প্রতিফলিত সামগ্রিক 
চিন্তাধারা ও কার্যক্রম জন্ম দিয়েছে খণ্ডিত, খর্বিত ও বিকৃত এক “আধুনিকতা'র 
প্রহসনের ।” _ দীপঙ্কর চক্রবর্তী ১৪০ 
দ্বারকানাথ ঠাকুরের সম্প্রসারণশীল বাণিজ্যিক ব্যক্তিত্ব অনেকেরই দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছে__কৃষ্ণকৃপালনী, ব্রেয়ার বি. ক্রিং,১৪১ রঞ্জিৎকুমার চক্বর্তী। কেউ দেখিয়েছেন তার 
মহত্ব, কেউ তার ব্যর্থতা। কৃষ্ণকৃপালনী দ্বারকানাথ সম্পর্কে গ্রস্থ-রচনার নেপথ্য কারণটি 
এইভাবে বলেছেন__ 
“মহর্ষিপ্রভাবের মোহিনী মায়ার আবরণ অপসারণ করে আমি দেখতে চেয়েছিলাম 
ঠাকুর-পরিবারে পূর্বসূরীদের কেউ কি এমন ছিলেন যিনি রবীন্দ্রনাথকে অন্তত অংশতও 


বাংলার রেলেসীস ২ 


2 ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


সম্ভবপর করে থাকবেন? এই সন্গিৎসু অবস্থায় আমি যেন আচমকা ধাকা খেলাম 
দ্বারকানাথের গায়ে লেগে ।”...দ্বারকানাথ আসলে ছিলেন এক কর্মীপুরুষ-_কাজের 
কাজী 1৮১৪২ 
রঞ্জিতকুমার চক্রবর্তী দ্বারকানাথকে রামমোহন রায়ের সহযোগী ও বাংলার রেনেসীসের 
প্রাথমিক স্ফুরণের এক কীর্তিমান পুরুষ-রূপে স্বীকার করেও মন্তব্য করেছেন, 
“সম্তাবনাপূর্ণ এক বিপুল প্রাণশক্তির আধার কিভাবে নিঃশেষিত হয়েছে দ্বারকানাথ 
তার দৃ্টান্ত।”১৪৩ 
ডিরোজিও ও ইয়ং বেঙ্গলদের মূল্যায়নে প্রশংসা ও ধিকার দুই-ই পাওয়া যায়। প্রশংসা 
করেছেন কিশোরীাদ মিত্র, শিবনাথ শাস্ত্রী, সুশোভন সরকার, বিনয় ঘোষ, সুরেশচন্দ্র মৈত্র, 
পল্পব সেনগুপ্ত, গৌতম চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ। আবার বিরূপ সমালোচনা করেছেন অমলেশ 
ত্রিপাঠী, রমেশচন্দ্র মজুমদার, নিমাইসাধন বসু, পবিব্রকুমার ঘোষ, সুমিত সরকার প্রমুখ। 


পক্ষে 
১. “রামমোহনের পরে এবং বিদ্যাসাগরের আগে এদেশে নবযুগের হিউম্যানিস্ট 


চিন্তাধারার অন্যতম প্রবর্তক ডিরোজিও ।” _বিনয় ঘোষ ১১৪ 
২. +৮1170 %০0101)101 09110 01 16101177975 ৮/170 1740 0০০0] 00108000 81 (1) 
1711000 0০011980. 11106 010 10105 01 101081101)011)1171085 ৮4916 0179 11150 100 
০8101) 210 19190 030 0940. _৫.0,1109১5৫ 
৩. 4711099 (10112 8277201....5. 14.) ৯916 00 597৮110 01981000105. ....0)০ 81011005 
0005 8010091 ৮/916 09510100 21] (17010 111)01190101)5 0176 11151 00 08001) 2170 

10016000106 091) 01 0176 100401]) 860 11) 11019. 
-_-0. 00780101080158 ১৪৩ 

বিপক্ষে 

১.210100% (1)610210975--5. 14.) 178৬0 ০০০) 06950110900 85 0176 41100011900121 
211615 01 610 280, ৮/170 0117000 0% 11)6 0322111)% 1150)5 01 9/651017) 
1621171116 8110 01111280101), ০010 1101 5৩৫ 009 ৮210165 01 1110191) 192170110, 
00110116 2170 1)011120.7 তি, ও. 9096১৪৭ 
২. %17)6 00118 9611591 0190 (0 09119101076 006 0010 01 1106 9851 2170 10 
০1111110176 006 ০0] 01 10)0 ৮০50, %/11070010 10101100010] 01 009 91016.” 
-/৮. 10700800১৪৮ 
৩. “ডিরোজিও ও ডিরোজিয়ানদের ব্যর্থতা এইখানে যে দেশের সঙ্গে তারা একাত্ম 
হতে পারেননি, বায়বীয় ত্তরেই তারা বিচরণ করেছেন এবং বাঙালী সমাজের সঙ্গে 
পারেননি-না সাহিত্যে, না সামাজিক আন্দোলনের ক্ষেত্রে, না রাজনীতিতে । 
ইয়ংবেঙ্গল যতটা গর্জন করেছিল. ততটা বর্ষণ করেনি।” -_পবিসব্রকুমার ঘোষ ১৪৯ 


৪. 105 (101119796712615--5. 14.) 0100800 01) 89715211 ১001915 25 2 ৯/10016 


বঙ্গীয় রেনেসীস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ১৯ 


৪ 01১111)01 [0]) 105 1111011180101512. 01050 ৮485 ৮০19 1708115 1011. 
-_9]])10 ১12 
অক্ষয়কুমার দত্ত ও দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 'তন্ববোধিনী পত্রিকা" ও 'তন্ত্ববোধিনী সভা'র 
সূত্রে এক বিন্দুতে এলেও প্রকৃতিগতভাবে উভয়ে ছিলেন পরস্পর বিপরীত মেরুর মানুষ৷ 
যুক্তিবাদী ভাষ্যকাররা প্রশংসা করেছেন অক্ষয়কুমার দত্তের বৈজ্ঞানিক চিস্তা-চেতনার, কিন্তু 
অধ্যাত্মবাদীরা তার সম্পর্কে কিছুটা নীরব। আবার দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নির্মল আধ্যাত্মিক 
চেতনা রবীন্দ্রনাথের কাছে উজ্জীবনী-উৎসের স্বীকৃতি পেলেও, যুক্তিবাদী রেনের্সীস-ভাষ্যকাররা 
তার সম্পর্কে প্রায় মৌন্ব্রত অবলম্বন করেছেন। অরবিন্দ পোদ্দার, শিবনারায়ণ রায় প্রমুখ 
অরবিন্দ পোদ্দার লিখেছেন. 
4১179902925 21021) 01 ৬/01)001001 2110 ৬01580116 11011601121 
110019515....110 ৮/৪75 9০ 1009194 10 0100 5011, 8110 176৮1 10591 1011075911 11) 
[16 011775% 170150 01 2110101)1)11157)...106 28৬০ 1015 50901619 & 910816 01 1015 
০0৬] 9111151107117101)0 0170 (10705 0171101)60 2100 10৮11211590 72, 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর সম্পর্কে সমালোচনা তুলনামূলকভাবে কম। অধিকাংশ মনম্বী ও 
এ্রতিহাসিক বিদ্যাসাগরকে নবজাগরণের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রতিভূ মনে করেন। অমলেশ 
ব্রিপাঠী,১৫২ বিনয় ঘোষ.১৫৩ বদরুদ্দীন উমর,১৫৪ মোহিতলাল মজুমদার,১৫৫ শিবনারারণ 
রায়১৫৬ ভিন্ন ভিন্ন অবস্থান থেকে বিদ্যাসাগর সম্পর্কে তাদের সদর্থক শ্রদ্ধার্্য নিবেদন 
করেছেন। ইন্দ্র মিত্র,১৫৭ সম্তোষকুমার অধিকারী১৫৮ তার জীবন ও জীবনীর খুঁটিনাটি তথ্য 
উদ্ধার করেছেন। কিন্তু কুষ্ঠা তার সম্পর্কেও আছে। অশোক সেন.১৫৯ পরমেশ আচার্য,১৬০ 
প্রণবরপ্জন ঘোষ,১৬১ পবিত্রকুমার ঘোষের১১২ বিদ্যাসাগর-সূল্যায়নে সেই কুষ্ঠা ব্যক্ত। সন্তরের 
দশকে বিদ্যাসাগরের মূর্তিরও মুণ্ুচ্ছেদ হয়েছিল।১৬৩ স্বপন বসু “সমকালে বিদ্যাসাগর 
নামক একটি গ্রন্থে সমকালীন সংবাদপত্র থেকে উদ্ধৃত তথ্য দিয়ে দেখাতে চেয়েছেন 
বিদ্যাসাগর ছিলেন যে কোন মানুষ ।১৬৪ বিদ্যাসাগর সম্পর্কে প্রশস্তি ও সমালোচনামূলক 
কিছু অভিমত উদ্ধার করি-_ 


প্রশত্তি 

১. “বিদ্যাসাগর চরিত্রে যাহা সর্ব প্রধান গুণ, যে গুণে তিনি পল্লী-আচারের ক্ষুত্রতা, 
বাঙালী জীবনের জড়ত্ব সবলে ভেদ করিয়া একমাত্র নিজের গতিবেগ প্রাবল্যে 
কঠিন প্রতিকূলতার বক্ষ বিদীর্ণ করিয়া_ হিন্দুত্বের দিকে নহে, সাম্প্রদায়িকতার 
দিকে নহে- করুণার অশ্রুজলপূর্ণ উন্মুক্ত অপার মনুষ্যত্বের অভিমুখে আপনার 

দৃঢ়নিষ্ঠ একাগ্র একক জীবনকে প্রবাহিত করিয়া লইয়া গিয়াছিলেন।” 
_ রবীন্দ্রনাথ ১৬৫ 
২. “দুই চতুস্পার্মস্থ ক্ষুদ্রতার মধ্যস্থলে বিদ্যাসাগরের মূর্তি ধবল পর্বতের ন্যায় শীর্ষ 
তুলিয়া দণ্ডায়মান থাকে ; কাহারও সাধ্য নাই যে সেই চূড়া অতিক্রম বা স্পর্শ 
করে।” _ রামেন্দ্রসূন্দর ব্রিবেদী ১৬৬ 


১৫০৫ 


২০ ইতালীয় রেনের্সীসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


৩. “ভাগীরঘীর পশ্চিমে সবস্বতী নদীর তীরে সূর্য অস্ত গেল। একটা যুগের সূর্য। তার 
নাম মধ্যযুগ। ভাগীরথীর পূর্বে নতুন যুগের সূর্যোদয় হল কলকাতা শহরে। নবযুগের 


তাদেব মধ্যে প্রধান হলেন রামমোহন রায় ও ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর” 
--বিনয় ঘোষ১৬৭ 
৪. “উনিশ শতকের বাঙলাদেশের উচ্চ ও মধ্য শ্রেণীর প্রগতিশীলতার সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ।” _ বদরুদ্দীন উমর ১৬৮ 


সমালোচনা 

১. “বিদ্যাসাগর মানবিকতা অধ্যাত্ম-আদর্শ-যুক্ত বলেই মহত্তম কিছু নয়।” 

_ প্রণবরঞ্জন ঘোষ ১৬৯ 

২. “কিন্তু বিদ্যাসাগরেরও সীমাবদ্ধতা ছিল, কারণ বাংলার রেনেসাঁস আন্দোলন এই 

সীমাবদ্ধতা অচল ও অটল বলে মেলে নিয়েই আবির্ভূত হয়েছিল আর বিদ্যাসাগর 
তার মধ্যেই নিজেকে আটকে রেখেছিলেন।” _ পবিত্রকুমার ঘোষ ১৭০ 
মাইকেল সম্পর্কে দু'রকম মুল্যা়মই আছে। অনেকে যেমন তাকে নবজাগরণের 
বিদ্যুৎঝলকিত অবিস্মরণীয় প্রতিভা বলেও মনে করেন, তেমনি কেউ-কেউ তাঁকে 'ইংলল্ড 
প্রেমের শহীদ" বলেও বর্ণনা করেছেন। নবযুগের কবি হিসেবে মাইকেলের সদর্থক মূল্যায়ন 
করেছেন স্বয়ং বন্ধিমচন্দ্র,১*১ রবীন্দ্রনাথ,১+২ পরবর্তীকালে মোহিতলাল মজজুমদার,১৭৩ 
নীরেন্দ্রনাথ রায়,১৭৪ উৎপল দন্ত১৭৫ প্রমুখ । বঙ্কিম লিখেছিলেন, 
আবার উন্নত হইবে। কাল প্রসন্ন ইউরোপ সহায়। সুপবন বহিতেছে দেখিয়া, 
জাতীয় পতাকা উড়াইয়া দাও- _তাহাতে নাম লেখ শ্রীমধুসৃদন'।”১৭৬ 
পুরাতনের আগল ভেঙে ঝড়ের পিঠে বাংলা কাব্যকে বহন করে নিয়ে এসেছিলেন 
বলে রবীন্দ্রনাথ তাকে অভিনন্দন জানিয়েছিলেন। মোহিতলাল মজুমদার তার কবি শ্ীমহুসদন' 
গ্রন্থে লিখেছেন, 

“যে সংস্কৃতি একদা যুরোপে নবজাগরণ আনিয়াছিল, যাহার ফলে 1/য7201165 বা 
মানববিদ্যা ব্রন্মবিদ্যার উপরে স্থান পাইয়াছিল। এবং মনুষ্যজীবনগত পরম রহস্যের প্রতি 
শ্রদ্ধা ব 1)007910150-ই মানুষকে এক নবধর্মে দীক্ষিত করিয়াছিল__আমাদের পক্ষেও 
তাহা সম্ভ্রীবন মন্ত্রের কাজ করিয়াছিল।”১৭৭ 

মাইকেল সেই “হিউম্যানিজম' আযখ্যমাত নবচেতনার কবি। কাজী আবদুল ওদুদ মাইকেলের 
দান সম্পর্কে লিখেছেন, 

“ইয়োরোপের যে কাব্য-কলার দিকে বাঙালী কাব্য-রসিকরা একদিন তাকাচ্ছিলেন 
আনন্দে আর গভীর বিস্ময়ে, সেই কাব্যকলা মধুসূদনের প্রতিভার পথ বেয়ে এল 
যেন বাংলার মর্যাদাদায়ী বধূ হয়ে। বিচিত্র মানসিক সংকীর্ণতা ও অদ্ভুতত্ব ছিল 
যাদের পরিচয় তাদের নিয়ে এক অপূর্ব আত্মবিশ্বাসে রামমোহন শুরু করেছিলেন 
মহস্তর জীবনচর্যা আর বিশ্বমৈত্রীর সাধনা । বাঙালীর সেই সব সংকীর্ণতা নিয়ে 
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যেন ছিনিমিনি খেললেন মধুসূদন, আর দিলেন সে সব নিঃশেষে ঘুচিয়ে।”১৭৮ 
নীরেন্দ্রনাথ রায় “মেঘনাদবধ কাব্যে সমাজ-বাস্তবতা” নিবন্ধে লিখেছেন, 
“মধুসূদনের প্রতিভা নবাগত বুর্জোয়া চেতনার শহঙ্খধবনি হইয়া বাংলা ভাষার মজা 
খাতে বহাইয়া দিল নতুন প্রাণকল্লোল, সৃষ্টি হইল “মেঘনাদবধ'-এর বহু ধনিত 
আরাব, মধুসূদনের অপূর্ব কীর্তি অমিত্রাক্ষর ছন্দ।”১৭৯ 
উৎপল দত্ত মাইকেল প্রতিভার মূল্যায়ন করেছেন ইওরোপীয় বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক 
আন্দোলনের দৃষ্টিকোণ থেকে।১৮০ 
মধুসূদনের জীবন ও সাহিত্যকে ব্যর্থতার নজির হিসাবে দেখেছেন অরবিন্দ পোদ্দার 
প্রমুখ। শ্রীপোদ্দার লিখেছেন__ 
“ইংল্যান্ড প্রেমের শহীদ হয়ে মধুসৃদন আমাদের রেনেসীসের উদন্রান্তির প্রবলতম 
সাক্ষ্য স্থাপন করে গেছেন নিজ জীবনে । ১৮১ 
চিত্ত সিংহ লিখেছেন, 
“হঠাৎ বিস্মিত বিপর্যয় ঘটল বাংলা সাহিত্যে। রাতারাতি আসর মাৎ করল 
“মেঘনাদবধ”। সাহিত্যের ইতিহাসে এত বড় উল্লম্ফন অভাবিত।....এবং ইংরেজ- 
পোষ্য বেনিয়ারা তার পৃষ্ঠপোষক ; ইংরেজ-প্রীতিপোষ্য শিকড়হীন মধ্যবিত্তরা তার 
সমঝদার।....পশ্চিমীয়ানাকে চাপিয়ে দেওয়া হল প্রগতির মুখোশ পরিয়ে।”১৮২ 
বহ্কিমচন্দ্রকে নিয়ে মতান্তর আরও তীব্র | মোহিতলাল প্রমুখ যেমন তাকে বঙ্গীয় 
জাগরণের তুঙ্গ প্রতিভা হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করেছেন, বদরুদ্দীন উমর তেমনি তাকে স্থাপন 
করেছেন প্রতিক্রিয়াশীল মেরুতে। প্রশংসা ও নিন্দার এক জটিল ছেদবিন্দুতে তার অবস্থান। 
রবীন্দ্রনাথ তার সম্পর্কে বলেছেন, 
“রামমোহন বঙ্গসাহিত্যকে গ্রানিট সুরের উপর স্থাপন করিয়া নিমজ্জন-দশা হইতে 
উন্নত করিয়া তুলিয়াছিলেন, বঙ্কিমচন্দ্র তাহারই উপর প্রতিভার প্রবাহ চালিয়া স্তরবদ্ধ 
পলিমৃত্তিকা ক্ষেপণ করিয়া গিয়াছেন। আজ বাংলা ভাষা কেবল দৃঢ় বাসযোগ্য 
নহে, উর্বরা শস্যশ্যামলা হইয়া উঠিয়াছে।”১৮৩ 
“সে-যুগের যুগনায়ক রূপে বঙ্কিমচন্দ্রের সেই সাধনা- -সে-যুগের সকল উৎ্কণ্ঠাকে 
জাতির হইয়াই চিস্তায় কেন্দ্রীভূত করা, এবং মুক্তির একটা প্রশস্ত পছ্থা নির্ধারণ-_ 
তিনি যেমন করিয়াছিলেন, তাহার পূর্বে কেহ তেমন করেন নাই।”১৮৪ 
নিমাইসাধন বসু বঙ্কিমচন্দ্র সম্পর্কে বলেছেন-_ 
১১১০5601061 01580651120 016 0১6 5600710 [01)856 01 1156 783910581 
[২971819591)06.” ১৮৫ 
বহ্কিম-প্রতিভার বিসংবাদিত মৃল্যায়ন আমরা পাই অরবিন্দ পোদ্দারের বফকিম মানস-এ 
অসিতকুমার ভট্টাচার্যের 'বাংলার নবযুগ ও বফিমচন্দ্রের চিন্তাধারা”১৮৬ গ্র্থে। 
অরবিন্দ পোদ্দার লিখেছেন, 
“বঞ্কিমের মন ছিল পশ্চাতে, কিন্ত চোখ ছিল সম্মুখে ।....বঙ্কিম মানসে এক ঘোরতর 
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সংকট সমুপস্থিত। একদিকে যুক্তিহীন আবেগ, অপরদিকে নির্মোহ যুক্তিবাদ, এহ 
দুই পরস্পর-বিরোধী প্রবাহের ঘাত-প্রতিঘাতে তাহার মন ভয়ংকর আলোড়িত 
হইতেছে ।”১৮৭ 
কাজী আবদুল ওদুদ, শিবনারায়ণ রায়. অন্নদাশক্কর রায় প্রমুখ ভাষ্যকাররা উনিশ শতকের 

দ্বিতীয়ার্ধে হিন্দু রিভাইভ্যালিজম ও মুসলিম রিভাইভ্যালিজমের পরস্পর বিরোধী উখানে 

বহ্কিমকে দেখেছেন ক্রুটিপূর্ণ অবস্থানে । ওদুদ লিখেছেন, “শিল্পীরূপে বঙ্কিমচন্দ্রের মহত্ব 

অবিসংবাদিত, চিন্তানেতারূপে তার ক্রটি সত্যিই বড়ো রকমের ।”১৮৮ অন্যত্র লিখেছেন, 
4179165৮252. 51021] 001781110 50 1 59175, 1) 0186 10915019110 01 
3810100)0178170198. 116 15 5001021607151% 061). (0৮/2105 1070/19066 90 
10179817157) 2110 21 0100 58]1)0 [11190 [)855101181619 ৫০৮০91০৫ (0 [10109581708 
(017 1176 17111011.”১৮৯ 





রিভাইভালবাদের মধ্যাহকাল।”১৯০ 
বঙ্গীয় জাগরণের শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি হিসাবে রামকৃষ্দেব ও বিবেকানন্দের কথা যাঁরা 
উচ্চকষ্ঠে বলেছেন তারা হলেন মোহিতলাল, নিমাইসাধন বসু, রমেশচন্দ্র মজুমদার, 
শঙ্করীপ্রসাদ বসু, প্রণবরপ্তন ঘোষ. চিত্ত সিংহ, গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরী প্রমুখ। এ বিষয়ে 
সম্পূর্ণ বিপরীত মতের পোষণকারীরা হলেন শিবনারায়ণ রায়, সুশোভন সরকার, অন্নদাশঙ্কর 
রায়, বিনয় ঘোষ, নরহরি কবিরাজ প্রমুখ। প্রণবরপ্রন ঘোষ লিখেছেন, 
“বেদান্ত বা অধ্যাত্ম উপলব্ধিভিস্তিক মানবিকতাই ভারতীয় মানবিকতার পূর্ণাঙ্গ আদর্শ। 
দান অনেক বেশি।”১৯১ 
চিন্ত সিংহের মতে র্রেনেসসীসের নামে প্রগতির মুখোশ পরিয়ে পশ্চিমীয়ানা চাপিয়ে 
দেওয়া হয়েছিল সমগ্র উনিশ শতক জুড়ে। সেই দো-আঁশলা বুদ্ধিজীবীদের ভিড়ে রামকৃষঃ 
ছিলেন যথার্থ খাঁটি। 
“রামমোহন নয়, দেবেন্দ্রনাথ, কেশবচন্দ্র, বিদ্যাসাগর, এমনকি বিবেকানন্দও নয়, বাঙালীর 
যথার্থ প্রতিনিধি রামকৃষ্ণ।”১৯২ 
নিমাইসাধন বসু বলেছেন, 
+17761719%/ 200 11787019090 0৮ 218 [20010017171 09, 10) 2 5210759, 1980160 
105 011070850 001110 95/21101 ৬1৮912118170915 116 (1106. ১৯৩ 
রমেশচন্দ্র মজুমদারের মতে, 
িুল্ঠুলপধস্ন ইন হন সরান জারি 
এক নবযুগের সূচনা করিয়াছেন এবং কালে ইহার প্রভাব যে সুদূর-্পর্শী হইবে, 
সে-বিষয়ে সন্দেহ নাই।”১৯৪ 
মোহিতলাল “বাংলার নবযুগ' গ্রন্থে দেখিয়েছেন রামমোহনে যে নবযুগের সুচনা হয়েছিল, 
তা বিবেকানন্দে এসে চরম উৎকর্ষ লাভ করেছে।১৯৫ শহ্বরীপ্রসাদ বসু “বিবেকানন্দ ও 
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সমকালীন ভারতবর্ধ নামক সুবিপুল গ্রন্থগুচ্ছে অঙ্কন করেছেন, শুধু বাংলা বা ভারতের 
ইতিহাসে নয়, বিশ্ব ইতিহাসের পটভূমিতে তার সমুজ্ভ্বল মুর্তিটি।১৯৬ গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরী 
লিখেছেন, 
“যে কোন দিক দিয়া বিচার করিলে স্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, শত 
বৎসরের জাতীয় চাঞ্চল্য. যাহা ইতস্তত বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়িতেছিল, তাহা শতাব্দীর 
শেষভাগে নানাদিক ও কেন্দ্র হইতে আহত ও সংহত হইয়া বাণীলাভ করিয়াছিল 
স্বামী বিবেকানন্দের কণে। স্বামী বিবেকানন্দ একটা জাতির এক দীর্ঘ বিচিত্র বিক্ষিপ্ত 
শতাব্দীর যোগফল ।”১৯? 
কেশব সেন. বঙ্কিমচন্দ্র ও রামকৃষ্ণ-বিবেকানন্দেব সৌজন্যে যে ধর্মমনস্কতা ও 
নব্যহিন্দুত্ববাদের সূচনা হয়েছিল তা অনেক প্রসন্ন-মনে গ্রহণ করেননি। শিবনারায়ণ রায় এ 
“মোদ্দা ফল দাঁড়ালো. কি হিন্দু, কি মুসলমান বুদ্ধিজীবী নিজেদের সমাজ-সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে ক্রমেই হয়ে উঠলেন রক্ষণশীল, এবং তাতে যে শুধু দুই সম্প্রদাষেব মধ্যে বিরোধ 
প্রবল হয়ে দীড়ালো তাই নয়, যে আত্মসমালোচনা উনিশ শতকে এদেশে রেনেসীাসের 
সূচনা ঘটিয়েছিল তা স্তিমিত হয়ে এল।”১৯৮ 
+[২911510115 16৮1৬7115]) 2150 0991) 00 1111 011) 1115 17090 2110 [0101025160 
8591150 (176 11771900 1011) 0১০ 5/950.71015 ৮25 0106 826 ০01 65119) 
00179811018 ১০1) ৪110 0১০ 90010 13191111095 01) [100 010 1121)0, 98110 017 0109 
061)01....0 10051111165 01 1909 111100115]). 2110 1২971011511 8, 


[812170191758,১৯১৯ 


রবীন্দ্রনাথের মতো প্রতিভা শুধু বঙ্গ-সংস্কৃতির ইতিহাসে নয়. বিশ্বসভ্যতার ইতিহাসে 

সুদুর্লভ। রেনের্সাসের এতিহাসিকরা তার সম্পর্কে সপ্রশংস হবেন এটাই স্বাভাবিক। নিমাইসাধন 

বসু, সুশোভন সরকার, অন্নদাশক্কর রায়, শিবনারায়ণ রায়. ধীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শোভন 

সোম২০০ প্রায় সকলেই তাকে মেনেছেন বঙ্গীয় রেনে্সীসের শ্রেষ্ঠ প্রতিভা হিসাবে। 

ইতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকারদের কিছু বক্তব্য এখানে প্রসঙ্গত তুলে আনা যায়__ 

১. “70 8010521 ২০1915521100 01 110000 (100 1110187) 4১৬21061111 19801760 

15 01117)11)91101) 11) 19011012120) ৮/)0 5 100 ৮91 5$9178001 01 & 
[২০195001)1 0011001/ 2170 (1১6 0০8001) 1151) 01 2 119৬/ 0116." 

বি, 5. ৪০১০২০১ 

২. “বাংলা নবজাগরণের পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথকে দুইদিক থেকে দেখা চলে। উনিশ, 

শতকের উত্তাল তরঙ্গের তিনি শীর্যমণি, তারই মধ্যেই সেই প্রেরণার সকল অঙ্গ 

যেন তার শ্রেষ্ঠ প্রকাশ পেয়েছিল, তার সকল সম্পদকে তিনি গৌরবান্ধিত করতে 
পেরেছিলেন। আমাদের রেনেসাসের পরিপৃর্তি ঘটেছিল রবীন্দ্রনাথে।” 

__সুশোভন সরকার২২ 


২৪ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


৩. “আমাদের রেনেসস ীসের পরাকাণ্ঠা রবীন্দ্রনাথের নোবেল পুরস্কার। তাতে করে প্রমাণ 
হয় যে আন্তর্জাতিক স্ট্যান্ডার্ড বলে একটা কিছু আছে আর বাংলা সাহিত্য সেই 
স্ট্যান্ডার্ডে উপনীত হয়েছে।” __অন্নদাশক্কর রায়২০৩ 

৪. “বঙ্গীয় তথা ভারতীয় রেনেসীস তার পরিপূর্ণ প্রকাশ অর্জন করে রবীন্দ্রনাথের 
অপ্রতিম প্রতিভায়।...লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি এবং গোএটেকে বাদ দিলে তার সঙ্গে 
তুলনীয় বৈশ্বিক ও বিচিব্রমুখী প্রতিভা পৃথিবীর ইতিহাসে চোখে পড়ে না।” 


_ শিবনারায়ণ রায়২০৪ 
৫. “রবীন্দ্রনাথ বাংলার জাগরণের এবং বাংলা তথা ভারতের চিরন্তন সাধনার সর্বশ্রেষ্ঠ 
প্রতিভূ।” - ধীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ২০৫ 


কিন্ত বিদূষণ ও উপেক্ষা থেকে তিনিও রেহাই পাননি। রেনের্সীসের সম্পর্কে আলোচনা 

তাদের মধ্যে অন্যতম। তাদের বক্তব্য এইরকম-_ 

১. “রবীন্দ্রনাথের প্রকৃত অভ্যুদয় বিংশ শতকের প্রথম পাদে। তাহার সাধনা এতই 
স্বতন্্ যে নবযুগের ধারার সঙ্গে তাহাকে যুক্ত করিলে রবীন্দ্রনাথ ও নবযুগ 
উভয়কেই বোঝা দুক্ধর হইবে ।...আমি যাহাকে বাংলার নবযুগের সাধনা বলিয়াছি 
তাহা হইতে রবীন্দ্রনাথের সাধনাকে পৃথক বাখাই কর্তব্য মনে করি।” 

__মোহিতলাল মজুমদার ২০১ 

২. “যিনি বাংলা সাহিতের সার্বভৌম তিনি দিকন্রষ্ট হলেন। বাঙালীত্ব অনাবিষ্কৃত রইল; 
তিনি প্রথমে ভারতপথিক, অস্তিমে বিশ্বপর্যটক। তিনি আকাশে স্বর্গ রচনা করলেন, 
ছিনিয়ে আনলেন শিরোপা, বাহবার ঝড় বইল, অদ্যাবধি বহমান।....এবং রবীন্দ্রনাথ 
যে সর্বনাশ ডেকে আনলেন, যা তার পূর্বসূরীদের পক্ষে কিছুতেই সম্ভব ছিল না, 
তা হল বাঙালীর স্বভাব-বিরোধী ভিকটোরিয়ান শুচিতা ও ওঁপনিষদিক 
শুদ্ধতা।....কাকসমূহের দীড়কাকী মানসিকতার চরম পরাকাষ্ঠা। এও রবীন্দ্র অবদান।” 

_ চিত্ত সিংহ২০৭ 


না-মুলক আলোচনা 


পাঠক যদি নেতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যের পথ ধনে হীটেন, তাহলে সে-পথেও দেখা হবে 
বহু বিশিষ্ট এতিহাসিক ও ভাষ্যকারদের সঙ্গে। এখানে এমন দু'একজন ভাষ্যকারের দেখা 
মিলবে. যাঁদের সঙ্গে ইতিবাদী রেনেসীসের পথে দেখা হয়েছিল। পূর্বতন মত বদল করে 
এঁরা পরবর্তকালে নেতিবাদী বক্তব্য রেখেছেন (বিনয় ঘোষ,২০৮ সুশোভন সরকার২৯)। 
নেতিবাদী ভাষ্যকারদের সকলেই বঙ্গীয় রেনেসসীসকে সম্পূর্ণ নস্যাৎ করেছেন তা নয়, তবে 
এই রেনেরসীসের ক্রটি ও ভিস্তিগত-বিচ্যুতি সম্পর্কে কঠোর সমালোচনা করেছেন। সেই 
১. “ইয়োরোপীয় মডেলের কোনো আধুনিক নবজাগরণ বাংলাদেশে অথবা বাঙালী 
সমাজে হয়নি। আমরা ইয়োরোপীয় বিদ্যা ইংরেজের আমলে শিক্ষা করে সবকিছুই 


৫. 


বঙ্গীয় রেনেস্সাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ২৫ 


সেই বিদ্যার আলোকে দেখতে ও বিচার করতে শিখেছি। তাই সোডার বোতলের 
উচ্ছৃসিত বুদবুদের মতো খানিকটা সাময়িক আদর্শগত চিত্তচাঞ্চল্য এদেশের কয়েকজন 
ব্যক্তির মধ্যে লক্ষ্য করে এবং রেলগাড়ির বাম্পীয় ইঞ্তিনের শব্দ আর কয়েকটি 
ক্ষুদে কারখানার ভো শুনে আমরা ভেবেছি আমাদের দেশে ইয়োরোপের মতো 
রেনে্সাসের হাওয়া বইছে। আমাদের ভাবনা ভুল, সাদৃশ্যবোধ ভুল। হাওয়া 
বয়েছিল সমাজের উপরতলার চিলেকোঠার একটি ছোট আধখোলা জানালা দিয়ে। 
সেই হওয়া কারো গায়ে লাগেনি। মনে তো নয়ই। যা লেখা হয়েছে, এখনও 
লেখা হয়, তা অতিকথা।” _বিনয় ঘোষ২১০ 
"1776 বিল /১1১১/৮০2 17 9607591 170150 0170 101011761100115 5৮/50]) 2100 
৬1181 9110159 01 0189 11)91)9 51060 111050156 17) 016 17105 01 ৬/1)101) ৮/৫5 
918])90 105 1201019981) [010100999. _ 9. 58111২১১ 
“বাঙলার রিনাইসেল্” ছিল 'কলোনিয়াল রিনাইসেন্স- পরাধীন জাতির রিনাইসেন্স 
এবং যে স্বাধীন নয় তার সত্যকার রিনাইসেল হবে কি করে? বাঙালী সমাজের 
বিকাশে বা বিপ্লবে সেই রিনাইসেন্স উদ্ভৃত হয়নি।” -_ গোপাল হালদার২১২ 
“বঙ্গভৃমে যে করেই হোক করাসী 16781558005 কথাটা খুব চালু হয়ে 
গেছে।.....পশ্চিম যুরোপীয় 16781552170০-এর সঙ্গে আমাদের উনিশ শতকী 
পুনরুজ্জীবনের কোনো মিল নেই।” __নীহররঞ্জন রায়২১৩ 
11590512170 1911) ০০০1) 105 ৮/০ 001156, 1? ৬৬45 25 11 ৮/০1০ 21) 121051151) 
[২0719155810 11) 01101 & 01001011579 611,500 01) [110125 5011. 
_4৮7 10002২১৪ 
(13211201 £677015501106- 5.14.).....৮10100 01 1811 0910909৫490 0০019015 [)0- 
৫0101051010 01 2 ৮/০81 210 015101190 081180110 01 016 54170 ৮/1১101) ৬/23 
৪1] (78 ০010119] 90101601101) [9010710160.” 90111. 981704২১৫ 
“উনিশ শতকের নতুন বাঙালী সংস্কৃতির সাথে ইউরোপীয় রেনেসীসের সাদৃশ্যের 
চেয়ে বৈসাদৃশ্য এত বেশি যে তাকে বাঙলায় রেনেসীস বা নবজাগরণ আখ্যা 
দেওয়ার অর্থই হলো সামাজিক, অর্থনৈতিক, সাংস্কৃতিক বা রাজনৈতিক চিস্তার 
ক্ষেত্রে নিদারুণ বিভ্রান্তি সৃষ্টি করা।” _ বদরুদ্দীন উমর২১৬ 
“বাংলার রেনেসীস মোটামুটি ইংরেজের আরোপিত ভূমিব্যবস্থাজাত জমিদার-_ 
তালুকদার ইংরেজের বেতনভুক কর্মচারীদের ছারা সৃষ্টি। এইসব শক্তির যোগে 
রেনের্সাস ঘটে তা বিশ্বাসযোগ্য নয়।” _চিত্ত সিংহ২১৭ 
“বাংলার রেনেসা সম্পর্কে দুটি বিপরীত দৃষ্টিভঙ্গি আছে। একটির মতে এই রেনেসীা 
ছিলো মূলতঃ সার্থকনামা ও সকল। অন্যটির মতে এই রেনেসী ছিলো মূলতঃ 
একটি আরোপিত ব্যাপার, এ দেশের সমাজ বাস্তবতা থেকে, সমাজের দ্বন্ব-সংঘাত 
থেকে, আলো-জল হাওয়া থেকে এই রেনের্সা উৎসারিত হয়নি। যর্দি এভাবে 
উপস্থাপিত হয় তবে আমি দ্বিতীয় মতটিকেই সমর্থন করবো।” -_বরুণ দে২৯৮ 


ও ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেস্সাস 


১০. “এই নবজাগরণকে অনেক সময় ভুল করে রেনেসীস নামে অভিহিত করা হয়ে 
ছিল না এই “রেনেসীস'-এর।” _-অশোক মিত্র২১৯ 
১১. “ইউরোপীয় মডেলের রেনেসীস এদেশে হয়নি. হওয়াটা বাস্তুবত সম্ভবই ছিল না। 
যা হয়েছিল তা ছিল বহিরাগত ও আরোপিত ভাব-সংঘাতের ফলশ্রুতিতে 
বহিরঙ্গের কিছু সীমাবদ্ধ আলোড়ন মাত্র, বৃটিশ বৃর্জোয়াদের স্বয়স্তু গণতান্ত্রিক ও 
উদারনৈতিক ধ্যানধারণার শুন্যগর্ভ প্রতিধবনির এক্যতান মাত্র।”- দীপঙ্কর চক্রবর্তী২২০ 


না-মুূলক রেনেসীস-ভাষ্যের পর্যালোচনা 


নেতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকারদের অভিমতগুলি একনজরে এইরকম-_ 

১. বাংলার রেনেসীস ছিল “কলোনিয়াল রিনাইসেন্স+। যে স্বাধীন নয় তার 'রিনাইসেন্স, 
কিভাবে হবেঃ২২১ _-এই ধরনের বক্তব্য রেখেছেন গোপাল হালদার, সুশোভন সরকার, 
বিনয় ঘোষ, সুমিত সরকার, অরবিন্দ পোদ্দার, বদরুদ্দীন উমর, দীপঙ্কর চক্রবর্তী প্রমুখ। 
সুশোভন সরকারের মতে বাংলার রেনেস্সাসের তিনটি প্রধান সীমাবদ্ধতা ছিল। তার মধ্যে 
একটি হচ্ছে, 
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অরবিন্দ পোদ্দার বলেছেন. ওঁপনিবেশিক সাম্রাজ্যবাদ এই বেনেসীসের অধিপতি বিধাতা ।২২৪ 
ওপনবেশিক শহর হিসাবেই বেড়ে ওঠে । কলকাতার শিক্ষিত, উচ্চবিত্ত ও মধ্যবিত্ত শ্রেণী 
মুৎসুদ্দি ও দালাল অথবা ওপনিবেশিক ব্যবস্থার দাস মাত্র ছিলেন। ফলে মানসিক বা 
সাংস্কৃতিকভাবে ধারা প্রাগ্রসর ছিলেন. তারা অতিক্রম করতে পারেননি ওঁপনিবেশিক ব্যবস্থার 
সীমা। রামমোহন, মাইকেল, বিদ্যাসাগর এদের সকলকেই কোথাও না কোথাও ঠেকে যেতে 
হয়েছিল। অমিত প্রতিভা থাকা সন্তেও মাইকেল অনেকাংশে ব্যর্থ হলেন। নীরেন্দ্রনাথ রায় 
মাইকেল প্রতিভার এই পরিণাম বিশ্লেষণ করে লিখেছেন, “পরাধীন দেশের প্রতিকূল 
পরিবেশে মধুসূদনের বিপ্লবী কবিপ্রতিভা অক্তমিত হইল এই করুণ পরিণতিতে ।”২২৫ অশোক 
সেন তার 4151417 07071414  770750801 27%7 11515145166 14621251076$ গ্রন্থে 
দেখিয়েছেন. বিদ্যাসাগরের পরাক্রমশীল বিকাশ ব্যাহত হয়েছিল উপনিবেশবাদী পরিস্থিতির 
কারণে।২২ অরবিন্দ পোদ্গার২২৭ বা অসিতকুমার ভট্টাচার্য ২২৮ বঙস্কিমচন্দ্রের দ্ৈততার ব্যাখ্যা 
খুঁজেছেন উপনিবেশবাদী রাজনৈতিক ও সামাজিক পরিবেশের মধ্যে। 


বঙ্গীয় রেনেসীস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ২৭ 


২. রেনেসীস হচ্ছে :....00110100000 0000126015 7700011119'.২২৯ এদেশে শিল্পবিপ্লিৰ 
পুঁজি ফিরিয়ে দেওয়া হয়েছিল জমিতে। সম্তাব্য বুর্জোয়ারা জমিদার হয়ে গিয়েছিল। অর্থাৎ 
রেনের্সাসের জন্য প্রয়োজনীয় আর্থ-সামাজিক ভিত্তিই এখানে তৈরী হয়নি। তাই প্রকৃত 
রেনেসাস হয়নি। যা হয়েছে, তা হচ্ছে ৮০8]. ৪00 015101000 ০2110811116 01 06 
$81)0".২৩০ এ ধরনের বক্তব্য রেখেছেন বদরুদ্দীন উমর,২৩১ সুমিত সরকার. বিনয় ঘোষ, 
সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ,২৩২ উৎপল দত্ত.২৩৩ দীপঙ্কর চক্রবর্তী প্রমুখ। 

বুর্জোয়া বিপ্লবের যে সম্ভাবনা ছিল তা ঘটনাগতভাবে অসমাপ্ত থেকে যাওয়ায় কৃষিভিত্তিক 
অর্থনীতির সঙ্গে বিজড়িত হয়ে পড়েন উঠতি ধনিক শ্রেণী ও মধ্যবিত্ত শ্রেণী। বিনয় ঘোষ 
বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা" গ্রন্থে দেখিয়েছেন দ্বারকানাথ ঠাকুরের মতো উদ্যোগী 
বিচিত্রকর্মা পুরুষও কিভাবে জমিদারী কিনে জমিদার বনে গিয়েছিলেন ।২৩৪ জমিদারী ক্রয় 
করেছিলেন কলকাতার বহু বিশিষ্ট ধনিক পরিবার। ধনতন্বের অবরুদ্ধ পরিবেশে ফিউডাল 
জীবনযাত্রা ও মূল্যবোধ তাদের সঙ্গী হয়েছিল। রঞ্জিৎকুমার চক্রবর্তী দ্বারকানাথের জীবনী ২৩৫ 
বা নীরেন্দ্রনাথ রায় 'মেঘনাদবধ কাব্যের সমাজ বাস্তবতা বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন 

“বুর্জোয়াদের সহিত ফিউডালবাদের সংঘর্ষের কাহিনীতে বুর্জোয়াদের বিচারে যাহা 
হইতে পারিত বিশ্বসাহিত্যের উপযোগী এক বিরাট এপিক,. তাহা হইয়া দীড়াইল 
দুইটি কিউডালবাদী পরিবারের অকারণ কলহের চিত্র।”৮২৩৬ 

৩. এই জাগরণ হয়েছিল অত্যন্ত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে, সমাজের ৭1070 504010-কে 
কেন্দ্র করে। কলকাতা নগরীর বাইরে এই জাগরণের অস্তিত্ব ছিল না। গ্রাম ও দেশের 
বিশালসংখ্যক জনগণ এর বাইরে থেকে গিয়েছিল। সুশোভন সরকার, বিনয় ঘোষ, 
বদরুদ্দীন উমর, অশোক মিত্র, সুপ্রকাশ রায়.২৩৭ সুমিত সরকার প্রমুখ বঙ্গীয় রেনেসীসের 
এই সীমাবদ্ধতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 
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বিনয় ঘোষ লিখেছেন. 

“অনেক প্রশ্ন জাগল মনে, অনেক প্রশ্ন। শহর থেকে গ্রামের দিকে তাকাবার ইচ্ছা 
হল প্রবল। কলকাতা শহর যদি 'নবজাগৃতি কেন্দ্র' হয়, যদি রেনেসীসের সূর্য 
“জ্যোতির কনকপন্সের মতো কলকাতার আকাশে উদিত হয়ে থাকে, তাহলে 
মতো অন্ধকার 2৮২৩৯ 

ভারতের প্রথম সেল্সাস কমিশনার অশোক মিত্র তার রিপোর্টে বলেছেন, 

“এই 'রেনেসীস'-আন্দোলন দেশের গ্রামীণ অর্থনীতিকে আদৌ স্পর্শ বা প্রভাবান্বিত 
করতে পারেনি। প্রকৃতপক্ষে কয়েকটি শহরের বাইরে বিশাল বঙ্গদেশে কোনো 
অস্তিত্বই ছিল না এই “রেনেসীস'-এর।”২৪০ 


২৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


৪. এই রেনেসীস ছিল “হিন্দু-এলিট'দের মুভমেন্ট।২৪১ বাংলার মুসলমান সমাজ 
থেকে গিয়েছিল রেনের্সীসের বাইরে । এই রেনেসীসের পথ ধরে মাথা তুলেছিল হিন্দু- 
জাতীয়তাবাদ, যা প্রত্যাখ্যান করেছিল বাংলার মুসলমান জনগোষ্ঠীকে । এর পরিণাম 
আমাদের জাতীয় জীবনে শুভ হয়নি। সুশোভন সরকার, বিনয় ঘোষ, সুমিত সরকার, 
অরবিন্দ পোদ্দার, আবদুল ওদুদ, আহমদ শরীক এবিষয়ে আলোচনা করেছেন। 
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কাজী আবদুল ওদুদ লিখেছেন, 

“উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে বাংলার প্রবল হয় হিন্দু জাতীয়তাবাদ।”২৪৩ 

বঙ্গীয় রেনেসীস হিন্দুকেন্দ্িক হওয়ার জন্য জাতীয়তাবাদের উত্থানের সময় তা হিন্দুত্ববাদী 
হয়ে ওঠে। ফলে বহ্কিমের 'আনন্দমঠে” এমন সংলাপ চলে আসে, যা জাতীয়তাবাদের 
সঙ্গে সঙ্গে সম্প্রদায়-বুদ্ধিকে উত্তেজিত করে ।২৪৪ 

পাশ্চাত্য-শিক্ষা গ্রহণের ব্যাপারে এগিয়ে-পেছিয়ে থাকার জণ্) হিন্দু ও সুসলমান সমাজের 
মধ্যে যে ভারসাম্যহীন দূরত্বের সৃষ্টি হয় সে-সম্পর্কে বিনয় ঘোষ বা এ. এফ. 
সালাহ্উদ্দীন২৪৫ বলেছেন, 

“উনিশ শতকে আধুনিক ইংরেজি শিক্ষার ইতিহাসে বাঙালী হিন্দু-সুসলমানের এই 
পারস্পরিক সামাজিক দূরত্ব অনেক দিক থেকে বাঙালী জীবনে পরবর্তী কালে যে 
দূরপ্রসারী প্রতিক্রিয়ার সৃষ্টি করেছে, তা অস্বীকার করা যায় না।”২৯৩ 

৫ মধ্যযুগীয় সামাজিক ভিত্তির অন্তর্গত কাঠামোগুলি অপরিবর্তিত থেকে গিয়েছিল। 

বিনয় ঘোষ বলেছেন, 

“যে-ধরনের অর্থনৈতিক ও সামাজিক গড়নের পরিবর্তন ব্রিটিশ আমলে দেখা 
গেল, তাতে সমাজের যে 417511101001181-00/61-50100000195 যেমন আমাদের 
জাতিবর্ণভেদ, ধর্ম-সম্প্রদায়ের বৈষম্য ইত্যার্দি_তার কোনো উন্নতিশীল পরিবর্তন 
কিছু হল না। যে কোনো সমাজের স্থায়িত্ব ও শক্তির প্রধান উৎস হল 1751- 
011015 এবং আমাদের দেশের সামস্ততান্ত্রিক সমাজের 70০0৬প্রে 30001195 যে 
সমস্ত ইনস্টিটিউশনের উপর প্রতিষ্ঠিত, তার মধ্যে অন্যতম হল যৌথ পরিবার 
(00%1; ঠিযা119), জাতিভেদ প্রথা (০896 59121), বিবাহপ্রথা, ধর্ম ইত্যাদি। 
উনিশ শতকের সমাজ-সংস্কারকদের যথেষ্ট প্রচেষ্টা সন্ত্বেও গোছের গোড়ায় জল 
দিয়ে ডাল কাটার মতো) এবং সংস্কার-আন্দোলন মধ্যে মধ্যে বেশ আলোডন সৃষ্টি 
করলেও, শেষ পর্যন্ত পূর্বোস্ত কোনো সামাজিক ইনস্টিটিউশনের পরিবর্তন 
হয়নি।”২৪৭ 

“প্রথমতঃ যুরোপীয় রেনেসীস মধ্যযুগীয় যুরোপের ধমীয়, সামাজিক, রাষ্ট্রীয় ও 


বঙ্গীয় রেনেসীস বিচার £ঃ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ২৯ 


সাংস্কৃতিক বিবর্তনের কার্যকারণ শৃঙ্খলাগত পরিণতি ; সে বিবর্তন ও কার্যকারণ 
শৃঙ্খলা যুরোপীয় সমাজের ভেতর থেকেই উত্তৃত। উনিশ শতকে বঙ্গভূমে ও 
ভারতবর্ষে যা ঘটেছিল তাকে বাঙালী ও ভারতীয় সমাজ বিবর্তনের কার্যকারণ- 
শৃঙ্খলাগত পবিণতি বলা যায় না ; সমাজের ভেতর থেকে তা উদ্ভুত হয়নি।”২৪৮ 
৬. পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির অন্ধ অনুকরণ এ সময় দেখা গিয়েছিল। কারো-কারো 
মতে এ রেনেসীস বিদেশী মদ্য ছাড়া কিছু নয়।২৪৯ অরবিন্দ পোদ্দার বলেছেন, একে 
বঙ্গীয় রেনেসীস না বলে বলা উচিত, 42115115) 15091552109.২৫০ এ রেনেসাস 
উপনিবেশবাদের স্বার্থরক্ষাকারী, সুবিধাভোগী, জনবিচ্ছিন্ন মুষ্টিমেয় ভদ্রলোক ও বুদ্ধিজীবী 
শ্রেণীর দাপাদাপি মাত্র। বিনয় ঘোষ লিখেছেন, 
“বাংলার নবজাগরণ মূলত নগরকেন্দ্রিক পাশ্চাত্য বিদ্যা-শিক্ষিত মুষ্টিমেয় এলিটের 
মত্তিষ্কের আন্দোলন, দেশের মানুষের আন্দোলন নয়।”২৫১ 
মেকলে বলেছিলেন, 
4৬9 00015. ৫09 0৫ 095 (0 [0থ]) 2 01855 ড/1)0 1178% ০০ 11)0610750515 
06/৮/5০01) 015 2110 (10 17111101715 ৮/০ 0৮611); & 01255 01 [96150115, 1110121) 
1 01900 81710 001001, 00 171161151) 11) 2506, 17) 010117101), 1] 1001815 2110 
11) 11011000২৫২ 
“সেফটি ভালভে" পরিণত হয়েছিল।২৫৩ 
৭. রেনেসীসের শিক্ষা-দীক্ষা এদেশের মানুষকে স্পষ্ট দু'টি ভাগে বিভক্ত করে দিয়েছিল। 
41000080101) 0198060 21) 00110592019 91011 091৮/6০1) (10617750195 2170 
000615 ৬10 010 1700 19081৮০ 1[.”২৫৪ 
রেনেসসাসের আলোবপ্রাপ্ত বুদ্ধিজীবীরা শুধু জনবিচ্ছিন্ন নয়, ছিলেন সংগ্রাম-বিমুখ। 
বিদেশী শাসন ও সামন্ততান্ত্িক শোষণের বিরুদ্ধে তারা আর্থ-সামাজিক কোন সংগ্রাম 
করেননি। উপরস্ত কৃষক বিদ্রোহ ও গণ-অভুথানগুলির দিকে তারা পিছন ফিরেছিলেন। 
সুপ্রকাশ রায়,২৫৫ স্বপন বসু,২৫৬ দীপঙ্কর চক্রবর্তী২৫৭ সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ২৫৮ অমলেন্দু 
দে,২৫৯ রণজিৎকুমার সমাদ্দার২৬০ এদিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 
অন্যদিকে চিরস্থায়ী বন্দোবন্তের ফলে বাংলার কৃষকশ্রেণী হারালো তাদের ভূমি্বত্ব। 
জমিদার হয়ে উঠলো জমির মালিক। অনুপস্থিত জমিদাররা খাজনা আদায়ের জন্য পত্তনিদার, 
দরপন্তনিদার, সের-পত্তনিদার, গাঁতিদার প্রভৃতি নানা মধ্যস্তত্বভোগী শ্রেণী সৃষ্টি করলো।২৬১ 
শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্রেণী এই সব জ্তরের মধ্যে পেয়ে গেলো তাদের আর্থিক স্বার্থের আশ্রয়। 
পিরামিডের মতো বাংলার কৃষক সমাজের বুকের উপর এই মধ্যস্বত্বভোগী শ্রেণী চড়ে 
বসলো। তাদের সমবেত শোষণের কেন্দ্রবিন্দু হলো কৃষক। এই উপস্বত্বভোগী বা মধ্য- 
স্বত্বভোগী শ্রেনীই হলো রেনের্সাসের ধারক-বাহক। কৃষকদের দুঃখ-দুর্দশার এবং দুর্দশাজাত 
নিরুপায় বিদ্বোহের সঙ্গে সুতরাং তাদের কোন সম্পর্ক রইলো না। এঁরা ইংরাজ-রাজত্বকে 
বিধাতার আশীর্বাদ হিসাবে গণ্য করে গণ-অসন্তোষ ও প্রজাবিদ্বোহের সঙ্গে প্রায় নিঃসম্পর্কিত 
থেকে গেলেন। সুপ্রকাশ রায়, স্বপন বসু, রণজিশকুমার সমাদ্দার তাদের গ্রন্থে এবিষয়ে 


৩০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


আন্বোকপাত করেছেন। 

৮. এরেনেসীসের ফলে বাঙালী আধুনিক, বলিষ্ঠ, উন্নত জাতিরূপে মাথা তুলে 
দীড়ায়নি। বাঙালীর জাগরণ হিসাবেও ব্যর্থ এই রেনেসীস। চিত্ত সিংহ বাঙালীর অবক্ষয়ের 
উগ্দ সন্ধানে নেমে পৌছেছেন রেনেসীসে। তার মতে, 

“আমাদের তথাকথিত রেনেসসীস সেই বিদেশী মদ্য, তাৎক্ষণিক সচলতা ও সতেজতার 
মোহে যা পান করে আমাদের বরেণ্য পূর্বপুরুষরা সময়ের নিশ্চিত পক্ষপাতে 
সতেজ ও সপ্রাণ হতে চেয়েছিলেন। সন্দেহ কি তথাকথিত সতেজতা ও সচলতা 
এসেছিল ; কিন্তু মদ্যপানের কুকল সদ্য ধরা পড়ে না, পানাভ্যাসের অনাচার 
অস্তিমে সর্বনাশ ডেকে আনে। আমরা এক্ষণে সেই সর্বনাশের মুখোমুখি 1৮... 
“এই সর্বমানা তথাকথিত রেনেস্সাস আমাদের কি কি দিয়েছিল? যথাক্রমে 

2) পশ্চিমী শিক্ষার মোহে অন্ধ ও আচ্ছন্ন এক অভিনব মধ্যবিস্ত-সম্প্রদায় 

3 শ্রীষ্টধর্মের বেনামী তাৎক্ষণিক একেশ্বরবাদী ব্রান্গা ধর্ম, 

| ক্ষমতান্ধ জাতীয়ত।বাদ, 

0 অন্ধ স্বাজাত্যবোধে মগ্ন একদল ধর্মান্ধ রক্ষণশীল. 

0) শাসনের প্রয়োজনে আমদানী করা ভেদবুদ্ধি , 

| বিরাট ব্যবধানযুক্ত অর্থনৈতিক অসাম্য, 

2) জাতীয় জীবনচর্যায় শিকড়হীন মানসিকতা, 

নিরন্তর কলম করা সাহিত্য-শিল্প-সংস্কৃতি, 

0 তাৎক্ষণিক প্রাপ্তির লোভে ত্বরিৎ বিক্রিত হবার দাস্যতা।”২৬২ 
, অনা এক অবস্থানবিন্দু থেকেও বলা হয়েছে রেনের্সাস জন্ম দিয়েছে-__ 
“খণ্ডিত, খর্বিত ও বিকৃত এক 'আধুনিকতা'র প্রহসনের, যার পরিণতিতে একুশ 
শতকের পথযাত্রী 'আধুনিক' ভারতের গভীরে আজও প্রকৃত অর্থে প্রাধান্যের ভূমিকায় 
প্রতিষ্ঠিত রয়ে গেছে কুসংস্কারাচ্ছন্ন, বিজ্ঞান-বিরোধী মানসিকতাবিশিষ্ট, জাত-পাত- 
ধর্ম সম্প্রদায়-গোষ্ঠী-জাতিসত্তাবিভক্ত ও সাংস্কৃতিক ঁপনিবেশিকতার ধারাবাহিকতাময় 
এক মধ্যযুগীয় ভারত।”২৬৩ 
তাই জনৈক সমালোচক এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন, 

“জন্মের পর পর ছয়টি দশক অতিক্রান্ত হয়ে যাওয়া সত্তেও ভারতের কমিউনিস্ট 

আন্দোলন যে এখনও অন্ধের মতো সঠিক পথ হাতড়ে বেড়াচ্ছে, তার পেছনের 

অন্যতম কারণ হিসেবে কাজ করছে এই 'রেনেসাস”এর মুখ্য ও প্রাথমিক দিকগুলির 

এঁতিহ্য। এই অসহনীয় বোঝা নির্মোহভাবে ছুঁড়ে ফেলতে না পারলে সেই একই 

চোরাবালিতে আজও আমাদের নিমঞ্জিত থাকতে হবে ।”২৬৪ 


/ 


উপসংহলি 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের ভাষ্যকারদের অভিমতগুলি পর্যালোচনা করলে দেখা যায়, রেনের্সাস 
সম্পর্কে এক-একজন এক-এক রকম ধারণা বা মানদণ্ড নিয়ে বঙ্গীয় রেনেসাসের বিচারে 
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প্রবৃন্ত হয়েছেন। কারো মতে রেনেসীস হচ্ছে “টি]| 010000৫ 00180015 1)000171".২৬৫ 
কারো কারো মতে নবজাগরণ গণ-জাগরণের নামাস্তর- রেনেসাস দেশের জনসাধারণের 
অবস্থা পরিবর্তনের বিপ্লব। রেনের্সাস তার আলোকপ্রাপ্তদের দেয় আর্থ-রাজনৈতিক সংগ্রামের 
বুদ্ধিজীবী, শিল্পী-সাহিত্যিকরা কৃষক ও শ্রমজীবী মানুষের বন্ধন ও শোষণ মুক্তির সংগ্রামের 
সামিল হন। ফলে রেনের্সাসের কাজ কৃষক, শ্রমিক-সহ সকল মানুষের হাতে মুক্তির সনদ 
এনে দেওয়া। যেহেতু বঙ্গীয় রেনেসাসে তেমনভাবে এসব হয়নি, সেই কারণে এই 
জাগরণ তীক্ষভাবে আক্রমণের যোগ্য ।২৬৬ উপস্থিত-বিচারে রেনেসীসের এই নেতিবাদী- 
ভাষ্যের পাল্লাই ভারী। মার্কসবাদী ও প্রগতিশীল বুদ্ধিজীবী মহলে রেনের্সাসের এই নেতিবাদী 
বক্তব্যই প্রায় প্রতিষ্ঠা পেয়ে গেছে বললে অতযুক্তি হয় না। 

রেনেসীস সম্পর্কে ইতিবাচক মূল্যায়ন যারা করেছেন, তাদের মধ্যেও মত-বৈচিত্র্য কিছু 
কম নয়। কারো কাছে রেনের্সাস পাশ্চাত্য সভ্যতাগত আধুনিকতার নামান্তর ; কারো কাছে 
অনুকরণহীন ভারতীয়ত্বের প্রতিষ্ঠা। তার ফলে একদল মনে করেন, উনিশ শতকের প্রথমার্ধে 
পাশ্চাত্য প্রভাবিত শিক্ষা ও জীবনাদর্শের আলোকে যে মানবতাবাদ প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল. তার 
মধ্যেই ছিল রেনেসাসের মূল সূত্রগুলি ; উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে সেই রেনেসীসের 
আলোকিত যাত্রা অনেকখানি ব্যাহত হয়। অন্যদল বলেন, প্রথমার্ধের অন্ধ পাশ্চাত্যানুসরণ 
বিচলিত করেছিল বঙ্গীয় জাগরণের অন্তঃস্থ স্োতটিকে ; উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে ভারতীয় 
আধ্যাত্মিকতার পুনঃপ্রতিষ্ঠা বঙ্গীয় রেনেসীসকে সঠিক পথে ফিরিয়ে আনে। বঙ্গীয় রেনেসীসকে 
কেউ দেখেছেন বাঙালায়ানার সবল উত্থান হিসাবে, কেড বা দেখেছেন হিন্দু-জাগৃতির দিক 
থেকে। ভাষ্যকারদের সন্তোষ ও উম্মার কারণ নিহিত আছে তাদের দৃষ্টিকোণের ভিন্নতার 
মধ্যে। 

রেনে্সাস সম্পর্কে যারা ইতিবাচক বক্তব্য রেখেছেন এবং যাঁরা কঠোর সমালোচনা 
করে এই রেনেসীসকে প্রায় নস্যাৎ করতে চেয়েছেন, আপাতবিচারে, তারা দুই বিপরীত 
মেরুর বাসিন্দা হলেও উভয়পক্ষের ভাষ্যকারদের দে'একজন ব্যতিক্রম) মধ্যে একটি 
প্রায় নেই বললেও চলে। যাঁরা মনে করেন শিল্প-বিপ্লব (000051781 16501007) না হলে 
সত্যকার রেনেসীস হওয়া সম্ভব নয় ; সুতরাং বাংলার জাগরণকে রেনেসীস বলা চলে না। 
বা মনে করেন বহিরাগত পাশ্চাত্য সভ্যতার অভিঘাত প্রকৃত রেনেসীসের সম্ভাবনাকে 
এখানে বিচলিত করেছিল, ভারতীয় আধ্যাত্মিকতার পুনঃপ্রতিষ্ঠাই হচ্ছে রেনেসীস। তাদের 
বক্তব্যে যত জোরই থাক রেনে্সাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণা উভয়পক্ষেরই নেই। যাঁরা 
ইতিহাস-সম্মত সুনির্দিষ্ট মানদণ্ড তাদের অনেকের হাতেই ছিল না। ছিল না বলেই, যে 
যার নিজের মতো করে বঙ্গীয় রেনেসীসকে তারা ব্যাখ্যা করেছেন। প্রয়োজনে বা পরিবর্তিত 
সময়ের চাপে তাদের কেউ কেউ ইতিবাচক বক্তব্যের শিবির পরিত্যাগ করে চরম নেতিবাদী 
শিবিরে পৌছেছেন। বিনয় ঘোষ, যিনি একদা যোগ-বিয়োগ-গুণ-ভাগ করে বাঙালী পাঠকদের 
বুঝিয়েছিলেন বাংলায় দারুণ রেনেসাস হয়েছে, সেই অনুসারে লিখেছিলেন, “বাংলার 


০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সামাজিক ইতিহাসের ধারা" বিছোহী ডিরোজিও” বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ” প্রভৃতি 
অসাধারণ গ্রন্থ, তিনিই পরবর্তীকালে লিখলেন, 

“পণ্ডিতেরা উনিশ শতকে বাংলার যে রেনেসীস বা নবজাগরণের কথা বলেন, 

সেটা কি পদার্থ? কোথায় এবং কখন জাগরণ হল?” ২৬৭ 

এতটা না হলেও সুশোভন সরকারও তার পূর্বতন ইতিবাদী মত অনেকখানি বদল 
করেছিলেন। এরকম হওয়ার কারণ আর কিছুই নয়, রেনেসীস আলোচনার বস্ত্র বা তত্্ভিন্তিক 
ইতিহাস এবং বিজ্ঞান-সম্মত ভিত্তি তারা অবলম্বন করেননি__আগেও না, পরেও না। 
আমাদের রেনে্সাস-আলোচনা কী ধরনের বিভ্রান্তিকর অবস্থার মধ্যে রয়েছে, তা বোঝা 
যাবে বিনয় ঘোষের বাংলার নবজাগ্নুতি' (ওরিয়েন্ট লগম্যান সংস্করণ) গ্রন্থটি আগাগোড়া 
পড়লে। গ্রচ্ের প্রথম দিকে দেখানো হয়েছে, বাংলায় কা দারুণ রেনের্সাসই না হয়েছিল। 
-__এটি গ্রন্থকারের পূর্বতন মত। গ্রন্থের শেষের দিকে অন্যরকম মানদণ্ড এনে বোঝানো 
হয়েছে, ব্যাপারটা কতদূর ভুয়া। বইটি পড়ে পাঠক বাংলার রেনেসীস সম্পর্কে ষে জ্ঞান 
লাভ করবেন, তা এককথায় শুন্য। রেনেসাসের মনগড়া ব্যাখ্যায় নেতিবাদী ভাষ্যকাররা 
এককাঠি এগিয়ে আছেন। তাদের বেনেসাস সম্পর্কিত বক্তব্য মূল রেনেসীসের থেকে 
এতটাই দূরবর্তী যে বিস্মিত না হয়ে পারা যায় না। 
আমাদের প্রগতিশীল রেনেস্সাস-বিচারকরা রেনেসীস বলতে বুঝেছেন-_চতুর্দশ-পঞ্চদশ 

শতকের ইতালি থেকে শুরু হয়ে পরবর্তী পাঁচশো বছর ধরে মানবসভ্যতার বিকাশের 
ইতিহাসে পৃথিবীর যেখানে যতরকন সদর্থক আন্দোলন হয়েছে__যতরকম উদারনৈতিক, 
প্রগতিশীল, বৈপ্লবিক-দর্শন ও মূল্যবোধ প্রতিষ্ঠিত হয়েছে সেই সব ভাবধারা ও মূল্যবোধের 
ঘনীভূত নির্যাসকে। ইতালিতে রেনেসাসের পর জার্মানিতে ঘটেছে রিফরমেশন, ফরাসি 
দেশে এনলাইটেনমেন্ট, ইংলন্ডে শিল্প-বিপ্রব, রাশিয়ায় ও চীনে সমাজতান্ত্রিক বিপ্লব। বাংলার 
ঘটনাধারা ও ভাবাধারার আদর্শায়িত ধারণার এক ইউটোপীয় মানদণ্ড নিয়ে অগ্রসর হয়েছেন। 
বিশ্বের বিভিন্ন দেশে ও বিভিন্ন পর্বে সংঘটিত প্রগতিশীল আন্দোলনের সবটুকুর নির্যাস 
তারা প্রত্যাশা করেছেন বঙ্গীয় রেনেসাসের পটভূমিতে। দীর্ঘ পাঁচশো বছর ধরে বিভিন্ন 
দেশে ও কালে যা ঘটেছে বঙ্গদেশের ন্যুনাধিক একশো বছরের ইতিহাসে তা খুঁজতে 
গেছেন তারা । বঙ্গীয় রেনেসীসের মধ্যে সেসব লক্ষণ দেখতে না পেয়ে তারা ক্রুদ্ধ 
হয়েছেন এবং একে নস্যাৎ করেছেন। ইতালিতে, যেখানে রেনের্সাসের প্রথম সূত্রপাত 
হয়েছিল, সেখানে প্রথম এক-দেড়শো বছরের মধ্যে সেসব লক্ষণের টিকি পর্যন্ত দেখা 
যায়নি, দেখতে পাওয়া সম্ভবও ছিল না। তা সন্তবেও সভ্যতার পালাবদলের ইতিহাসে 
ইতালীয় রেনের্সাস বিশ্ববিখ্যাত হয়ে আছে।২৬৮ ভূমিনির্ভর সামস্ততাস্ত্রিক মধ্যযুগ থেকে 
বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রে ক্রান্তিকালীন সেই সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণকে স্বয়ং এঙ্গেলস অভিনন্দন 
জানিয়েছেন এই ভাষায়__ 

“আজ পর্যস্ত মানুষ যা দেখেছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে প্রগতিশীল 

বিপ্লব... ।”২৬৯ 


বঙ্গীয় রেনে্সাস বিচার £ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত ৩৩ 


আছে। যদুনাথ সরকার বা সুশোভন সরকার দুই রেনেসাসের মধ্যে সাদৃশ্যের কথা 
উল্লেখ করলেও উভয়ের কেউই সে আলোচনাকে যথার্থ গভীরতা দানের দায়িত্ব পালন 
করেননি । ফলে বাংলার রেনেসসাস আলোচনা শেষ পর্যন্ত এক ধরনের ইউটোপায়ায় 
পরিণত হয়েছে । আমাদের অধিকাংশ রেনেসাস-ভাষ্যকারই রেনেসীস বলতে ফরাসি বিপ্লব 
বা শিল্প বিপ্লবোত্তর প্রগতিশীল বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক আন্দোলন, এমনকি রাশিয়ায় সংঘটিত 
সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের ভাবাদর্শকে গ্রহণ করেছেন মানদণ্ড হিসাবে। মজার কথা হচ্ছে, এই 
মানদণ্ডে বিচার করলে বিশ্ববিখ্যাত ইতালীয় রেনেসীসও সম্পূর্ণই নস্যাৎ হয়ে যেত। 
রেনেসীস বিচারের প্রন্নে সেই বিভ্রান্তিকর পথের যাত্রী না হয়ে শুদ্ধতর মানদণ্ডের সন্ধানে 
আমরা বরং প্রবেশ করব ইতালীয় রেনেস্সীসের সাংস্কৃতিক মানচিত্রে। আমরা দেখে নেব 
রেনেসীসের আমলে সেখানে কি-হয়েছিল, না-হয়েছিল। 
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১১৯, 
১২. 


১৩. 
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উল্লেখপঞ্ী ও টীকাটাপ্পনী 


18000090 1121, 71162 /21510/ 0 8211201, ৮০01. 11.17076 01015015109 01 
[09002, 1948, 00. 497-499 

বিনয় ঘোষ, বাংলার নবজাগুতি, ওরিয়েন্ট লঙ্ম্যান সংস্করণ, ১৯৭৯ 

শিবনাথ শাস্ত্রী, রামতনু লাহিড়ী ও তহ্কালীন বঙ্গসমাজ, বিশ্ববাণী সং, ১৯৮৩ 
রমেশচ্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক যুগ), ২য় সং, মাঘ ১৩৮১; 
09177117555 ০0) 17927120111 11162 1৬171215271111 055711117, 1960 ৮87117511 42174- 
7)10117710) 2710 17:21071 £671215507106, [08101], 1965 

42010 9910, 10155 07 1115 19671201 £271215507106, 08100002725 ৯0০- 
1151760 17 1946 

বিনয় ঘোষ, তদের 

যোগেশচন্দ্র বাগল, মুক্তির সন্ধানে ভারত বা ভারতের নবজাগরণের ইতিবৃভ ১৩৭৯; 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা, ১৯৪১ ; বঙ্গসংস্কাতির কথা, ১৯৭১ 

অরবিন্দ ঘোষ, ভারতের নবজন্ম, ২য় সং, ১৩৩৯ 

মোহিতলাল মজুমদার, বাঙলার নবযৃগ, ১৯৬৫ 

সুশীলকুমার গুপ্ত, উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালার নবজাগরণ, ১৯৫৯ 

অননদাশঙ্কর রায়, বাংলার রেনেসাঁস, ১৯৭৪ 

4৯০00001018 (60.), 51472571175 867121 £671215507706, 3898৮1000, 
1958 

কাজী আবদুল ওদুদ, বাংলার জাগরণ ১৩৬৩ ; 06217687121, 1950 

[. 1007 817711511 0716710115771 0710 1716967001 1357 015527106, 85110610169, 
1969 ; 18178127111) 0271111" 70671501 770 11075671111 027011470210176, 
089100109, 1963 

1. 1, 109015, 74017 0 82712505771 17016, 80001 01015615115, 1949 


বাংলার রেনেসাস-৩ 
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ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


চা. 012. 28010017195, 28612502711 11712100011 £27771101117. £0)1149 
1৫401777205 0০৫712177, 1:078001, 1933. 

শিবনারায়ণ রায়, কবির নিবার্সন ও অন্যান্য ভাবনা, ১৩৭৩ ; গণতন্ত সংস্কৃতি ও অবক্ষয়, 
এশ্রিল ১৯৮১ ; স্রোতের বিরুদ্ধে, ১৯৮৪ 

/& 01010910101, 77225282112 276 17221607101 14002171567, 1974 

নরহরি কবিরাজ (ম্পা), উনিশ শতকের বাংলার জাগরণ £ তর ও বিতর্ক ১৯৮৪ 
]. শব. ১2107 1944, 00. 491-499 

৩. ১2112170907 1112 9271201 1271275527105, 1979 ০11100, 0. 13 

বিনয় ঘোষ, তদের, পৃ. ৩৬ 

অন্নদাশঙ্কর রায়, তদেব ভূমিকা, পৃ. ৬ 

শিবনারায়ণ রায়, হোতের বিরুদ্ধে, পৃ. ১০০ 

[. 4৯, ৬/20100, 0০7201176 727221, 0. 1 

10. 1002 11716122711) 0271141) 7271201 2710 21176271111 ০271141 
£2170176, 0). 22 

. 5. 3059, 1772107 44/01:271712 272 927221, 1969, 75809 100 0179 
[150 9010101) 

রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক), পৃ. ১১১ 

1. 7. 1000019, 107৫, 0.8 

4৬%1)01) 006 ১] 0110090 17000 070 09211695 061)10 101)6 ০10০০-1০৫ 1910 
01 191955%.......001 23 710116, 1757, 0170 17010016895 01 11018 91090. 210 
10 [0007 20০ 09581). 3. 58111, 101৫, 0. 497 

[. 0007 1716 

সুশীলকুমার গুপ্ত, তদেব | 

“ফোট উইলিয়াম কলেজে (প্রতিষ্ঠাকাল ১৮০০ স্্ীষ্টাব্দ) ভারতবাসী প্রথম ইংরেজের 
সংস্পর্শে আসে। এই সময়েই ভারতবর্ষে রেনেসী বা নবজাগরণের সূচনা হয়।” যোগেশচন্দ্ 
বাগল, সুকির সন্ধানে ভারত বা ভারতের নবজাগরণের হতিবৃত্ত ভূমিকা 

রমেশচন্দর মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক যুগ), ২য় সং, ১৩৮১ 
11066851650 50210108001 15, 01 000150, 006 0806 1815, 91102) 
[91101770100] 1২09 52910190 00৮71 11) ০0210012200 0004 110 52110100519 1015 
11065 ৮/010 ৯. ৯12, 1842, 0. 1314 

“বাংলার এই জাগরণের সূচনা জগতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ মনুষ্যত্বসাধক রামমোহন রায়ের 
কলকাতায় বসবাস থেকে...।” কাজী আবদুল ওদুদ, বাংলার জাগরণ, কাজী আবদুল 
ওদুদ রচনাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড, বাংলা একাডেমী, ঢাকা, ১৯৯০, পৃ. ২ 

তব. 5. 8059, 104, 0. 13 

অনদাশক্কর রায়, তদেব, পৃ. ৫ 

শিবনারায়ণ রায়, “বাংলার রেনেস ীস” হোতের বিরুদ্ধে, পৃ. ১১০ 

1. 1. 10110, 10৫ 


৪২. 


৪৩. 


৪৪. 


৪৫. 


৪৭. 
৪৮. 
৪৯. 


৫১. 
৫৯, 


৫৩. 
৫৪. 


৫৫. 


৫৭. 
৫৮. 
৫৯. 


৬০, 


৬১. 
৬. 
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10. 6. (10810010701 9, 19112111105 07 ০9০101 00/17/7265 17 73617201 1817- 
1851, 1990 

£, 0 92121000011) 481011700- ১০9০1211060 2714 5০021 ০0110712625 17 
/671291 /818-1935, 08150008, 1976. 

স্বপন বসু, বাংলার নবচেতলার ইতিহাস, ১৯৭৫ 

সুনীলকুমাব বন্দ্যোপাধ্যায় বঙ্গীয় রনেশাঁসে পাশ্চাত্যবিদ্ার ভুমিকা, মাঘ ১৩৮৬, 
পূ. ৫২-৫৪ 

[0. 80197 112, 0.7 

স্বপন বসু, তদের 

সুশীলকুমার গুপ্ত, তদের 

যোগেশচন্দ্র বাগল, মুক্তির সন্ধানে ভারত বা ভারতের নবজাগরণের ইতিবৃত্ত, ১৩৭৯ 
মোহিতলাল মজুমদার, তদেব, পৃ ১৬৮ 

সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় বাঙলার জাগরণের ইতিহাসকে কয়েকটি পর্বে বিভক্ত করেছেন। 
কে) অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে ১৭৬৫-__সৃচনা, খে) ১৭৬৫-১৮০০- প্রস্তুতি পর্ব, 
(গ) ১৮০০-১৮৫০-__গঠনকাল, €ঘ) ১৮৫০-১৯১১-_ শ্রেষ্ঠ পর্ব, সার্থক পরিণতি, 
(৬) ১৯১১-১৯৪৭- অবক্ষয়, চে) ১৯৪৭ থেকে অধঃপতন। মোটামুটিভাবে ১৮০০- 
১৯১১ এই সময়-কালটিকে তিনি বাঙলার জাগরণের পক্ষে গুরুত্বপূর্ণ বলে মনে করেন। 
সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, 71০ (0781151016 0010016 01 0810002, 1৯100151101) 
06081001019, 00110016 01 1100011) [11001291, “/92722117251 2712 £7652711”., 
1217.-0811)0, 1968 

রাখালচন্দ্র নাথের মতে ১৯০৫ থেকে ১৯১১ পর্যন্ত ব্যাপ্ত স্বদেশী আন্দোলনের মধ্যে 
জাগরণের যে উদ্দীপ্ত বিচ্ছুরণ দেখা গিয়েছিল ১৯১১-র পর তা ক্ষীয়মান হতে থাকে। 
রাখালচন্দ্র নাথ, উনিশ শতক £ ভাব সংঘাত ও সমন্বয়, ১৯৮৮ 

সুশোভন সরকার, বাংলার রেনেসাঁস, অনুবাদ £ অসীমকুমার চট্টোপাধ্যায়, দীপায়ন সংস্করণ, 
পৃ. ১৬১ 

“কিন্তু বর্তমানে এক সার্বিক অবসাদ প্রকট। চল্লিশ পরবর্তী সময়ের ধূমিত নৈরাশ্য 
পূর্ববর্তী প্রোজ্জবল ও উন্মুখ মানসের তুলনায় বিসদৃশ।” শিবনারায়ণ রায়, “বাংলার ব্রেনেসীস" 
তোতের বিরুদ্ধে, পৃ. ১১৭ 

অন্নদাশক্কর রায়, তদেব, ভূমিকা 

[0. 8002 114 

সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বাংলার নবজাগরণে উইলিয়াম কেরী ও তার পরিজন, ১৯৭৪, 
পৃ. ৫ 

1. 91107 52120110715 00771 122402170701 £0০0725, ৮811-1, 0810068, 
1920, 0. [0] 

এ. বি. ১1, 101৫ 

৩. ১2111, //%2, 0. 13 


৩৬ 


৮৯, 
৮২. 


৮৩, 
৮৪. 


৮৫. 
৮, 
৮৭. 
৮৮. 
৮৯, 
৯০, 


ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


অন্নদাশহ্কর রায়, তদেব, পৃ. ৫ 
সুনীলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, তদেব, পৃ. ৫৩-৫৪ 

শিবনারায়ণ রায়, বাংলার রেনেসাস” হোতের বিরুদ্ধে, পৃ. ১০৭-১০৮ 

মোহিতলাল মজুমদার, তদেব 

ব. 5. 93050, 116, 00. 16 

/৯ 511010701060, £:207711 2114 132267101016071 17173271261 (1774-1823),1968, 
0. 84 

৩. 9811021, 1016, 0. 74 

সুশীলকুমার গুপ্ত, তদেবু পৃ. ১৬ 

নরহরি কবিরাজ (সম্পা), তদেব, পৃ. ২৪০ 

ঢু. 8. 1001087101৫, 00. 9 

ঢা. 015. 28017911855 1917, 00101000115 [0811 

সুশোভন সরকার, “বাংলার রেনেসাঁস, (অনু) অসীমকুমাব চট্টোপাধ্যায়, তদেব, পৃ. ১৪৪- 
১১৫ 

প্রণবরপ্রন ঘোষ, উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালীর মনন ও সাহিত্য + রাজা রামমোহন রায় 
থেকে শ্রীরামকৃষ পরমহংসদেব, কার্তিক ১৩৭৫, পৃ. ২২৮-২২৯ 

4৯. 11010020101, 176, 0. 196 

শঙ্করীপ্রসাদ বসু, বিবেকানন্দ ও সমকালীন ভারতবর্য ১ম-৭ম খণ্ড, ১৩৮২, ১৩৮৩, 
১৩৮৫, ১৩৮৭, ১৯৮১, ১৯৮৫, ১৯৮৮ 

বি. ৩. 8056, 101৫, 1). 196 

অরবিন্দ ঘোষ, তদেব, পৃ. ৪২-৪৩ 

[77010 5/85 ৪ £911091 09(0110180101] 11) (189 11117001 5001919....1,0115 
51019001010 00 0010161) 10116, 1801 01 00101201 ৮101) 0100 10105165510 
(01005 01 11069 ড/0110, বি. 0. 118]07)0থা, 0£71117525 01 19671201171 181716- 
16671111 06271107014 

.. ১211, 1914, 00. 497-499 

অমলেন্দু দে, “দারা শিকোহ ও রামমোহন রায়" রামমোহন স্মরণ, রাজা রামমোহন রায় 
স্মৃতি রক্ষা-সমিতি, মৃত্যু-সার্ধশতবর্ষপূর্তি সংকলন, মার্চ ১৯৮৯, পৃ- ২৯২-৩০৮ 
১1117010 5211021, 4 011117146 01 ০0101101 177216, 1985, 0. 3 

১৯২৪, ২৭ সেপ্টেম্বর বাঙ্গালোরে রামমোহন জন্মবার্ষিকীতে প্রদত্ত বন্তৃন্তা, অনুবাদ ঃ 
কালিসাধন মুখোপাধ্যায়, রামমোহন স্মরণ, তদেব, পৃ. ৩৭২-৩৯০, ব্রজেন্দ্রনাথ শীল, 
£0/71710111171 1716 00771627501 14211 

রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক), পৃ. ১১১ 

মোহিতলাল মজুমদার, তদের, পৃ. ১ 

সুশীলকুমার গুপ্ত, তদেব, পৃ. ২৫৫ 

]. 17. 12110, 10150056101 17216, 0410002, 1946, 0. 342 

5. 52121, 1940, 0. 73 

9. 51217, 192, 00. 72 


৯১. 
৯২. 
৯৩, 


৯৪. 
৪৯৫. 
৯৬. 
৯৭. 
৪৯. 
৯৯. 
১০০. 
১০১. 
১০২, 
১০৩. 
১০৪. 
১০৫. 
১০৬. 


১০৭. 


১০৮ 


১০৯. 
১১০. 
১১১, 


১৯২ 


১১৩, 
১১৪. 
১৯১৫. 


১১৬. 


১১৮. 
১১৪৯, 
৯২০, 
১২১, 
১২২ 
১২৩, 
১২৪. 
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বিনয় ঘোষ, বাংলার নবজাগুতি, পৃ. ১৬ 

অন্নদাশঙ্কর রায়, তদেব, পৃ. ৪৯ 

1৮]. . [২0, 172671 1671015507705 140৮6712771, 27755 1207176$, 100121) 
[২০118155210 17050100106, 2170 10. 1988, 17. 35 
শিবনারায়ণ রায়, উদারতন্ত্রের অবক্ষয়, গণতস্ব সংস্কৃতি ও অবক্ষয়, পৃ. ১৩ 
শিবনারায়ণ রায়, তদের, পৃ. ১৭২ 

প্রণবরঞ্ন ঘোষ, তদেক, পৃ. ১৪৬ 

রাখালচন্দ্র নাথ, উনিশ শতক £ ভাব সংঘাত ও সমহবয়, ১৯৮৮, ভূমিকা (৬111) 

. ১. 8056, 11716, 0. 177 

[. 4৯. ৬৬৪০), 10, 1). 95 

রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস আধুনিক), পৃ. ৪৯৬ 

৬. ৯2121, 112, 0. 70 

নরহরি কবিরাজ, তদেব, পৃ. ২০৩ 

যোগেশচন্দ্র বাগল, মুক্তির সন্ধানে ভারত, ভূমিকা (৬), পৃ. ২৮ 

অন্নদাশক্কর রায়, তদেব, পৃ. ৪৬ 

1. 4৯. ৮2010, 1710, 10. 1 

মোহিতলাল মজুমদার, তদের, পৃ. ১৫৮-১৫৯ 

শিবনারায়ণ রায়, রেনেসীঁস, ১৯৯২, বাংলাদেশ, ঢাকা, পৃ. ৪৭ 

অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতা, ১৯৮৩, পৃ. ৪০-৪১ 
অরবিন্দ ঘোষ, তদের, পৃ. ৭৬ 

বিনয় ঘোষ, বাংলার বিদৎসমাজ, ১৯৭৩, পৃ. ৫৮, ৬১, ৬২ 

যোগেশচন্দ্র বাগল, বঙ্গসংস্কৃতির কথা, ভূমিকা 

0. 01)911010901)989 (60), 410/12/52717712 17192721171 2271 4571715162821 
0০6771%41), ৬০1. 1, 1965 

[0. ₹. 00)911010901)525, 1112 

ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধায়, বাংলা সাময়িকপত্র, ১ম-২য় খণ্ড, ১৩৭৭, ১৩৮৪ 

বিনয় ঘোষ, সামায়িকপত্ে বাংলার সমাজচিত্র, ১ম-৪র্থ খণ্ড, ১৯৬২, ১৯৬৩, ১৯৬৪, 
১৯৬৬ 

91778198117 (01091090010, 27128687201 17255 (1919-1868), 45146 21 
4172 0910)51/1 0) /74010 017177107, 1976 

পার্থ চট্টোপাধ্যায়, বাংলা সংবাদপত্র ও বাঙ্গালীর নবজাগরণ (১৮১৮-১৮৭৫), ১৯৭৭ 
4৯, [ি 921910010010) /৯10060, 101৫ 

স্বপন বসু, বাংলার নবচেতনার হীতিহাস, ১৯৭৫ 

বিনয় ঘোষ, বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা ১৮০০-১৯০০, নভেম্বর ১৯৬৮ 
চ.:9111109, 15171516671) 06711177211201, 1965 

'বিনয় ঘোষ, তদেব, পৃ. ১১ 

বিনয় ঘোষ, তদেব, পৃ. ৫৯ 
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বঙ্গীয় রেনেস্সাস বিচার ঃ ইতিবাদী ও নেতিবাদী মতামত 


বিনয় ঘোষ, বাংলার নবহাগুতি পৃ. ৩৮ 

10. 10079111151 0011211101157)1 0776 1116 13271201 /:6/1015527102, 1010 
*[80101) 01 48125 10106 1708190100 1010 

11106 10170 18000 1৯1601051 11) 095 01 0191 

11011111500) : %0015616 01 4৯115 1106 51800, 

[1100011856 1০929111110 ৮/101) & 1010 011)01206, 

€5101151) 1)যরে (0115017)6 50105 2. 01001017 11811). 

-_/৯1)0 0211 0)0 0255 01 1:6০ 061 28811)?! 

10100) 00110511 +7716 4510160 4717780175215157”-1801, [00401 1802, 
0. 113 

“একদিকে শিক্ষা, সাহিত্য, অর্থনীতি প্রস্তুতি ক্ষেত্রে এক হতাশার চিত্র এবং নিপীড়িত 
গরীব জনসাধারণের মুখ বুজে মার খাওয়া, আর অপরদিকে অত্তাচারী বলশালীর অবাধ 
লুন-_ এই ছিল বাংলাদেশের অবস্থা, যখন নবচেতনার বাণী বহন করে মিশনারীরা 
এদেশে পদার্পণ করেন এবং এই পটভূমিরই ওপর কেরী, মার্শম্যান, ওয়ার্ড ও তার 
পরিজনেরা পরবর্তীকালের নবজাগরণের বীজ রোপণ করেন।” সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়, 
তদেব, পৃ. ৫ 

বিনয়ভূষণ রায়, “সমাজবিজ্ঞানী জেমস লঙ', “এক্ষণ” শারদীয় সংখ্যা, ১৩৯৭, 
পৃ- ২০৪-২৫১ 

শিব্নারায়ণ রায়, রেনেসাঁস, তদেব, পৃ- ৪৪ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজা রামমোহন রায়ের স্মরণার্থ সভায় ১২৯১ সালের ৫ মাঘ সিটি 
কলেজ গৃহে পঠিত, রবীন্দ্র রচনাবলী-একাদশ (পঃ ব সঃ), ১৯৮৯, পৃ- ২১৯ 

1. /৯. ৬2000, 1012, 0.4 

৩. 5211, 1016, 10. 22 

শিবনারায়ণ রায়, তদেব, পৃ. ৪৩ 

রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক), পৃ. ১৬৩ 

বি. ৬. 8059০, 1654, 0. 31 

(অনুবাদ) ছায়া বিশ্বাস, জুন ১৯৭৬, পৃ. ৬৪ 

৩০71, 98111, 191৫, 0. 13 

কুমুদকুমার ভট্টাচার্য, রামমোহন-ডিরোজিও মুল্যায়ন, ১৯৮৫, পৃ. ১৭ 

দীপঙ্কর চক্রবতী, বাংলার রেনেসাঁস ও রামমোহন, ১৯৯০, পৃ. ৭৯ 

8190 73. 10105, 79271776727 217117612, £)762721211218 71220752714 1114 
4886 01 £11127771156 01 05151717020, 01015015105 01 08180011718 সি555, 
1976 

কৃষ্ কৃপালনী, হারকানাথ ঠারুর- বিস্মৃত পথিকৃৎ, ন্যাশনাল বুক ট্রাস্ট, নয়া দিল্লী, 
১৯৮৪, ভূমিকা 

রঞ্জিৎকুমার চক্রবর্তী, ঘ্বারকানাথ ঠাকুর £ এঁতিহাসিক সমীক্ষা, ফেব্রুয়ারী ১৯৮৩, 
উপসংহার 
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১৬২. 
১৬৩. 
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১৬৫, 


১৬৭. 
১৬৮, 
১৬৯. 
১৭০, 
১৭১, 
১৭২, 
১৭৩. 
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বিনয় ঘোষ, বিজোহী ডিরোজিও, ১৯৬১, পৃ. ১২৮-১২৯ 

[. 0. 71108. “776 12177200 0011226 077৫ 215 10%4%261" উদ্কৃত বিনয় ঘোষ, 
তদেব, পৃ. ১৪৭-১৪৮ 

03. 000900709017585 (০৫), 17712, 100. 1 11৮. 

তব. ১. 90596, 101৫, 00. 89-99 

4৯171091001, 171৫, 037 

পবিত্রকূমার ঘোষ, বাংলার রেনেসাঁস হ্*, মায়া না মতিত্রম, শিকড়ের খোঁজে 
গ্রহমালা-২, ৩০ জানুয়ারী ১৯৮১, পৃ. ১০ 

০]]011 9911091, 1012, 0. 36 

/৯. 1১00001, £27:215527106 17 9271201 : 0%2515 2714 0০07/707112110715 
(1900-1860), 1970, 00. 149-17] 

/৯ 1710801010৫ 

বিনয় ঘোষ, বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ (১ম, ২য়, ৩য় খণ্ড) ১৯৫৭, ১৯৫৮, ১৯৫৯ 
বদরুদ্দীন উমর, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ও উনিশ শতকের বাঙালী সমাজ, প্রথম ভারতীয় 
সংস্করণ, মার্চ ১৯৮০ 

মোহিতলাল মজুমদার, তদেব 

শিবনারায়ণ রায়, তদেব 

ইন্দ্র মিত্র, করুশাসাগর বিদ্যাসাগর, ডিসেম্বর ১৯৬৯ 

সম্তেবকুমার অধিকারী, বিদ্যাসাগর, ১৯৭০ : বিদ্যাসাগরের জীবনের শেষ দিনগুলি, 
১৯৮৫ 

/৯5010 991, 1557 (07211016 ৮2250227271 17152145156 146125107125, 
021010018, 1977 

পরমেশ আচার্য, 'ব্যবসারী বিদ্যাসাগর” “অনুষ্থুপ” একবিংশতি বর্ষ, প্রথম সংখ্যা, ১৯৮৬ 
প্রণবরঞ্জন ঘোষ, তদেব 

পবিভ্রকুমার ঘোষ, তদের 

অমল ঘোষ, মুর্তিভাঙার রাজনীতি ও রামমোহন-বিদ্যাসাগর, ১ অক্টোবর ১৯৭৯ 
স্বপন বসু, সমকালে বিদ্যাসাগর, জানুয়ারী ১৯৯৩ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “বিদ্যাসাগর চরিত্র” ১৩ শ্রাবণ, ১৩০২, রবীন্দ্র রচনাবলী, একাদশ 
€পঃ বঃ সঃ), ১৯৮৯, পৃ. ১৭২ 

রামেন্দ্রসুন্দর ত্রিবেদী, শীশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর, প্রসঙ্গ £ বিদ্যাসাগর (বিমান বসু সম্পা), 
১৯৯১, পৃ. ৮৮ 

বিনয় ঘোষ, বিদ্যাসাগর ও বাভালী সমাজ, ২য় খণ্ড, ১৩৬৪, পৃ. ১ 

বদরুদ্দীন উমর, তদের 

প্রণবরঞ্জন ঘোষ, তদেব, পৃ- ১৪৬ 

পবিত্রকুমার ঘোষ, তদেব, পৃ. ১১ 

বহ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, “মাইকেল মধুসূদন দত, 'বঙ্গদশনন: ভাত্র ১২৮০ পৃ. ২০৯-২১০ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, আহুনিক সাহিত্য, রবীন রচনাবলী, দশম (েঃ ঝঃ সঃ), ১৯৮৯ 
মোহিতলাল মজুমদার, তদেব, পৃ. ১৭ 
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ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


নীরেন্দ্রনাথ রায়, সাহিত্য-বীশ্ষা, ১৮৮৩ 

উহ্পল দত্ত, আশার হলনে ভুলি, পশ্চিমবঙ্গ নাট্য আকাদেমি, ১৯৯৪ 

দ্রষ্টব্য ১৭১ 

মোহিতলাল মজুমদার, কবি শ্রীমহুসৃদন, (বিদ্যোদয়), ১৯৬০, পৃ. ১৭ 

কাজী আবদুল ওদুদ, বাংলার জাগরণ কাজী আবদুল ওদুদ রচনাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড, 
বাংলা একাডেমী, ঢাকা, ১৯৯০, পৃ. ৫৫-৫৬ 

নীরেন্দ্রনাথ রায়, “মেঘনাদবধ কাব্যে সমাজবাস্তবতা” সাহিত্য-বীক্ষা, ১৮৮৩, পৃ- ৪৬ 
উৎপল দত্ত, “বাংলার নাটকের আদিপর্বে যুরোপের প্রভাব", মাইকেল বিদ্রোহ” আশার 
হুলনে ভুলি, তদের 

অরবিন্দ পোদ্দার, “বাংলা রেনেরসীস ও মধুসূদন 2 একটি মূল্যায়ন" রেনেসার্স ও সমাজ 
মালস,। ১৯৮৩, পৃ. ৩৮-৩৯ 

চিত্ত সিংহ, বাঙালী অবক্ষয়ের উৎস সন্ধানে” শিকড়ের খোঁজে গ্রন্থমালা_১, প্রথম 
প্রকাশ জানুয়ারী ১৯৮১, পৃ. ৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 'বহ্কিমচন্দ্র, আহুনিক সাহিত্য, ১৯০৭, রবীন্দ্র রচনাবলী, দশম (পঃ কঃ 
সঃ), ১৯৮৯, পৃ. ২১৬ | 

মোহিতলাল মজুমদার, বাংলার নবযুগ, পৃ. ৮৭, ৯১ 

খ. ১. 8056, 111৫, 10. 348 

অসিতকুমার ভট্টাচার্য, বাংলার নবহুগ ও বকিমচন্ছের চিন্তাধারা, জানুয়ারী ১৯৬৪ 
অরবিন্দ পোদ্দার, বছিম-মানস, ১৯৫১; উদ্ৃত নীরেন্দ্রনাথ রায়, সাহিতা-বীক্ষা, পৃ. ৬৮ 
কাজী আবদুল ওদুদ, বাংলার জাগরণ, তদেব, পৃ. ৭২ 

ঢু. /৯. ৬/৪00, 11, 0. 95 

অন্নর্দাশঙ্কর রায়, তদের, পৃ. ৫৯ 

প্রণবরঞ্রন ঘোষ, তদেব, পৃ- ১৪৬ 

চিত্ত সিংহ, তদেব, পৃ. ৯ 

. ১. 905০, 12, 0. 195 

রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক), পৃ. ২২৮ 

মোহিতলাল মজুমদার, তদেব, পৃ. ১৪৭ 

শহ্করীপ্রসাদ বসু, বিবেকানন্দ ও সমকালীন ভারতবর্ষ (৭খণু), তদের 

গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরী, স্বামী বিবেকানন্দ ও বাঙ্গালায় উনবিংশ শতবদী, ১৩৬৩ সং, 
পৃ. ১০ 

শিবনারায়ণ রায়, গণতন্থ সংস্কৃতি ও অবক্ষয়, পৃ. ১৭৪ 

৩. ১2121, 167৫, 1. 44 

শোভন সোম, “বঙ্গসংস্কৃতির প্রাণকেন্দ্র, “দেশ” ১৭ ডিসেম্বর ১৯৮৮ 

বি. 5. 9056, 1972, 0. 355 

সুশোভন সরকার, “রবীন্দ্রনাথ ও বাংলার নবজাগরণ', বাংলার রেনেসীঁস, (অনু) অসীমকুমার 
চট্টোপাধ্যায়, দীপায়ন সং, পৃ. ১৩৮ 

অন্নদাশক্কর রায়, বাংলার রেনেসাঁস, পৃ. ৪৯-৫০ 


২০৫. 
২০৬, 
২০৭. 
২০৮৮, 


২০৯, 


২১০, 
২১১. 
২১২. 
২১৩. 
২১৪. 
১৫. 
২১৬, 
২১৭. 
২১৮৮, 


১৪, 
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শিবনারায়ণ রায়, “রেনের্সীস, রবীন্দ্রনাথ ও সমকালীন বাঙলা কবিতা”, “জিজ্ঞাসা”, দ্বাদশ 
বর্ষ তৃতীয় সংখ্যা, ১৩৯৮, পৃ. ৩৫০ 

বীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বাংলার রেনেসাঁস ও রবীন্দ্রনাথ, ১৯৮৬, পৃ. ১৭৮ 
মোহিতলাল মজুমদার, তদেব, পৃ. ১৭১ 

চিত্ত সিংহ, তদের, পৃ. ৭ 

১৩৫৫ সালে শ্রাবণ মাসে প্রকাশিত বাংলার নবজাগতি গ্রহের প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় 
বিনয় ঘোষ লিখেছেন, 

“বাঙলার নবজাগৃতি প্রকাশিত হল। ইংরেজদের প্রতুত্ব প্রতিষ্ঠার পর পাশ্চাত্য অর্থনীতি 
ও সংস্কৃতির ঘাত-প্রতিঘাতে চারিদিকের পৃষ্জীভূত সংকট ও পর্বত-প্রমাণ ধ্বংসস্তূপের 
মধ্যেও আমাদের দেশে উনবিংশ শতাব্দী থেকে যে নবজাগৃতির সূচনা হয়েছিল, এবং 
যে-নবজাগৃতির ধারা তরঙ্গায়িত হয়ে বিচিত্র পথে আজও এক বিপুল সম্ভাবনা নিয়ে 
প্রবাহিত হয়ে চলেছে, বাঙলার নবজাগৃতি” গ্রন্থে তারই ইতিহাস রচনা করার চেষ্টা 
করেছি।” (পৃ. ৮) 

১৯৭০ সালে “বাংলার নবজাগরণঃ সমীক্ষা ও সমালোচনা, এবং ১৯৭৮ সালে 
“বাংলার নবজাগৃতি একটি অতিকথা” নামক দুটি প্রবন্ধে যো ওরিয়েন্ট লঙ্ম্যান প্রকাশিত 
বাংলার নবজাগৃতি' বৈশাখ ১৩৮৬ সংস্করণে সংযোজিত হয়েছে, তাতে) তিনি বিপরীত 
মত জ্ঞাপন করেছেন। 

১৯৪৬ সালে সুশোভন .সরকার, অমিত সেন ছন্সনামে লিখিত “40165 0 76721 
/67015507106" নামে একটি পুক্তিকায় বাংলার রেনের্সাসকে ইতালীয় রেনের্সাসের সঙ্গে 
তুলনা করেছিলেন। পরবীকালে বিভিন্ন প্রবন্ধ ও সংযোজনী টীকার সাহায্যে তিনি 
পূর্বতন মত বদল করে বঙ্গীয় রেনেসীসের সীমাবদ্ধতাগুলির দিকে বিশেষভাবে দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে বলেন, ইতালীয় রেনেসীসের সঙ্গে সাদৃশ্য 45 0119 ৪) 81191059 1101 
৪ 19[01109+ (0. 164)। ১৯৭৯ সালে প্রকাশিত ০0% 1162 867221 271215527106 
গ্রন্থের প্যাপিরাস সংস্করণে তার পূর্বতন ও পরিবর্তিত মতামত সংবলিত রচনাগুলি একত্র 
প্রাশ্তব্য। 

বিনয় ঘোষ, বাংলার নবজাগুতি, পৃ. ১৭৬ 

৩. 92110, 1012, 0. 69 

গোপাল হালদার, বাঙলা সাহিত্য ও মানব-বীকাতি, ১৩৬৩, পৃ. ৩২ 

নীহাররঞ্জন রায়, “জিজ্ঞাসা” বৈশাখ ১৩৮৭ 

4৯. 790001, 110, 10. 245 

৩1101 ১2101, 112 0. 13 

বদরচ্দদীন উমর, তদেব, পৃ. ২০ 

চিত্ত সিংহ, তদেব, পৃ. ১৮ 

বরুণ দে, “বাংলার পুন্জন্ম', “অনীক” বাংলার রেনেসীস সংখা, এপ্রিল-মে ১৯৮৩, 
পৃ. ৪২ 

/&৯- 102, 00. ০ 177010 : 02715526707, 1951, ৮০1. ৬1, 1911-14 
0. 435 


৪২ 


২২০. 
২২১. 
২২২. 
২২৩. 
২২৪. 
২২৫. 
২২৬. 
২২৭. 
২৮, 
২২৯. 
২৩০. 
২৩১, 
২৩২. 
২৩৩. 
২৩৪. 
২৩৫. 
২৩৬. 
২৩৭. 


২৩৮. 
২৩৯. 
২৪০. 
২৪১. 
২৪২. 
২৪৩. 
২৪৪. 


২৪৫, 


ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীাস 


দীপঙ্কর চক্রবতী বাংলার রেনেসাঁস ও রামমোহন রায়, ১৯৯০, পৃ. ৩০ 

গোপাল হালদার, তদেব, পৃ- ৩২ 

9. 98170217110, ১100016]00101219 110195, 1). 1635 

৩], ১2111, 1110, 0.2 

£১. ৮0৫091, 1810, 0). 245 

নীরেন্দ্রনাথ রায়, তদেব, পৃ. ৬৯ 

85010 901, 1%14৫ 

অরবিন্দ পোদ্দার, বফ্চিম-মানস, তদের 

অসিতকুমার ভট্টাচার্য, বাংলার নবযুগ ও বফিমচন্দরের চিন্তাধারা, তদের 

91010 ৯2110, 1014, 0. 13 

91101 92121, 1616 

বদরুদ্দীন উমর, চিরস্থায়ী বন্দোবক্তে বাংলা দেশের কৃষক, ১৯৭৩ 

সৈয়দ মনসুর হবিবুললাহ্‌, চিঠিপত্র, “গণশক্তি” ২৭ জুন ১৯৯২ 

উৎপল দত্ত, “সত্যজিৎ রায় কি ভারতীয় রেনেসার ফসল? “গণশক্তি” ২৮ মে '৯২ 
বিনয় ঘোষ “বাঙালীর শিল্লোদ্যম”, বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা, পৃ. ৯৭-১৬২ 
রঞ্রিংকুমার চক্রবতী, তদেব 

নীরেন্দ্রনাথ রায়, সাহিত্য-বীক্ষা, পৃ. ৫৯ 

সুপ্রকাশ রায়, ভারতের কৃষক বিছোহ ও গণতাস্ত্িক সংথাম-১ম খণ্ড, প্রথম প্রকাশ জুলাই 
১৯৬৬, পৃ. ১৫৯-২২০ | 

9. 51, 1810, 0. 165 

বিনয় ঘোষ, বাংলার নবজাগৃতি, পৃ. ৬৪ 

£৯. 11102) 1016 

5. 5811, 116৫, 0. 157 

5. ১211, 1016 [). 165 

কাজী আবদুল ওদুদ, বাংলার জাগরণ, তদেব, পৃ. ১১৭ 

বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, আনন্দমঠ, বঙ্কিম রচনাসংগ্রহ, উপন্যাস খণ্ড, সাক্ষরতা প্রকাশন, 
১৯৭৪, পৃ. ৭৩২ 

“বল হরে মুরারে! হরে মুরারে! উঠ! মুসলমানের বুকে পিঠে চাপিয়ে মার।” 

-_ এই ধরনের রচনা গোঁড়া মুসলমান লেখকদের মধ্যে কি ধরনের প্রতিক্রিয়ার সৃষ্টি 
করেছিল তার প্রমাণ আছে বিভিন্ন পত্র-পত্রিকার পাতায়_ 

এবং রঙ্গলাল তাহার পিনীতৈ মোছলমানদিগকে ভারতবর্ষ হইতে তাড়াইয়া দিবার 
বা নির্মল করিয়া দিবার যে উদ্বোধন ও উত্তেজনা, হিন্দু সম্প্রদায়ের ভিতর প্রবেশ 
করাইয়া দিয়া গিয়াছেন, __তাহার আদর্শে, অনুকরণে ও অনুসরণে হিন্দু সাহিত্যে মোছলেম 
হিংসার বান ডাকিয়াছে।” -__-“ভারতের বর্তমান অবস্থা ও মোছলমানের কর্তব্য সিরাজী, 
“হোলতান” ৮ম বর্ষ ১৭শ সংখ্যা, ৭ই সেপ্টেম্বর ১৯২৩ 

/৯, চ 92121000011) 44)1060, 1916, 0. 19 
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২৪৮. 
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বিনয় ঘোষ, বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা, প্‌ ২২৩ 

বিনয ঘোষ, বাংলার নবজাগুতি, পৃ. ১৫৩ 

নীহাররপ্রন রায় “উনিশ শতকীয় বাঙালীর পুনরুজ্জীবন সম্বন্ধে কিঞিৎ পুনর্বিবেচনা", 
“জিজ্ঞাসা”, বৈশাখ ১৩৮৭ 

চিত্ত সিংহ, তদেব, পৃ. ৩ 

4১. [১00091, 117, 0. 245 

বিনয় ঘোষ, তদেব, পৃ. ১৫৪ 

(09050 4১. 70002, 117, 00. 36 

4৯. 00091, 106, 0. 39 

4৯. 1000217191৫. 0. 35 

সুপ্রকাশ রায়, তদের 

স্বপন বসু, গণ-অসম্তোষ ও উনিশ শতকের বাঙালী সমাজ, ১৯৮৪ 

দীপঙ্কর চক্রবর্তী, তদের 

সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ্‌, “প্রসঙ্গ ভারতীয় রেনেসসীর ফসল", “গণশক্তি” ২৭ জুন ১৯৯২ 
অমলেন্দু দে, বাংলার বুদ্ধিজীবী ও বিচ্ছিনতাবাদের সংকট আগষ্ট ১৯৮৭ 
রণজিৎকুমার সমাদ্দার, বাংলার গণ-সংথামের পটভুমিকা, ১৯৯১ 

সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ, “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত £ জমিদার-কৃষক সম্পর্ক, “সংস্কৃতি” 
প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্যা, ১৯৯৪ 

চিত্ত সিংহ, তদেব, পৃ. ৪ 

দীপঙ্কর চক্রবতীঠ তদেবু পৃ. ৭৯ 

দীপঙ্কর চক্রবর্তী, তদেব, পৃ. ৫৫ 

5701)1 58111, 1910, 0. 13 

“গশশক্তি” পত্রিকায় রেনের্সীস-বিতর্ক £ 

“গণশক্তি” ২৮ মে»৯২ সেত্াজিৎ রায় কি ভারতীয় রেনের্সার ফসল”1-উৎপল দত্ত) 
“গণশক্তি” ৯» জুন "৯২ (চিঠিপত্র _শ. মু.) ; 

“গণশক্তি” ২৭ জুন *৯২ (ঠিঠিপত্র_সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ) ; 

'গণশক্তি”, ১০ জুলাই *৯২ (চিঠিপত্র. মু.) 

বিনয় ঘোষ, বাংলার নবজাগুতি পৃ- ১৬৪ 

চতুরঙ্গ” পত্রিকার শ্রী দীপহ্কর চক্রবর্তী রচিত বাংলার রেনেসাঁস ও রামমোহন” গ্রন্থটির 
লেখককৃত সমালোচনা-সৃহে রেনেসীস-বিতর্ক 8 “চতুরঙ্গ” ফেব্রুয়ারী "৯১ মোর্কসবাদী 
মূল্যায়নের নামে রামমোহনের চরিত্রহননই কি লেখকের উদ্দেশ্য? -_শ.মু:) ; 
“চতুরঙ্গ” জুন *৯১ মেতামত নরেন সরকার) ; “চতুরঙ্গ, জুলাই "৯১ মেতামত-_শমমু:) 
ফ্রেডরিখ এঙ্গেলস, ভায়লেকটিকস্‌ অব নেচার, পৃ. ১-৩, € মোটা হরফ আমার-_শ.মু.) 


সি ।রেনেসাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস 
০৮ সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসীস 


রেনেসীসকে বলা হয়েছে “মানব সভ্যতার প্রথম বসন্ত।১ রেনেস সের মাতৃভূমি ইতালি। 
চতুর্দশ-পঞ্চদশ-ষোড়শ শতক জুড়ে ইতালিতেই রেনেসীসের উজ্জ্বল সূচনা ও শুদ্ধ বিকাশ 
প্রভৃতি পৃথক পৃথক আন্দোলন মানব সভ্যতার প্রগতিশীলতার ইতিহাসে নতুন-নতুন মাত্রা 
যোগ করে। ইতালিতে সূচিত রেনেসসাসের মৌলিক উপাদান সৃত্রণুলির অনেক হেরফের 
হয়ে যায়। ইতালিতে যেখানে সংস্কৃতি ও সৌন্দর্য-চর্চা পেয়েছিল কেন্দ্রীয় বিষয়ের মর্যাদা, 
জার্মানিতে সেখানে রিফরমেশনের সময় জোর পড়ে আধ্যাত্মিকতা ও নৈতিকতার উপর ; 
মধ্যযুগে ধর্ম যে-জায়গায় অধিষ্ঠিত ছিল, রেনে্সাস সে-জায়গায় বসায় সংস্কৃতিকে ; বেকন, 
গ্যালিলিও পরবতীকালে বিজ্ঞানকে প্রতিষ্ঠিত করেন মুখ্য ভূমিকায় ।২ সুতরাং সাধারণভাবে 
এই সব আন্দোলনকে রেনে্সাসের অন্তর্তুত্ত করলেও তার আদি ও শুদ্ধ রূপটির সন্ধানে 
আমাদের তাকাতে হবে ইতালির দিকেহ। 

বঙ্গীয় রেনেসীস-ভাষ্যকারদের অনেকে মনে করেন, চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতকের ইতালি 
থেকে এতাবৎ কাল পর্যস্ত দীর্ঘ পাচ-ছ'শো বছর ধরে দেশে-দেশে যত রকম প্রগতিশীল 
আন্দোলন হয়েছে রেনেসীস হচ্ছে তার ঘনীভূত নির্যাস। বিগত পাঁচ-ছ'শো বছর সময়কালের 
মধ্যে শিল্পবিব্লবের সুত্রে শুধু বুর্জোয়া বিপ্লবই ঘটেনি ; রাশিয়া বা চীনে সমাজতান্ত্রিক 
বিপ্রবও সম্পন্ন হয়েছে। পাঁচ-ছ'শো বছরের বিশ্বসভ্যতার অগ্রগতির নির্যাস বঙ্গীয় রেনেসীসের 
অল্লাধিক একশো বছরের ইতিহাসে খুঁজতে চাইলে বিচারের নামে অবিচারের সম্ভাবনাই 
বাড়ে। কারণ পরবর্তীকালে বিকশিত বহু প্রগতিশীল আন্দোলন ও ভাবধারা মূল ইতালীয় 
রেনেসীসেও অদৃষ্ট ছিল। তা সত্বেও, সে-রেনের্সাস বিশ্বসভ্যতার ইতিহাসে বিশ্ববিখ্যাত 
হয়ে আছে। মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগের ক্রান্তিকালীন পর্বে সংঘটিত, ইতালীয় রেনে্সাসের 
দেড়-দু'শো বছরের ইতিহাসের প্রেক্ষিতে, উনিশ শতকে সূচিত বঙ্গীয় জাগরণের কিঞ্চিদধিক 
সম্ভব। 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের প্রসঙ্গে ইতালীয় রেনের্সাসের কথা যদুনাথ সরকার বা সুশোভন 
সরকার প্রথমদিকে তুলেছিলেন। কিন্তু সেই সাদৃশ্যকে গভীরতা দানের দায়িত্ব তারা 
পালন করেননি। পরবর্তীকালে, সুশোভন সরকার ইতালীয় মডেল ছেড়ে রুশ মডেলের 
কথা পাড়েন।৫ অতুলচন্দ্র গুপ্ত লিখেছেন, উভয়ের মধ্যে সাদৃশ্য দেখানোর চেষ্টা এ 
ড/0]0 0০ %/0156 1199) 0196155$ 01 00109 1015192011)8......৬ অরবিন্দ পোদ্দার 
বলেছেন, উভয়ের মধ্যে সমান্তরাল আলোচনা টানার যুক্তিধারা পরিহার করাই সঙ্গত। 


রেনেসীস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে ঃ ইতালীয় রেনেসীস ৪৫ 


কেননা ইতালিতে সজীব সভ্যতার উপর মৃত সভ্যতার অভিঘাত আর বাংলায় মৃত 
সভ্যতার উপর সজীব গতিশীল সভ্যতার অভিঘাত__দু'টো এক নয়।* সুশোভন সরকারের 
পরবর্তী মত অনুসারে 2776 01815591709 11 7391591 1801060 0116 (91706170015 
5/০6]) 2110 ৬1151 01191901010 1081%51080. 009901০...৮৮ 
অন্যদিকে সুনীল বন্দ্যোপাধ্যায়, ডেভিড কফ, শিবনারায়ণ রায়, অমলেশ ব্রিপাঠী-__ 
এঁরা ইতালীয় রেনেসাসের কথা মনে রেখেই বঙ্গীয় রেনেসাসের আলোচনায় প্রবেশ 
করতে চেয়েছেন। যদিও তাত্তবিকভাবে এঁরা পৃথক-পৃথক পথের অভিযাত্রী। সুনীল 
বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন, ইতালিতে হিউম্যানিস্টদের প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যার চর্চা 
যে ভূমিকা পালন করেছিল, বঙ্গীয় রেনের্সাসের ক্ষেত্রে সেই ভূমিকা পালন করেছে 
পাশ্চাত্যবিদ্যা।৯ ডেভিড কফ মনে করেন. উইলিয়াম জোন্স প্রমুখ প্রাচ্যবিদ্যানুরাগী বিদেশী 
পথিকদের উদ্যোগে এদেশে প্রাচ্যবিদ্যার পুনরুদ্ধার ও নিবিড়-চর্চাই “বেঙ্গল রেনের্সাস'।১০ 
অমলেশ ত্রিপাঠী মনে করেন, “আমাদের নবজাগরণের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হল- শ্রীক- 
লাতিনের বদলে সংস্কৃতের এতিহ্যের পুনরুজ্জীবন।”১১ তার তাত্ত্বিক ধারণাটি এইরকম-_ 
“ইতালীয় র্যনেশশীস মডেলে বাংলার সাহিত্য শিল্পসৃষ্টিকে বা ধর্ম ও সমাজ- 
সংস্কারকে না দেখে এতিহ্য বা আধুনিকতার প্রসঙ্গে দেখা উচিত। একে বলা 
যেতে পারে এতিহ্য-সম্মত আধুনিকীকরণ 01801010118] 1)006101521101)” 1১২ 
শিবনারায়ণ রায় মনে করেন, ধর্মের প্রাধিকার থেকে মানুষের মুক্তি শুরু হয়েছিল 
ইতালীয় রেনেসাসে। সেখানে অল্প সময়ের ব্যবধানে দেখা দিয়েছিল বহু সিসৃক্ষু, 
জিজ্ঞাসাপরায়ণ, মহোদ্যোগী. প্রতিভাশালী ব্যক্তি, বাংলাতেও তাই হয়েছিল।১৩ পাশ্চাত্যবাদী 
ও প্রাচ্যবাদী €ওরিয়েন্টালিস্ট), সেকুলারবাদী ও অধ্যাত্মবাদী, আধুনিকতাবাদী ও এতিহ্যবাদী 
ট্রাডিশনালিস্ট) ব্াখ্যাতারা যে যার মতো ব্যাখ্যায় রেনে্সাসকে দেখেছেন। এঁদের 
সঙ্গে আছেন সেই সব রেনেসীস-ভাষ্যকাররা, যারা মনে করেন রেনে্সীস হচ্ছে, “11 
01009090 0০090129015 1)000110”,১৪ বা আপামর জনসাধারণের অবস্থা-পরিবর্তনের 
বিপ্লব। ইতালীয় রেনে্সীসের প্রকৃত চরিত্র সম্পর্কে বস্তুনিষ্ঠ ধারণা ও ইতিহাসসম্মত 
মানদগুই একমাত্র পারে, বঙ্গীয় রেনেসসীস-বিচারকে প্রচলিত বিভ্রান্তির হাত থেকে মুক্তি 
দিতে। 


'রেনেসসীস” শব্দটি ফরাসি। “রিনাসচিতা'-র অর্থ পুনর্জম্ম। ইতালিতে একে বলা হয় 
সিনকোসেন্টো। জার্মানিতে রিফরমেশন। যা এক সময় ছিল, তারই পুন্জস্মি। প্রাচীন 
গ্রীসে মানব সভ্যতার যে উজ্জ্বল বিকাশ ঘটেছিল, মধ্যযুগে তা আবার অন্ধকারের দ্বারা 
কবলিত হয়। রেনেসীস এক অর্থে “রিভাইভ্যাল অব ক্লাসিক্যাল লার্নিং।১৫ গ্রীক সভ্যতা 
ও সংস্কৃতির সঙ্গে প্রাচীন রোমান বিদ্যার নিবিড় চর্চায় নিরত হন পঞ্চদশ শতাব্দীর 
ইতালির বিদ্বন্দন ও শিল্পীরা। ফলে চার্চশাসিত গতানুগতিক জীবনধারায় দেখা দেয় 
নতুন জীবনস্পন্দন, নতুন জীবনবোধ। 

কেন তারা প্রাচীন শ্রীক-বিদ্যা ও লাতিন-সংস্কৃতির প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন? তার 


৪৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


উত্তরে বলা হয়েছে, চার্চ-শাসিত মধ্যযুগ ধময়ি বিধি-নিষেধের নিগড়ে মানুষ ও তার 
সংস্কৃতিকে রজ্জুবদ্ধ করে ফেলেছিল। পরিবর্তিত পরিস্থিতিতে সে চাইছিল তার থেকে 
মুক্তি। প্রাচীন গ্রীকসংস্কৃতির মধ্যে সে দেখতে পেল মুক্ত মানবতার আদর্শ ।১৬ মধ্যযুগীয় 
সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্কছেদের প্রয়োজনে সে হাত বাড়াল প্রাচীন-বিদ্যার দিকে ।১৭ মধ্যযুগ 
জুড়ে মানুষের সামনে উপস্থাপিত হয়েছিল এই দর্শন যে, “মানুষ হচ্ছে পতিত, জীবন 
অনুশোচনার জন্য, সৌন্দর্য পাপের ঠুলি।'১৮ জিজ্ঞাসা নয় বিশ্বাস, সংঘাত নয় অনুগমন, 
সম্তোগ নয় দারিদ্য. বিস্তার নয় সংক্ষেপ, আনন্দ নয় বিষাদ। মধ্যযুগ মানুষের সামনে 
এনে দিয়েছিল বিশাল এক “না'। সেখানে রেনেসসীস সমস্ত হৃদয় ও শৌর্ধ্য দিয়ে জীবন 
সম্পর্কে একটি হ্যা-মূলক জীবনবাদ উপস্থাপিত করে ।১৯ নেতিবাদী মধ্যযুগ থেকে ইতিবাদী 
আধুনিক যুগে উত্তরণের ক্রান্তিকালীন সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণের নামই রেনেসীস। 
মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগের ক্রান্তিকালীন সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ২০ বলে রেনের্সাসের 
মধ্যে পাওয়া যায় দুই বিপরীতের অদ্ভুত সমাবেশ ও অভিঘাত। দুই বিপরীত মূল্যবোধ 
ও জীবনদর্শনের অভিঘাত ও টানাপোড়েন দিয়ে রেনের্সাসের বন্ত্র বয়ন হয়েছিল। 
রেনেসসাস তাই কোনো এক-রঙা সরল "সংস্কৃতি নয়। এর মধ্যে রচিত হয়েছে আলো- 
আঁধারের সেতু । হিউম বলেছেন, রেনেসীস হচ্ছে “সভ্যতা ও বিজ্ঞানের উষাকাল।”২১ 
এঙ্গেলস বলেছিলেন, “এ পর্যন্ত মানুষ যা দেখেছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে প্রগতিশীল 
বিপ্লব।২২ আবার হুইজিঙ্গার মতে “রেনে্সাস মধ্যযুগের শেষ অধ্যায় ছাড়া কিছু নয়।”২৩ 
ভিক্টর হুগোর মতে “রেনেসীস আসলে সূর্যাস্তকাল, সমগ্র ইওরোপ একেই উষাকাল বলে 
ভুল করেছিল।”২৪ অপসূয়মান মধ্যযুগের শেষাংশ হিসাবে রেনেসীসকে গুরুত্বহীন মনে 
করা এবং বিজ্ঞান ও সভ্যতার দিক থেকে বিশুদ্ধ আধুনিক যুগ হিসাবে চিহিন্ত করা-__ 
এই দু'রকম মূল্যায়নই অতিকথন দোষে দুষ্ট। অধ্যাপক ফার্তসন বলেছেন, 
“রেনেসীস হচ্ছে একটা ক্রান্তিকালীন ব্যাপার, যার মধ্যে মধ্যযুগীয় উপাদান ও 
আধুনিক যুগ-লক্ষণ উভয়ই বিদ্যমান। উভয়প্রকার উপাদানের সংমিশ্রণজনিত 
কারণেই এর মধ্যে বৈপরীত্য, বৈচিত্র এবং বিস্ময়-উদ্বেককারী প্রাণময়তা লক্ষ 
করা যায়।”২৫ 


রেনের্সাসে কি হয়নি 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের অধিকাংশ ভাষ্যকার রেনে্সাস সম্পর্কে একটি সর্বোদয় জাতীয় 
ইউটোপীয় ধারণা পোষণ করে থাকেন। সেদিকে লক্ষ রেখে, প্রথমেই আমরা ইতালীয় 
রেনেসীস সম্পর্কে কতকগুলি অত্িরপ্রিত ও ভ্রান্ত ধারণার দিকে আলোকপাত করব। 


ক. রেনে্সাসের আর্থসামাজিক ভিত্তি 


ইতালীয় রেনের্সাসের আর্থ-সামাজিক ভিত্তি সম্পর্কে দুশটি একপেশে ধারণা চালু আছে। 
এক, রেনেসীস হচ্ছে 401] ০1০০০০০ ঢ0156015 11000710".২৬ দুই, ধনতস্ত্রের বিকাশের 
সঙ্গে রেনেস্সাসের সম্পর্ক অপ্রতিষ্ঠিত।২৭ এ-বিষয়ে বহু গভীর ও বিশ্লেষণাত্মক গবেষণা 


রেনেসাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনের্সাস ৪৭ 


হয়েছে। তার ফলাফলগুলি সৃত্রাকারে লিখলে এইরকম দাঁড়ায় £ঃ 

১. রেনেসাস পরিবর্তমান আর্থ-সামাজিক পরিস্থিতির ফসল, কোনো স্বযস্ত্র ব্যাপার 
নয়। 

২. রেনে্সাসকালীন ধনতন্ধ শিল্পীয় ' (11100511181) ধনতন্ত্র নয়, বাণিজ্যিক 
(179101181)0116) ধনতত্ত্ব। 

৩. অর্থনৈতিক মন্দার দ্বারা গ্রস্ত সেই ধনতন্ত্র রুগ্ন অবস্থার মধ্যে পড়েছিল। 

৪. ধনতন্ত্রের বাধাগ্রস্ত পরিস্থিতিতে ভূমিনির্ভর অর্থনীতি ও সামস্ততস্ত্রের সঙ্গে গাঁটছড়া 
বেঁধে চলেছিল ইতালির বুর্জোয়ারা।২৮ 


বাণিজ্যিক ধনতন্দ্রের ফসল 


ইতালির নাগরিক সমৃদ্ধির প্রধান জোগানদার ছিল ব্যাঙ্কিং-এর ব্যবসা আর বাণিজ্যতন্ত্। 
বার্ডি (88101), পেরুজ্জি (চ610221), মেদিচি (90101) প্রভৃতি পরিবারের ব্যাঙ্কিং 
ব্যবসা ছড়িয়েছিল গোটা ইওরোপ জুড়ে । ইতালীয় রেনেসীসে পৃষ্ঠপোষকদের শিরোনামে 
মেদিচি-পরিবার। তাদের অর্থাগমের প্রধান উৎস ছিল ব্যাক্কিং-এর ব্যবসা । আটলান্টিক 
দেশগুলি মাথা তোলবার আগে (১৪৯৮ শ্রীষ্টাব্দ) ভূমধ্যসাগর-এলাকা বাণিজ্যিক দুনিয়ার 
মধ্য-মর্যাদায় অধিষ্ঠিত ছিল।২৯ সেই বাণিজ্যলব্ধ মূলধন কেন্দ্রীভূত হয়েছিল ইতালির 
বিভিন্ন বন্দর-নগরে। ভেনিসের বন্দরে পেত্রার্কা বিশ্ববিজয়ী বাণিজ্য-তরণীর যে দৃশ্য 
দেখেছিলেন তা এই রকম-_ 
“আমি ভাসমান জাহাজগুলিকে দেখতে পাচ্ছি। সেগুলি ভেনিসের বিশাল প্রাসাদের 
মতোই। জাহাজগুলি দুঃসাহসিক অভিযানে পৃথিবীর বিভিন্ন প্রান্তে চলে যায়-_ 
ইংল্যান্ডে নিয়ে যায় মদ ; রাশিয়ায় মধু £ বস্ত্র তেল প্রভৃতি নিয়ে যায় আসিরিয়া, 
আর্মেনিয়া, পারস্য, আরবে ; মিশরে, গ্রীসে নিয়ে যায় কাঠ ; আর তারাই ফিরে 
আসে জাহাজ ভর্তি বিভিন্ন বস্তরসম্ভার নিয়ে। আবার সেগুলিকে চালান দেয়।” ১৩০ 
মার্কো দাতিনি, জিওভাম্ি রুচেল্লি, অগাস্তিনো চিগি, কোসিমো দ্য মেদিচি প্রভৃতি বণিকরা 
রেনেসীসের আমলকে সমৃদ্ধ করেছিলেন। চিগির শতাধিক বাণিজ্য জাহাজ তোলপাড় 
করে বেড়াত বিভিন্ন সমুদ্রপথ, কড়ি হাজারের বেশি লোক কাজ করত তার অধীনে। 
বিখ্যাত “কারনেসিনা ভিলা" তারই তৈরী।১ কোসিমো শুধু বণিকই ছিলেন না, তার 
পৃষ্ঠপোষকতায় ফ্লোরে্দ হয়ে ওঠে রেনের্সাসের প্রধান কেন্দ্রস্থল।৩২ ব্ল্যাক ডেথের সময় 
(১৩৪৮ খ্রীষ্টাব্দ) দাতিনির সম্বল ছিল ছোট একটি বাড়ি, আর ৪৭ ফ্লোরিন মাত্র ; 
পরিবর্তিত সময়ের দৌলতে তিনি হয়ে উঠলেন ইতালির বিখ্যাত সমৃদ্ধিশালী বাণিজ্যিক 
ব্যক্তিত্ব ।৩৩ ব্রুকার তার পয প্যাটার্ন অব সোস্যাল চেঞ্জ' নামক লেখায় এঁদের 'জেন্টু 
নুভা”৩৪ এবং মার্টিন ভন তার “সোশিওলজি অব দ্য রেনেসাঁ নামক গ্রন্থে এঁদের 
ছুটে বুর্জোয়া, নামে চিহিন্তি করেছেন। এম. এম. প্যাস্টন৬৫ আর মার্টিন ভন তাদের 
গ্রন্থে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন ইতালিতেই প্রথম শুরু হয়েছিল “মানি ইকনোমি"-র 
যুগ। তার ফলে [276 162000 0£ 116ি %/8$ 1710199560.৩৬ স্থির, স্থাগু, পূর্ব-নির্ধারিত 
সামাজিক জীবনের ভিন্তি খসে গিয়ে শুরু হয়েছিল বিত্ত, বিদ্যা ও সংস্কৃতিগত যোগ্যতার 


৪৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


অবাধ কর্ষণের যুগ। এ-সময় সমাজের অর্থনৈতিক জীবনের ভরকেন্দ্র সরে গিয়েছিল 
শহরে । সমাজের শ্রেণীগত বিন্যাসে একটা নতুন ছক তৈরি হয়েছিল, যাতে পরিস্ফুটিত 
হয়েছিল বুর্জোয়াদের উত্থান। আন্তর্জাতিক বাণিজ্যের মানচিত্রের প্রায় মধ্য-ভূমিতে ইতালির 
অবস্থান হওয়ায় যথেষ্ট সম্পদ সেখানে সঞ্চিত হতে পেরেছিল। সেই সম্পদ থেকেই 
উৎসারিত হয়েছিল রেনেসসীসের জৌলুস। উইল ডূরান্টের ভাষায়, “5/810) 08197001050 
17010 ট680৮'.৩৭ মরিস ডব রেনের্সাসকালীন ইতালীয় ধনতন্ত্র সম্পর্কে আলোচনা 
করতে গিয়ে স্পষ্টই বলেছেন. শিল্পীয় ধনতন্ত্রের সঙ্গে একে ঘুলিয়ে ফেললে হবে না। 
এটা ছিল বাণিজ্যিক ধনতস্ত্। 

*1)011101169 20010119 06 00০ (৬০110) 00910111900 1109 51500601001) 0০1- 
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পিটার বার্ক বলেছেন, ফ্লোরেলে শতকরা ৩৬টি পরিবার বন্ত্রশিল্নের সঙ্গে যুক্ত ছিল, 
কিন্ত সে শিল্প ধনতান্ত্রিক পর্যায়ে উন্নীত হয়নি।৩৯ শিল্পীয় ধনতন্দ্রের বিকাশ হয়েছে 
অনেক পরে, প্রথম ইতালিতে নয়, অন্যব্র। অর্থাৎ শিল্পীয় ধনতন্ত্রের পটভূমিকা ছাড়াই 
বিশ্ববিখ্যাত ইতালীয় রেনেসীস সম্ভব হয়েছিল। বস্তুতপক্ষে ইতালীয় রেনেসসীসের উত্থানের 
সঙ্গে তার পতনের ইতিহাসও তার বাণিজ্যিক দুনিয়ার পতনের সঙ্গে জড়িত।৪০ 


অর্থনৈতিক মন্দা 


ইতালীয় রেনের্সাসের ভিত্তি ছিল এক সুবর্ণময় অর্থনৈতিক যুগ ; ধনতন্ত্রের অবাধ 
বিকাশের মধ্যে রেনেসীসের সংস্কৃতি বিকশিত হয়েছিল-_এই ধারণাটিকে টলিয়ে দেন 
আর. এস. লোপেজ। “লোপেজ-থিয়োরি' নামে বিখ্যাত একাধিক তথ্যভিত্তিক নিবন্ধে 
দেখানো হয়, রেনে্সাসের আমলে ইতালিতে ধনতত্্বের বিকাশ অবাধ ছিল-_এ ধারণাটি 
ঠিক নয়। হার্ড টাইমস জ্যান্ড ইনভেস্টমেন্ট”৪১ ও হইকনোমিক ডিপ্রেশন অব দ্য 
রেনেসাঁস”*২ নামক নিবন্ধে লোপেজ ও মিসকিমিন দেখান ১৩৪৮ সালের ব্ল্যাক 
ডেথ'এর পর ইতালির অর্থনৈতিক অবস্থা নিদারুণ সঙ্কটের মধ্যে পড়ে। 
4110 1348 00০0 1121181) 00017017% ০1009160 01001) 2) 11110106060 0০0৮/1)- 
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দান্তের সময় (১২৬৫-১৩২১) ফ্রোরেন্সের জনসংখ্যা ছিল এক লক্ষ, মাইকেল 
আ্যঞ্জেলোর সময় (১৪৭৫-১৫৬৫) তা দাঁড়ায় সন্তর হাজারে। চোদ্দ শতকের গোড়ার 
দিকে যেখানে বন্ত্রথপ্ডের বাৎসরিক উৎপাদন ছিল আশি হাজার, পঞ্চাশ বছর পরে .তা 
চবিবশ হাজার বস্ত্রথণ্ডে নেমে যায়। ব্যাঙ্কিং ব্যবসার ক্ষেত্রেও এই মন্দা দেখা যায়। 
বার্ডি, পেরুজ্জিদের সময় ব্যাঙ্কিং শিল্পে যা আয় ছিল, মেদিচিদের সময় তা কমে যায়। 
কোসিমো দ্য মেদিচির আমল থেকে লরেঞ্জো দ্য মেদিচির আমলে আয়ের নিন্নগতি বা 
অবক্ষয় স্পষ্টতর। আর. ডি. রুভার পয রাইজ আ্যান্ড উ্রাইন অব দ্য মোদিচি ব্যাক 
১৩৯৭-১৪৯৪, নামক গ্রন্থে তুলে এনেছেন সেই অর্থনৈতিক অধঃপাতের চিত্র। হার্ড 


রেনে্সাস সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে ঃ ইতালীয় রেনে্সাস ৪৯ 


টাইমস ত্যান্ড ইনভেস্টমেন্ট” নামক নিবন্ধে লোপেজ দেখিয়েছেন, রেনেসীাসের সময় 
বণিকরা খুব ব্যস্ত ও ব্যাপৃত ছিলেন না। তার ফলে সময় ও অর্থ তারা অনেকটাই 
সংস্কৃতির জন্য ব্যয় করতে পেরেছিলেন।৪৪ এ বিষয়ে মার্টিন ভন, অধ্যাপক কিয়ামি, 
সিপোল্লা, কার্সন৪৫ প্রমুখ সমর্থনসূচক বক্তব্যই উপস্থাপিত করেছেন। লোপেজ 
“অর্থনৈতিক মন্দার তত্ব আনলেও এক ধরনের গুণগত অগ্রগতির কথাও বলেন, যাতে 
“অর্থনৈতিক সুবর্ণযুগ' ও “অর্থনৈতিক মন্দা এই দুই বিপরীত তত্ত্বের মধ্যে একটা 
সামপ্রস্য-বিধান সম্ভব হয়। তিনি বলেন, 
“সঙ্কুচিত বাজার, অল্পতর লাভ ও তীব্র প্রতিযোগিতার কারণে ইতালির বাণিজ্যিক 
দুনিয়ায় যুক্তিগ্রাহ্য ও উন্নততর পদ্ধতির প্রয়োগ দেখা যায়। এর ফলে বাণিজ্যের 
ক্ষেত্রে এমন একটা গুণগত ওঁতকর্ষ দেখা যায়, যা যোড়শ শতাব্দীর ইওরোপীয় 
অর্থনীতির সম্প্রসারিত ও পরিমাণগত ওঁত্কর্ষকে অতিক্রম করতে সমর্থ হয়।”৪৬ 
তথাপি বিভিন্ন তথ্যনিষ্ঠ গবেষণায় প্রমাণিত হয়েছে অর্থনৈতিক সুবর্ণযুগের সমৃদ্ধিময় 
পরিবেশে ইতালীয় রেনেসসাসের গৌরবময় বিকাশ হয়েছিল এই সরল ধাস্ণাটি ঠিক 
নয়।৪৭ 8]) 01090৫9 0001901$ 10000171109” বলতে যা বোঝায়, ইতালীয় রেনে্সাস 


তা ছিল না। 
কৃষিতে বিনিয়োগ 
ধনতন্ত্রের বিকাশ যেখানে বাধাগ্র্ত, সেখানে শিল্প ও বাণিজ্যে মূলধন বিনিয়োগ করার 
সঙ্গে সঙ্গে কৃষি ও ভূমি-ব্যবস্থাকে আদৌ উপেক্ষা করা হয়নি। পি. জি. জোনস্‌ তার 
“প্রেগরেনটাইন ফ্যামিলিজ্‌ আযান্ড প্রেগরেনটাইন ডায়েরিজ্* নামক লেখায়৯৮ ও আান্টনি 
মালহো অর “সোশ্যাল আ্যা্ড ইকনোমিক ফাউন্ডেশন অব দ্য ইটালিয়ান রেনেসাঁস' 
নামক গ্রন্থের ভূমিকায় এদিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। শহর ও গ্রাম উভয় স্থানের 
বাসিন্দাদের আয়ের একটা উল্লেখযোগ্য উৎস ছিল জমি। 
“210 21%/255 1911)911)60 0152 01 032 500০2 01 19৬০106 101 211 112119115 
5/10611)21 102) 01 0৮/211515 2180 11901 1 925 00105106150 এ 1100৩ 
$00106 01 08010811910 201010107৪৯ 
জিওভান্নি ভিল্লানি তার পয থেটনেস অব প্লোরেল্স” নামক ইতিহাসনিষ্ট রচনায় দেখিয়েছেন 
ফ্লোরের ধনী ও অভিজাত মানুবরা অধিকাংশই সপরিবারে বহরে অন্তত চার মাস, 
কেড বা তার চেয়ে বেশিদিন গ্রামে কাটাতেন। শহরে যারা বসবাস করতেন তারা 
গ্রামের সঙ্গে সম্পর্ক কখনোই চুকিয়ে দেননি।৫০ ফ্রেডরিখ আন্তাল তার “ত্রগরেনটাইন 
পেইন্টিংস ত্যান্ড ইটস সোশ্যাল ব্যাকাউন্ড* নামক নিবন্ধে লিখেছেন, রেনেসীসের 
অধিকাংশ চিত্রকলায় গ্রামীণ-দৃশ্য ও কৃষি-ভূমির একটি সমৃদ্ধসুদ্দর প্রসারিত ল্যান্ডক্ষেপ বা 
পরিপ্রেক্ষিত দেখা যায়-_যার আর্থ-সামাজিক তাতপর্যটি উপেক্ষণীয় নয়।৫১ আ্যান্টনি মালহো 
লিখেছেন, 
“কিউডাল লর্ডরা যেমন শহরে প্রাসাদ নির্মাণ করতেন, শিক্প-বাগিজ্যে অর্থ 
বিনিয়োগ করতেন আৰাঞন তেমনি শহরের নবোদ্তূত বুর্জোয়া শ্রেণীর ধনিক- 
বাংলার রেনেসীস-৪ 


৫০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


বণিকরা গ্রামে বানাতেন ভিলা এবং কৃষিতে তারা মূলধন বিনিয়োগ করতেন।”৫২ 
সুতরাং বেনের্সাসেব সংস্কৃতি অবিমিশ্র বুর্জোয়া সংস্কৃতি এবং কৃষিনির্ভর সামস্ততান্ত্রিক 
জীবনধারার সঙ্গে তার কোনো সম্পর্ক ছিল না-_এ ধারণাটি অমূলক ও অতিরঞ্জিত। 
লিখেছেন, 40001560156 06০81)6 00006 10 105 011211081 011511)6 [0৬/০.৮৫৩ সামস্তত্ন্ব 
ও নোবল-তন্ত্রের সঙ্গে বুর্জোয়ারা গীঁটছড়া বেঁধেছিলেন। পি. জে. জোনস্‌ এ বিষয়ে 
বলেছেন, 

45100180695 ০০1৮/26]. ০010৮ 200 ০01109 5019]19 [0210 0186 01 1106 77)0591 

11101001021) 200 0101005 25006015 01 10811901) 0001001 ি0]া) 9০81 1000 

00011 076 160) 8710 98119 170 0910019.৫5 


খ. রেনেসীস ও ধর্ম 


চার্চ-নিয়ন্ত্রিত মধ্যযুগীয় ধর্মের অনুশাসন থেকে বেনেসীস মানুষের মুক্তির অবতরণিকা 
রচনা করেছিল এ-সত্য স্বীকার করেও বলা যায় চার্চ ও ধর্মেব দিক থেকে এই সংস্কৃতি 
মুখ ফিরিয়ে নিয়েছিল, এ-ধারণাটি অতিরঞ্জিত। ধর্ম বা চার্চের সঙ্গে সংঘাতের পরিবর্তে 
সমঝোতার অবকাশ তৈরী হয়েছিল সে-সময়। রেনে্সাসের নতুন সাংস্কৃতিক আন্দোলনে 
পোপেরাও যোগদান করেছিলেন।৫৫ নিকোলাস-৫ম থেকে লিও-১০ম এঁরা রেনেসীস- 
পোপ নামেই খ্যাত।৫৬ নিকোলাস-৫ম বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট পোগ্নিওকে সেক্রেটারি নিযুক্ত 
করে বুঝিয়ে দিয়েছিলেন রেনেসীসকে অভ্যর্থনা জানাতে রোম প্রস্তৃত।৫" পোপ পায়াস- 
২য় তো নিজেই হিউম্যানিস্ট ছিলেন। জুলিয়াস-২য় খ্যাত হয়েছিলেন “যোদ্ধা পোপ" 
হিসাবে। রাজন্যক ও বণিক মেদিচি-পরিবারের সন্তান লিও-১০ম পোপের আসনে বসলে 
সমগ্র রোম যেন বলে উঠেছিল, 

47700 05 20105 079 708080% 51706 000৫ 1785 5101) 10 00 1015. 
বিখ্যাত শুদ্ধতাবাদী নেতা স্যাভোনারালা রেনে্সীসের নান্দনিক ও ভোগবাদী আন্দোলনে 
পোপ ও চার্চতন্ত্রের যোগদান নিয়ে প্রশ্ন উত্থাপন করলে ১৪৯৮ খ্রীষ্টাব্দে পোপ 
আলেকজান্ডারের নির্দেশে তাকে ফাঁসি দেওয়া হয়। উইল ডুরান্ট লিখেছেন, 

98৬01181818 ৮185 1102 17100164805 5701৮111 10100 0119 [২61791592109 

8110. [২০171815581108 06509010177.” ৫৯ 
কিন্তু স্যাভোনারালার মতো মধ্যযুগের আত্মা রেনেসীসের ভিতরে নিঃশব্দে কাজ করে 
গিয়েছিল। ওয়াণ্টার উলমান তার “মিডিয়াভ্যাল ফাউন্ডেশন অব রেনেসাঁস হিউম্যানিজম” 
নামক গ্রন্থে দেখিয়েছেন মধ্যযুগীয় বিশ্বাসের পৃথিবী থেকে রেনে্সাস খুব একটা সরে 
আসেনি ।১০ ও. পি. ক্রিস্টলার৬১ বা হুইজিঙ্গাও৬২ প্রায় একই রকম বক্তব্য রেখেছেন। 
পরিবর্তিত পরিস্থিতিতে অর্থোপার্জন, সুদ (ব্যাঙ্কিং ব্যবসার মূল ভিন্তি), অবাধ বাণিজ্য 
সংক্রান্ত ট্যাবুগডুলি নবোদ্ূত ধনিক-বণিকরা যেমন অস্বীকার করলেন, তেমনি সেগুলি তারা 
পুষিয়ে দিতে থাকলেন নতুন-নতুন চার্চ, ধর্মীয় চিত্রাঙ্গির পৃষ্ঠপোষকতা করে। জোত্তোর 


9৫৮ 


রেনের্সাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসাস ৫১ 


আঁকা এক ছবিতে দেখা যায় এনরিকো স্ক্রোভেগ্নি নামে এক বণিক পিতার সুদের 
কারবার-জনিত এশ্বর্ষের পাপস্থালনের জন্য “এরিনা চ্াপেল' নির্মাণ করে যাজকদের তা 
উৎসর্গ করছে।৬৩ রেনেসীসের আমলে কত গির্জা তৈরী হয়েছিল তার হদিশ নিতে গেলে 
অবাক হতে হয়। রেনে্সীসকালীন স্থাপত্যের বিশ্ববিমোহী নিদর্শন “সেন্ট পিটার গিজার্র 
কথা বিস্মৃত হওয়া যায় না। ই. আর. মেল তার দ্য আলি চাচেসি ইন রোম, গ্রন্থে 
লিখেছেন, 

“৬৬180 0100 [২610815581106 9/85 : 11 5/85 81)010001% 2000160 09 01011501217 
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“[২617815581100 41015 150 200 0016111050৫ 191151005 211. 
রেনেসীসের চিত্রকররা চার্চের দেওয়ালে, ছাদে, চ্যাপেলে শত-শত ধরীয় ছবি এঁকেছিলেন। 
চিত্রকলার প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিল চার্চ। চিত্রের প্রধান কাজই ছিল সাধারণ মানুষের সামনে 
ধর্মের গল্প বিশ্বাসযোগ্য ও সুন্দর করে উপস্থাপিত করা। রেনেসীসের চিত্রীরা এঁকেছিলেন-_ 
“ঘোষণা, “জন্ম” তব “উপহার” “পলায়ন”, “রূপাস্তরণ”, "“শেষভোজ+, 'ক্রুশারোহণ”, 
“সমাধিকরণ+ 'পুনরুখান” ন্বর্গারোহণ” "শহীদ দৃশ্য'-র মতো শত শত ধরমীয় ছবি। ভার্জিন, 
মেরী, যিশু রেনেসসীসের শেষ প্রান্ত পর্যন্ত রাজত্ব করে গেছে।১৬ ত্যাঞ্জেলোর “আদমের 
জন্ম" টিশিয়ান বা রাফায়েলের পান্তরণ” লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির “ভার্জিন অব দ্য রক' 
ছবি দেখলে এ কথা বলা সম্ভব নয়, ধর্মের সঙ্গে সম্পর্ক চুকিয়ে দিয়ে রেনেসীসের শিল্প 
আধুনিকতার দিকে যাত্রা করেছিল।১৭ 

রেনেসীসের সংস্কৃতিকে রূপায়িত করার দায়িত্ব একদিক থেকে যেমন গ্রহণ করেছিলেন 

শিল্পীরা, তেমনি অন্যদিক থেকে রেনেসাঁসের বুদ্ধিজীবীরাও এগিয়ে এসেছিলেন। এঁরা 
হিউম্যানিস্ট হিসাবে খ্যাত। কিন্ত আধুনিক অর্থে সেকুলার বা ধর্মনিরপেক্ষ ছিলেন না 
তারাও ।৬৮ তারা চার্চের সমালোচনা করেছিলেন, কিন্তু চার্চকে পরিত্যাগ করেননি। পোষ্নিও, 
লিওনার্দো ক্রুনি, লরেপ্রো ভাল্লা__এ্রা পোপের সেক্রেটারির চাকরি গ্রহণ করেছিলেন। প্রায় 
সব হিউম্যানিস্টই গভীরভাবে ঈশ্বর-বিশ্বাপী ছিলেন। রেনেসীস-হিউম্যানিজমের জনক হিসাবে 
খ্যাত পেত্রার্কা বলেছিলেন, 

“শ)6 005 [71119300190 15 & 10৬2 01 £০৫.,৬৯ 
তিনি ক্ল্যাসিকাল হিউম্যানিজম'-এর প্রবক্তা হলেও রেনেসীসের শেষের দিকে তা “ক্রিশ্চিয়ান 
হিউম্যানিজমে” পরিণত হয়। “প্রিগ অব হিউম্যানিটিজ' হিসাবে সুখ্যাত এরাজমুস বলেছিলেন, 

“/৯]] 5010195, 77110501179, [২1910110819 101105/50 101 01115 0006 ০১)9০৮ 

0080 96 1085 10009 ো19 200 13000 1710), 27015 13 016 2110 01 811 

158711775”......5০ 
লুথারের সঙ্গে এরাজমুসের মতবিরোধের কারণ অন্য কিছু নয়, এরাজমুস চেয়েছিলেন 
রোমান চার্চের ভিত্তি বজায় রেখে রিকর্মেশন ঘটাতে ; লুথার চেয়েছিলেন রোমান চার্চকে 
বাদ দিতে। ডগলাস বুশের মতে রেনেস ীস হচ্ছে, “741501881 103100 01 01855108] 


৯5৬৫ 


৫২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


$/150012 %/10]) 001151191) 9ি1011”.১ ভিনসেন্ট ক্রোনিন তার প্রঙ্গওয়ারিং অব দ্য রেনেসাঁস' 
গ্রন্থে বলতে চেয়েছেন 'রেনের্সাসে শেষ পর্যন্ত জয় হয়েছিল ক্রিশ্চিয়ানিটির।”২ এ বক্তব্যে 
আতিশয্য থাকলেও রেনের্সীসের সংস্কৃতি চার্চ ও ধর্ম-বিযুক্ত একটি সেকুলার-সংস্কৃতি এ- 
ধারণা অনেকাংশে ভিন্তিহীন। 


গদ রেনেসীস ও বিজ্ঞান 


রেনেসীস থেকে শুরু হয়েছিল বিজ্ঞানের জয়যাত্রা ; র্যাশানালিজম বা যুক্তিবাদ ছিল 
রেনেসীসের বীজমন্ত্র এরকম একটা ধারণা পোষণ করা হয়। কিন্তু বিজ্ঞান জগৎ-চিন্তার 
চালিকা-শক্তির আসনে বসে সপ্তদশ শতাব্দীতে, ইতালীয় রেনেসীসের কার্যকাল শেষ হবার 
পর। যুক্তির যুগ (এজ অব রিজন') আসে তাকেই অনুসরণ করে। 
স্টিলম্যান ড্রেক একটি নিবন্ধে বলেছেন, গ্রীক সভ্যতা থেকে সপ্তদশ শতাব্দী পর্যস্ত 
বিজ্ঞানের ইতিহাস ছিল একই ধারার অনুবর্তী। এর মধ্যে উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন হয়নি।*৩ 
আধুনিক বিজ্ঞানের মূল ভিস্তি পর্যবেক্ষণ-নির্ভরতা। গ্যালিলিও থেকে এর সূত্রপাত। হাবার্ট 
বাটারফিল্ড তার “অরিজিনস্‌ অব মডার্ন সায়েন্স" গ্রন্থে বলেছেন, সপ্তদশ শতাব্দীতে বিজ্ঞানের 
ক্ষেত্রে যে বিপ্লব ঘটে, তা রেনেসীস ও রিফর্মেশনকে তুচ্ছ গল্পে পর্যবসিত করে দেয়।৭৪ 
“76 7100০) 90110 51901110 0810. 0] 1176 21101911.”৫ বিজ্ঞানের ব্যাপারে সেই 
জ্ঞান-তাপসদের অবদান কতটুকু? এল. এল. স্নাইডার তার পয মেকিং অব মডান ম্যান" 
গ্রন্থে তার উত্তর দিয়েছেন। বলেছেন, “নিতান্তই অকিঞ্তকর”_ 07 9017700 (0170 1)0- 
11091115610 171100156 %/25 11681181010.+৭৬ প্রকৃতপক্ষে সপ্তদশ শতাব্দীর বিজ্ঞানচিন্তা 
হিউম্যানিস্টদের অতীতমুখী দর্শন পরিত্যাগ করে ভবিষ্যতের দিকে এগিয়ে যায়। ডগলাস 
বুশ খুব সুন্দর বলেছেন, 
“বিজ্ঞানের প্রবক্তারা বলতেই পারতেন, হিউম্যানিস্টরা ছিলেন বিপরীত পথের 
যাত্রী, তাদের অগ্রগতির পথে অন্তরায় স্বরূপ।”*৭ 
বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট মীঁতেন বলেছেন, অন্তর্গত শক্তি ও বোধের চর্চা করে মানুষ সমস্ত 
কিছুর উপর জরী হবে ; বেকন বললেন, মানুষ জয়ী হবে বাইরের প্রকৃতির উপর প্রভাব 
বিস্তার করে- পর্যবেক্ষণ-নির্ভর বিজ্ঞানের হাত করে ।+৮ প্রকৃত অর্থে বিজ্ঞান হিউম্যানিজমের 
সম্ভতি নয়, শক্রু। “প্রি অব হিউম্যানিটিজ" আখ্যাত এরাজমুস বিজ্ঞানকে দুচক্ষে দেখতে 
পারতেন না (৮125 6৮1) 105110 (0 501610100)17৯ সত্যি বলতে কি, এরাজমুসের 
বিজ্ঞান-বিরোধিতা বা মঁতেনের অর্দতদর্শন নয়, গ্যালিলিও ও বেকনের পর্যবেক্ষণের পথ 
ধরেই পরবর্তী তিনশো বছরের বিজ্ঞানের ইতিহাস এগিয়ে চলেছে। জ্ঞান-বিজ্ঞানের অগ্রগতির 
ইতিহাসে হিউম্যানিস্টরা চলে গিয়েছিলেন ভুল পথে__এমন কথাও কেউ কেউ লিখেছেন।৮০ 
বিজ্ঞানের প্রসঙ্গে র্যাশানালিজম' বা যুক্তিবাদের কথা এসে পড়ে। সাইমন্ডস বলেছেন, 
রেনেসাসের বীজমন্ত্রের নাম রিজন' নয়, “রিভিলেশন”।৮১ হিউম্যানিস্টদের মধ্যে অনুসন্ধিৎসা 
ও তর্কময় মানসিকতা দেখা দিয়েছিল ঠিকই, তবে 'র্যাশানালিজম'কে তারা কেন্দ্রীয় দর্শনের 


রেনেসীস সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসসাস ৫৩ 


মর্যাদা দিতে নারাজ ছিলেন। ঈশ্বরকেই তারা সমস্ত কিছুর উৎস ও পরিণাম বলে মনে 
করতেন। “ক্রিটিক্যাল হিউম্যানিস্ট” হিসাবে খ্যাত ভাল্লা বলেছেন, 
“5/5 52110 99 9100, 001 0৮ 016 [10081110195 01 122302.+৮২ 

জ্যোতিষবিদ্যা সে সময় জ্ঞানের একটি বিশিষ্ট শাখার মর্যাদা পেত। নগর-রাষ্ট্রের 
রাজন্যকদের অধিকাংশেরই গৃহচিকিৎসকের মতো নিজস্ব জ্যোতিষী ছিল।”৩ ১৩৬২ সালের 
পিসার যুদ্ধে ফ্লোরেজবাহিনী যুদ্ধযাত্রা করেছিল প্রভূত অর্থের বিনিময়ে নিযুক্ত জ্যোতিষী- 
নির্ধারিত দিনক্ষণ অনুসারে । প্রখ্যাত দার্শনিক ফিকিনো ছিলেন জ্যোতিষ-বিশ্বাসী। তার 
বিচার করে দেওয়া দিনক্ষণ অনুসারে ভিলা দ্য ফিলিঙ্গো স্ত্রৌজির ভিত্তিপ্রস্তর স্থাপন করা 
হয় ১৪৮৯ সালের ১৬ আগষ্ট।৮৪ কুসংস্কার ও অপবিশ্বীস তখন কি পরিমাণে রাজত্ব 
করত, তার বিস্তৃত বিবরণ পাওয়া যায় বুর্খহার্ডট-এর রেনেসীস সংক্রান্ত গ্রন্থের ষষ্ঠ অধ্যায়ে।”৫ 
রবাট এস. কিনস্ম্যান সম্পাদিত “দি ডাকার ভিসন অব দ্য রেনেসাঁস” নামক গ্রন্থেও এ 
বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা আছে।”৬ 

বিশ্বাস ও যুক্তির তুলাদণ্ডে চাপালে রেনেসাসের আমল যে বিশ্বাস ও অন্ধ-বিশ্বাসের 
দিকেই ঝুঁকে পড়বে তাতে সন্দেহ নেই। ক্রমাগত রাজনৈতিক অস্থিরতা ও প্লেগের মতো 
ভয়ঙ্কর মহামারীর মধ্যে বসবাস করতে করতে সেকালের মানুষ হয়ে পড়েছিল অযুক্তির 
দাস।৮৭ এল. এল. স্নাইডার রেনেসীস ও হিউম্যানিজমের অবস্থান বিন্দুটি নির্ণয় করতে 
গিয়ে বলেছেন, এটা দীড়িয়েছিল, ০.৬/০০]) [06016%81 50170189010197) ৪110 6121) 
[9910]) 0000119 181101181157)”.৮৮ রেনেসীসকে কোনো অর্থেই “এজ অব রিজন' বলা 
যায় না। 


ঘ. রেনে্সাস ও সামাজিক মানবতাবাদ 


রেনেসাসের বিশিষ্ট বুদ্ধিজীবীরা হিউম্যানিস্ট অভিধা অর্জন করেছিলেন। প্রাচীন গ্রীক ও 
লাতিন-বিদ্যার চর্চা দিয়ে এঁরা বদল করে দিয়েছিলেন রেনেসীসের বৌদ্ধিক আবহটি। কিন্ত 
হিউম্যানিজম বলতে আমরা যে সমাজমুখী মানবতাবাদী দর্শনের কথা ভাবি, রেনেসীস 
হিউম্যানিজম আদপেই সেই জিনিস ছিল না।৮৯ হিউম্যানিজম বলতে বোঝাতো ক্লাসিক্যাল 
বিদ্যার চর্চা। এল. ডাবলু. স্পিংজ-এর ভাষায় হিউম্যানিজম হচ্ছে, “একটি বিশেষ শিক্ষাদর্শন 
যা প্রাচীনবিদ্যার প্রতি গভীরভাবে অনুরাগী ।'১০ "স্তদিয়া হিউম্যানিতিজ" বলতে বোঝাতো-_ 
ব্যাকরণ, ভাষণদানবিদ্যা, কাব্য, ইতিহাস ও নীতিশাস্ত্র এই পাঁচটি বিষয়ের চর্চা।'৯১ ইতালীয় 
রেনেসসীসের হিউম্যানিস্টরা নীতিস্তক্ক মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্ক ছেদ করার জন্য 
জীবনবাদী প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যার পুনরুদ্ধারের কাজটি করেছিলেন ।৯২ পেত্রার্কা, বোক্কাচিও, 
সালুতাতি, ক্রুনি, ক্রাইসোলরস, গুয়ারিনো, ভাল্লা, মানেত্তি, ভিন্তোরিনো, ফাইলেলফো, কিকিনো, 
আলবের্তি, পোমিও, বেশ্বো, পিকো প্রমুখ হিউম্যানিস্টদের কর্ষণে ক্লাসিক্যাল-বিদ্যার চর্চা 
পল্লপবিত ও পুষ্পিত হয়ে ওঠে 1৯৩ মানুষের আছে এক সৌন্দর্য ও সন্ভোগগময় উজ্জ্বল অতীত 
ও মানুষ অনস্ত সম্ভাবনাময়-_এই অভিজ্ঞান ও প্রত্যয়টি হিউম্যানিস্টদের দান। কিন্ত 
সামাজিকভাবে রেনের্সাসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা নীতিনিষ্ঠ, আদর্শবান ও সমাজমুখী 


৫৪ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


মানবতাবাদের প্রবক্তা- এই ধারণাটি ভিন্তিহীন। 
ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা মূলত ছিলেন জনবিচ্ছিন্ন ও শ্রেণীচ্যুত 
মানুষ । বিদ্যা-বুদ্ধির জোরে এঁরা সমাজের যে কোনো স্তর থেকে উঠে আসতেন রাজন্যক- 
বণিক পোপ-জাতীয় পৃষ্ঠপোষকদের সভায়-খাবার টেবিলে বা ভিলায়। এঁরা বিস্তবান বণিক, 
ক্ষমতাশালী পোপ ও ক্ষমতাশীল রাজন্যকদের উপগ্রহে পরিণত হয়েছিলেন। সমাজ থেকে 
বিচ্ছিন্ন, পরাশ্রয়ী এই হিউম্যানিস্টরা সমাজের ভালোমন্দ নিয়ে বিশেষ মাথা ঘামাননি। 
যার সঙ্গে প্রবহমান জনজীবনের কোনো সম্পর্ক ছিল না। দান্তের লেখা একজন মেষপালক 
অনায়াসে বুঝতে পারতেন ; বেম্বোর রচনার কোনো আবেদন সাধারণ মানুষের কাছে ছিল 
না। সাইমন্ডস তাই লিখেছেন, “5০170191511 %/25 160 17 [1000177001 150180101৯৪ 
ইতালির অধিকাংশ হিউম্যানিস্ট সম্পর্কেই এই অভিযোগ করা হয়, তারা ছিলেন “717 
01 16019, 100 0৫ ৪০00০+.১৫ নীতি এবং আদর্শ ছিল এঁদের কাছে চ্যুত বসনের মতো। 
ক্রিটিক্যাল হিউম্যানিস্ট” হিসাবে খ্যাত. ভাল্লা নেপলসের রাজা আলফানসোর আশ্রয়ে 
থাকাকালে পোপের বিরুদ্ধে এদের পর এক বিষোদগার করেছিলেন। কিন্তু সহিষুঃ পোপ 
নিকোলাস-৫ম যেই তাকে সেক্রেটারির চাকরি দিলেন, সঙ্গে সঙ্গে তার সংগ্রাম শিকেয় 
উঠল। আরেতিনো চরিত্রহননে এমনই ওস্তাদ ছিলেন যে রাজন্যকরা ভয়ে তাকে পৃষ্ঠপোষকতা 
দান করতেন।৯* “রেনেসীস হিউম্যানিজমের জনক" পেত্রার্কা লেখায় মুক্তির জয়গান করলেও 
অর্থ ও যশের লোভে সন্ত্রাসবাদীর দাসত্ব স্বীকার করতে পিছপা হননি।১৭ কাক্তিলিওনের 
অন্তাভিয়ানো প্রসঙ্গত বলছে, 
“আমি জানি, আমার যা মনে হয় খোলা মনে যদি তা বলি, তা হলে রাজন্যকের 
প্রসাদ বা পৃষ্ঠপোষকতা থেকে তৎক্ষণাৎ আমি বঞ্চিত হবো (৪.২৬)- একথা শুনে 
সকলেই হেসে ওঠে।”৯৮ 
সংগ্রাম বা সংঘাত তো দূরের কথা ভোগবাদী জীবনের দাসত্ব স্বীকার করে এঁরা বিবেক 
বা নীতি-দুর্নীতিরও ধার ধারতেন না। রাফায়েল একের পর এক সুন্দরীদের গ্রহণ করেছেন 
তার চিত্রের মডেল হিসাবে, কিন্তু কাউকেই পত্রীর সম্মান দান করেননি ৯৯ পোরস্নিও প্রায় 
পঞ্চাশ বছর বয়সে ভাজ্জিয়া দ্য বন্দেলমেস্তি নামে এক অষ্টাদশী তরুণীকে বিয়ে করে সুখে 
জীবন-যাপন করতে থাকেন, কিন্ত বিস্যৃত হয়ে যান তার পূর্ববর্তী জীবনের মিসট্রেসের কথা, 
ধিনি তার সঙ্গে যৌথ জীবন-যাপনের সুত্রে ১২টি পুত্রসন্তান ও ২টি কন্যার জননী 
হয়েছিলেন।১০০ স্বার্থ ও মর্যাদা দখলের লড়াইতে প্রায়ই এক হিউম্যানিস্ট অন্য হিউম্যানিস্টের 
বিরুদ্ধে কুৎসা রটনা ও চরিত্র হননে লিপ্ত হতেন। ফাইলেলফো পোম্নিওর বিরুদ্ধে শতাধিক 
ছত্রে কুৎসামূলক ব্ঙ্গাত্মক ছড়া লিখলে পোরঙ্গিও তাকে বোকা পাঠা সম্বোধন করে লেখেন-__ 
707000 50001106 16-8609 ! 77000 1701560 0025101 1 1075010 9090 01 1895 
2000 2110701 01 019০01 1”.......১০১ 


রেনেসীস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসসাস ৫৫ 


এরিস্তো তার পুত্রদের হিউম্যানিস্টদের কাছে পড়াতে চাননি, তাদের সংসর্গে পুত্ররা খারাপ 
হয়ে যাবে এই ভয়ে ।১০২ এর থেকে অনুমান করা যায়, হিউম্যানিস্টদের কতদূর অধঃপতন 
হয়েছিল শেষদিকে। 

পেত্রার্কা তার “ফেমিলিয়ারিজ'-এ (৮, ১, ১৮) লিখেছিলেন রেনেসীসের ব্যক্তিমুখীনতার 
কেন্দ্রীয় দর্শন__“1? 9০৬ 1১86 /0015917, 01181 15 01101). ১০৩ আলবের্তি যদিও 
লিখেছিলেন, “মানুষের জীবনের উদ্দেশ্য হচ্ছে যত বেশি সম্ভব মানুষের পক্ষে উপযোগী 
হয়ে ওঠা”১০৪ * সে আদর্শ কলবান রূপ গ্রহণ করেছিল রেনেসীসোত্তর “বুর্জোয়া লিবারলিজম"- 
এর জয়যাত্রার কালে ।১০৫ রেনে্সাসের আমলে হিউম্যানিস্টরা তেমন উল্লেখযোগ্য কোনো 
সমাজমনস্কতার পরিচয় দেননি। হুইজিঙ্গার এই অভিযোগই তাই মেনে নিতে হয়, সে সময়, 


1076 567155 01 50০181 16500151011109 %/25 1915019 19010718”.৯০৬ 


ঙ. রেনের্সাস ও সাধারণ মানুষ 


সমাজ প্রগতির ইতিহাসে রেনেসীস বিভিন্ন দিক থেকে আধুনিকতার সূচনাকারী হলেও 
নীচুতলার শ্রমজীবী মানুষ ও গ্রামীণ কৃষকদের জীবন এই রেনেসীসের দ্বারা রঞ্জিত (০০1০16) 
ও পরিবর্তিত হয়েছিল এমন কথার কোনো বাস্তব ভিত্তি নেই।১০৭ 

রেনেসীসের সংস্কৃতি ছিল উপরতলার সংস্কৃতি। রাজন্যক-ধনিক-বণিক-পোপ-কার্ডিনালদের 
পৃষ্ঠপোষকতায় হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের প্রতিভাক্ষেপে যে সংস্কৃতির বিকাশ হয়েছিল, তার 
সঙ্গে সাধারণ মানুষের প্রায় কোনো সম্পর্ক ছিল না। একজন মন্তব্য করেছেন, 

“সাধারণ মানুষ রেনের্সাসের উজ্জ্বল ও চলমান চরিত্রগুলির অঙ্ধকার পশ্চাৎপটের 
অংশ মাত্র ছিল।”১০৮ 

রেনেসীসের অর্থনৈতিক ভিত্তি বা পরিস্থিতি নিয়ে বহু শ্রমসাধ্য গবেষণা হয়েছে। তাতে 
সেকালের শ্রমিক ও কৃষকের আর্থিক উন্নতির কোনো ছবি পাওয়া যায় না। অধ্যাপক 
ফার্সন তার €রেনেসাঁস ইকনোমিক হি্িওাফি'তে পরিষ্কার বলেছেন, “এসময় ধনী আরো 
ধনবান ও দরিদ্ব দরিদ্রতর হয়েছিল।'১০৯ জেনে. এ. ব্রুকার সে-সময়কার গিল্ড-রেকর্ড, 
জুডিসিয়াল রেকর্ড ও কর-আদায় সংক্রান্ত কাগজপত্র নিয়ে গবেষণা চালিয়ে দেখেছেন, 
অসংগঠিত ও দরিদ্র মজুরদের অবস্থা ছিল, “শ্রমিক আইন পাস হবার আগে উনিশ শতকের 
লাঙ্কাশায়ার সৃতাকলের শ্রমিকদের মতোই করুণ ।'১১০ ফ্লোরে নগরীর সমাজবিন্যাস সম্পর্কে 
আলোচনায় ব্রকার দেখিয়েছেন, সেখানে চারটি স্তরের মানুষ ছিলেন। ১. অভিজাত, 
২. নবোদ্তৃত ধনিক-বণিক (জেস্টু নুভা), ৩. পাতি-বুর্জোয়া (গিল্ডের সভ্য, হস্তশিল্পী, দোকানদার, 
শিক্ষক প্রভৃতি), ৪. অসংগঠিত ও দরিদ্র শ্রমজীবী মানুব। চতুর্থ স্তরের মানুষরা ছিলেন 
সংখ্যাগরিষ্ঠ । রেনেসীসের জৌলুসময় বৃত্তের বাইরে ছিল তাদের অবস্থান। খোদ ফ্লোরেলে 
এস. স্পিরিতো ও এস. ব্রোচে নামক দু'টি বস্তি এলাকার সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে, যেখানে 
অসংগঠিত ও দরিদ্র শ্রেণীর মানুষরা দুঃসহ অবস্থার মধ্যে বসবাস করার জন্য নিক্ষিপ্ত 
হয়েছিলেন। 


৫৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


জে. আর হেল সম্পাদিত “এ কনসাইজ এনসাইকর্োোপোর্ডিয়া অব দ্য ইটালিয়ান রেনেসাঁস" 
নামক গ্রন্থে একটি সৃত্রাত্মবক মন্তব্য আছে__“ব০ ০10, 00 [২27815521008.১১১ রেনের্সাস 
নগরকেন্দ্রিক একটি সংস্কৃতির নাম। অর্থাৎ গ্রাম নামক একটি বিশাল ভূখণ্ড ইতালিতেও 
পড়েছিল রেনের্সাসের বাইরে । কত মানুষ থাকতেন গ্রামে? জেরোম ব্লাম তার “দি পেজে 
পরম দি থারটিহ সেঞুগরি” নামক গবেষণাকর্মে দেখিয়েছেন ১৮০০ সালেও ইওরোপীয় 
দেশগুলির মোট জনসংখ্যার শতকরা নব্বই ভাগ মানুষ ছিলেন কৃষিনির্ভর।১১২ রেনেসীসের 
আমলে ইতালির অবস্থা ঈষৎ অন্যরকম ছিল। শতকরা তেরো ভাগ মানুষ তখন ছিলেন 
শহরবাসী। বাকি সাতাশি ভাগ মানুষ থাকতেন গ্রামে । মুখ্যত তারা ছিলেন কৃষিজীবী।১১৩ 
কেমন ছিলেন তারা সে-সময়? এল. এল. ক্নাইডার সে-সম্পর্কে লিখেছেন, 
47838015 ০100)90, ৮/901)9019 090 111 10705901911 111 110121106, 50018101 
81101701981.” ১১৪ 
ই. আর. চেশ্বারলিন তার “এভরিডে লাইফ ইন রেনেসীস" গ্রন্থের চতুর্থ অধ্যায়ে কৃষকদের 
অবস্থা সম্পর্কে লিখেছেন, 
“যে জমি তারা চাষ করতেন তাতে তাদের কোনো স্বত্ব ছিল না। জমির মালিকান, 
নানা ভাগে-উপবিভাগে বিভক্ত ছিল। কিন্ত করের বোঝা তাদেরই বইতে হতো।”১১৫ 
গ্রামের জীবনে নতুন মালিকশ্রেণীর আবির্ভাব ও নতুন ব্যবস্থার শিকার হয়েছিলেন কৃষকরাই। 
চেম্বারলিন বলেছেন, ইওরোপে তখন নতুন এক ভূমিহীন, ভবঘুরে-শ্রেণীর ক্ষেতমজুরের 
উদ্ভব ঘটে (07918701955 ড/011015 $8৪90770')। ভোর পাঁচটা থেকে রাত আটটা পর্যস্ত 
হাড়ভাঙা পরিশ্রম করে তারা পেটভরা রুটির সংস্থান করতে পারতো না। অর্থবান, বণিক, 
জমিদাররা যখন অপর্যাপ্ত দামি-দামি খাবার খেতো তখন কৃষকদের দিন কাটতো অর্ধাহারে- 
অনাহারে ।১১৬ চেম্বারলিন তাই লিখেছেন, 
“মধ্যযুগের সমাপ্তি ও আধুনিক যুগের সুচনাবর্ষগুলি নীচুতলার বিশাল সংখ্যক 
মানুষের বিক্ষোভ, বিদ্বোহ ও রক্তাক্ত অভ্যুত্থানের দ্বারাও চিহিন্ত হতে পারতো ।”১১৭ 
জ্ঞানের রাজ্যে রেনেসীস বিপ্লব এনেছিল সন্দেহ নেই। কিন্ত সাধারণ মানুষ তার 
বাইরেই থেকে গিয়েছিল। পল. এফ. গ্রেনলার রেনেসীসের শিক্ষাজগৎ সম্পর্কে যে গবেষণাকর্ম 
আমাদের উপহার দিয়েছেন,১১৮ তাতে দেখা যাচ্ছে যাঁদের বেতন দেবার সামর্থ্য ছিল, 
লেখাপড়ার অধিকার ছিল শুধু তাদের সন্তানদেরই। রেনের্সীসের শিক্ষাচিত্রটির সারমর্ম 
গ্রেন্ডলারের ভাবায় এইরকম-_ 
180%/261 099 [0110110 60110201017 11 0190 10000171 10102111170 01 016 (01710 010 
1101 63190 1) (0) [২1815921106 [101016.” ১১৯ 
“লাতিন কারিকুলাম'-যুক্ত স্কুলে ধনী ও সম্পন্ন পরিবারের সন্তানরা গ্রীক-লাতিন প্রভৃতি 
উচ্চমানের শিক্ষা গ্রহণ করতেন, অপরদিকে সাধারণ মানুষের মধ্যে অশিক্ষার অন্ধকার বেশ 
পরিব্যাপ্ত আকারেই ছিল। চেম্বারলিন সেজন্য মন্তব্য করেছেন, 
“2106 1100611600021 50110 01 006 [917815521106 5/85 11911 (8510 ০8156 ০01 
06£:80800) 0111)0 01011001% ৮/01101)21).” ১২০ 


রেনে্সাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসাস ৫৭ 


রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা নানা বিষয় নিয়ে সুচিস্তিত সব প্রস্তাব লিখেছিলেন ;কিস্তু তাদের 
রচিত প্রস্তাবের জঙ্গল হাতড়েও তৎকালীন সাধারণ মানুষ, শ্রমজীবী, কৃষক-সাধারণের সমস্যা 
বা সুস্কিল আসান বিষয়ক কোনো রচনা পাওয়া যায় না। জনসাধারণের দুঃখ-দুর্গতি নিয়ে 
চিন্তার কোনো বলিরেখা তাদের কপালে ছিল না। জনসাধারণ সম্পর্কে প্রথিতযশা রাষ্ট্রনীতিবেন্তা 
ও এতিহাসিকের দৃষ্টিভঙ্গী কি ছিল, তা টের পাওয়া যায় মেকিয়াভেলির দি প্রি্গ' বা 
গুইচারদিনির রিকার্ডি' পড়লে। মেকিয়াভেলি লিখেছেন, আদর্শ রাষ্ট্রনায়ককে শুরু করতে 
হবে এই ধারণা নিয়ে যে, “সব মানুষই খারাপ+।১২১ আধুনিক হিস্ট্রিওগ্রাফির জনক হিসাবে 
কথিত গুইচারদিনি লিখেছেন, 
“জনগণ সম্পর্কে বলতে গেলে, সত্যি বলতে কি উন্মত্ত, বিভ্রান্ত, কিংকর্ত্যব্যবিমূঢ় ; 
রুচিহীন, উপলব্িহীন, স্থিরতাহীন একটি জান্তব অস্তিত্বের কথা বলতে হয়।”১২২ 

শিল্পগত নান্দনিক উৎকর্ষের জন্য রেনেসীস বিশ্বখ্যাত। তার চিত্রকলায় অনেক নগ্ন ভেনাস, 
উজ্জ্বল ম্যাডোনা, বিষপ্ণ মেরী, পবিত্র ভার্জিন, নৃত্যরতা মিউজ আছে ; অনেক রাজপুরুষ, 
বণিক ও ফার-পরিহিতা বরবর্ণিনীর প্রতিকৃতি আছে। কিন্তু দুঃস্থ, রুগ্ন, পরাজিত, শোধিত 
সেকালের গরিষ্ঠসংখ্যক সাধারণ মানুষের ছবি কোথায়? মাইকেল ত্যাঞ্জেলোর অসমাপ্ত কাজ 
জনতার বিস্ফারিত চক্ষু, ম্যাসাকার অব দ্য ইনোসেস্ট” ছবিতে গণশিশু-হত্যার মধ্যে 
মায়েদের আর্তমুখ, পোলায়ুয়ালোর এনগ্রেভিং-এ যুদ্ধরত নগ্ন মানুষের হিংস্রতা, তিনতরেক্তোর 
“পুল অব বেখেসদা” ছবিতে মুক্তিক্নানের জন্য অপেক্ষারত বিকৃতদেহী বিশাল জনতার 
অধৈর্ধ্য রেনেসীসের পশ্চাৎপটের একটা আবছা কিন্তু যন্ত্রণাময় ছবি আমাদের সামনে এনে 
দেয়। 

মেদিচি পরিবারের এক সন্তান লিও-১০ম পোপের চেয়ারে আসীন হলে ফ্লোরেলে তাকে 
এক রাজকীয় সংবর্ধনা দেবার আয়োজন হল। দেশে সুবর্ণযুগ আসছে এটা বোঝানোর জন্য 
একটি অনাথ ছেলেকে আপাদমস্তক সোনা দিয়ে মুড়ে দেওয়া হয়েছিল। পরিকল্পনার অভিনবত্ে 
সকলেই যুদ্ধ হয়েছিল। কিন্তু ছেলেটি শ্বাসরুদ্ধ হয়ে মারা গিয়েছিল। ঘটনাটিকে গ্রহণ করা 
যায় রেনে্সাস ও সাধারণ মানুষের পারস্পরিক সম্পর্কের প্রতীক হিসাবে ।১২৩ 

এই প্রসঙ্গে রেনেসীসের মহিলাদের কথা বলা আবশ্যক। বুর্খহার্ডট যদিও লিখেছেন, 
“রেনেসীস-মেয়েরা পুরুষদের সমকক্ষ মর্যাদা পেয়েছিল,”১২৪ তথাপি তথ্যনিষ্ঠ গবেষণাগুলি 
আমাদের জানাচ্ছে প্রাতিষ্ঠানিক শিক্ষার দ্বার মেয়েদের জন্য উন্মুক্ত ছিল না। রেনেসীস 
আমলে কোনো মহিলা বিশ্ববিদ্যালয়ের চৌকাট পেরোয়নি। মেয়েরা যেটুকু লেখাপড়া শিখতো 
তা ট্রাডিশনাল'।১২৫ তাদের চূড়ান্ত লক্ষ্য ছিল ঘরসংসার করা বা নান হওয়া। ইতালির প্রথম 
মহিলা ইলিয়া করনারো পিসকোপিয়া বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ডক্টরেট উপাধি পান ১৬৭৮ 
সালে ।১২৬ নিন্গবিস্ত বা নিম্ন-মধ্যবিস্ত পরিবারে মেয়েদের বিয়ে সত্যি একটা সমস্যা ছিল। 
১৪২৫ খ্রীষ্টাব্দে “মন্তে দেল্লা দোতি' নামে একটি পণভাগ্ার (৫0জ্গগ 10) গঠিত হয়েছিল 
বলে জানা যায়। এস. বার্ণাদিনো নামে এক সিয়েনাবাসী আওয়াজ তুলেছিলেন, স্বামী 
নির্বাচনের ব্যাপারে মেয়েদের স্বাধীনতা বা মতামত স্বীকার করতে হবে। এর থেকে আন্দাজ 


৫৮ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


করা যায়, বিয়েটা অধিকাংশ ক্ষেত্রে তাদের উপর চাপিয়ে দেওয়া হতো। এল. মার্টিন১২৭ 
বা সি. ফাই১২৮-এর রচনা থেকে জানা যায়, পঞ্ছদশ-যোড়শ শতকের ইতালিতে মেয়েদের 
নিয়ে অন্তত চল্লিশটি প্রস্তাব লেখা হয়েছিল-_ সবই পুরুষদের লেখা । কোনো মহিলার লেখা 
এই ধরনের বিতর্কমূলক রচনার কাল ১৬০০ শ্রীষ্টাব্দ।১২৯ ফ্লোরেন্সে শতকরা ১২ ভাগ 
মহিলা ছিলেন নান ; শতকরা ১৫ ভাগ পরিবারে একজন করে বিধবা থাকতেন, প্রতি ৩০০ 
জন পিছু একজন করে গণিকা।১৩০ ১৪৯০ শ্রীষ্টাব্দে ধর্মনগরী রেমে রেজিষ্টার্ড গণিকা 
ছিলেন ৬,৮০০। তখন রোমের জনসংখ্যা ৯০,০০০।১৩১ মিসট্রেস ও অভিজাত 
রূপোপজীবিনীদের গল্প জড়িয়ে আছে ধনিক-বণিক-শিল্পী-হিউম্যানিস্টদের সঙ্গে। পুরুষপ্রধান 
সমাজে শুধু নৈতিক দুর্বলতা নয়, নারীর পণ্যময়তার ছবিটিও এতে স্ফুটতর। দান্তে বিয়াত্রিচের 
প্রেমে নবজীবন লাভ করে লিখে ফেলেন একটি পুরোদস্তুর কাব্য । কিন্তু উপেক্ষিত থেকে যান 
তার নিজের স্ত্রী জেম্মো দোনাতি।১৩২ ইতালীয় রেনেস্সাসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ রাজন্যক লরেঞ্জোর 
বিদ্যা ও সাংস্কৃতিক যোগ্যতা ছিল অবিসংবাদিত, কিন্ত তার স্ত্রী ম্যাডোনা ক্লারিসা সম্পর্কে 
বলা হয়েছে__ 1701 11001219 [00110 %/85 011.”১৩৩ রেনেসাসের মহিলাদের সামগ্রিক অবস্থা 
সম্পর্কে এক গবেষক তাই প্রশ্ন তুলেছেন-__-1010 ৯0171) 1056 21 [36121558106 ?" ১৩৪ 
রেনেসীসের আনন্দযজ্ঞে ডাক পড়েনি, এমন মহিলার সংখ্যা রেনের্সাস আমলে ছিল বহুগুণ 
বেশি, তাতে সন্দেহ নেই। প্রকৃতপক্ষে রেনেসীসের আমলে ইতালির পৃথিবীও ছিল দু'ভাগে 
বিভক্ত। রাজন্যক-ধনিক-বণিক-হিউম্যানিস্ট শিল্পীরা যে সাংস্কৃতিক মানচিত্রের বাসিন্দা ছিলেন, 
দেশের গরিষ্ঠ সংখ্যক সাধারণ মানুষ এবং সাধারণভাবে মহিলারা সেই মানচিত্রের বাসিন্দা 
ছিলেন না। 


চ. রেনেসীস, স্বাধীনতা ও গণত্ন্ত্ 


রেনেসাসের দেশ ও তার পরিবেশ-পরিস্থিতি সম্পর্কে আরো কিছু ইউটোপীয় ধারণা পোষণ 
করা হয়, যা প্রকৃত বাস্তবতা থেকে দূরবর্তী। মনে করা হয়, রেনেসাসের আমলে ইতালিতে 
যে ইন্টেলেকচুয়াল জায়েন্ট'দের আবির্ভাব হয়েছিল, তার কারণ সে-দেশ ছিল রাজনৈতিকভাবে 
স্বাধীন এবং পরিবেশ ছিল গণতান্ত্রিক। উনিশ শতকের বাংলার মতো ইতালি পরাধীনতাগ্রক্ত 
না হলেও, স্বাধীন দেশ হিসাবে তার অবস্থা খুব সুবিধাজনক ছিল না। উইল ডুরান্ট 
বলেছেন, 
“ইতালি খুব সমৃদ্ধ সুন্দর, কিন্তু দুর্বল একটি উপদ্বীপ মাত্র”;১০৫ 


এবং তা ছিল বিদেশের কাছে আধা-পদানত। দক্ষিণ ইতালি হয়েছিল স্পেনের অধীন, 
আর উত্তর ইতালি ফ্রান্সের ।১৩৭ মেকিয়াভেলি ইতালির রাজনৈতিক অবস্থা চিত্রিত করতে 
গিয়ে বলেছেন, 
“ইতালির অবস্থা হিব্র-ভাষীদের থেকে দাসত্বপূর্ণ, পারস্যের চেয়ে অত্যাচারিত, 
এথেনীয়দের তুলনায় ছন্নছাড়া ও বিশৃঙ্খল।”১৩৮ 
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ডুরাম্ট লিখেছেন, 
“ইতালি শতধা বিচ্ছিন্ন হয়ে এক্যের জন্য একজন বিজেতার অপেক্ষায় ছিল।”১৩৯ 
রেনের্সাসের ওজ্জ্বল্যপূর্ণ ইতিহাস সন্ত্ব্ও ইতালি ক্রমশ পরাধীনতার দিকেই এগিয়ে 
গিয়েছিল। ইতালির এঁক্যও শেষ পর্যন্ত বিদেশীর পায়ের তলাতেই সম্পন্ন হয়।১৪০ গুইচারদিনি 
মৃত্যুর আগে তিনটি জিনিস দেখে যেতে চেয়েছিলেন। তার মধ্যে অন্যতম হচ্ছে__“বর্বর 
আক্রমণকারীদের হাত থেকে ইতালির যুক্তি'।১৪১ বলা বাহুল্য, তার সে-প্রত্যাশা পূর্ণ হয়নি। 
১৫২৭ খ্রীষ্টাব্দে রোম যেভাবে বৈদেশিক আক্রমণে বিধবস্ত হয়েছিল, তাতে মনে হয় না 
রাজনৈতিকভাবে স্বাদেশিকতা বা স্বাধীনতার ন্যুনতম চর্চা সেখানে বিদ্যমান ছিল। রেনেসীসের 
শেষ দিকে লেখা মেকিয়াভেলির “প্রি্প' বা “হিন্ত্ি অব র্লোরেন্স" গ্রন্থে আছে, স্বাধীনতা বা 
স্বাদেশিকতার অন্চর্চার বিরুদ্ধে ক্ষোভ ও জাতি-সংগঠনের একটি স্বৈরতান্ত্রিক প্রকক্পনা। 
স্বদেশ ও স্বধর্মকেন্দ্িক জাতীয়তাবাদের আদর্শ প্রথম উঁচু করে তুলে ধরেন রিফরমেশনের 
প্রবক্তারা।১৪২ রেনেসীসের সংস্কৃতি সেই অর্থে স্বাদেশিক ছিল না। 
সাইমন্ডসের ভাষায় ইতালি ছিল “এজ অব ডিসপট'। ১৪৩ এক-একটি নগর-রাষ্ট্রে চালু 
ছিল পরিবারভিত্তিক শাসন। এ. ভেঞ্ষুরা লিখেছেন, 
“রাষ্ট্রীয় শাসনকার্যে অংশ গ্রহণের অধিকার পেতেন তিনি, যিনি রাজ্যের স্থায়ী 
বাসিন্দা এবং যাঁর পূর্বপুরুষ কখনো মেকানিকাল আর্ট বা কায়িক পরিশ্রম করেননি ।”১৪৪ 
খোদ ফ্রোরেলসে ৬০,০০০ অধিবাসীর মধ্যে ভোটাধিকার ছিল মাত্র ৩,২০০ জন পুরুষ 
নাগরিকের ।১৪৫ স্লাইডার তাই লিখেছেন, 
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সিটি-স্টেটগুলির রাজন্যকদের স্বৈরতান্ত্বিক মনোভাব কি-পর্যায়ের ছিল তা বোঝা যাবে বেরনাভো 
ভিসকন্তি নামক এক রাজন্যকের উক্তিতে_ 
“আমার রাজ্যে আমিই পোপ, সম্রাট এবং ঈশ্বর। আমার অনুমতি ছাড়া এখানে 
কারোর কিছু করার নেই, এমনকি ঈশ্বরেরও নয়।”১৪৭ 
মেকিয়াভিলির “প্রিল'-এ যে আদর্শ রাষট্রনায়কের স্বরূপ চিত্রিত হয়েছে, তা চরিত্রগতভাবে 
ফ্যাসিস্ট। গুইচারদিনি স্বপ্ন দেখতেন, একদিন দেশে “৮611 0109150 10110, প্রতিষ্ঠিত 
হবে।১৪৮ তার স্বপ্ন স্বপ্নই থেকে গিয়েছিল। 


ছ. রেনেস্সীসের বিষাদান্তক পরিণাম 


মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্ক সম্পূর্ণ ছেদ করে পঞ্চদশ-ষোড়শ শতকের রেনেসীস 
ইতালিকে স্বাধীন, স্বয়স্তর, সর্বোজ্জৰ্বল এক ভবিষ্যতের নায়ক করে দিয়েছিল, একথা সত্যি 
নয়। রেনের্সাসের কার্যকাল শেষ হবার আগেই ইওরোপে মাথা তোলে এক “জার্মান 
হারকিউলিস"।১৪৯ তার নাম মার্টিন লুখার। রেনেসীস মানুষকে যে সম্তোগময় নান্দনিক 
জীবনের দীক্ষা দিয়েছিল, রিফরমেশন তার থেকে তাকে ফিরিয়ে আনতে চায় নীতিশুদ্ধ 


৬০ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


পবিত্রতার পথে। পেত্রার্কায় যে হিউম্যানিজম ছিল 'ক্লাসিক্যাল', এরাজমুসে এসে তা “ক্রিশ্চিয়ান 
হিউম্যানিজমে' পরিণত হয়েছে ।১৫০ পেত্রার্কায় জীবন সম্পর্কে যে আলোকিত আশার দীপ্তি 
লক্ষ্য করা গিয়েছিল, এরাজমুসে তা এসে বিষধতায় রূপান্তরিত হয়েছে। তার মনে হয়েছে, 
শ্বীষ্ট জন্মের পর থেকে তার সময়টাই খারাপতম।১৫১ বিদেশীদের আক্রমণে রোম বিধ্বস্ত, 
উত্তর ইতালি ফ্রান্সের অধীন ও দক্ষিণ ইতালি স্পেনের । সালুতাতি ফ্লোরেলের চ্যালেলর 
থাকাকালে “লিবার্টি” শব্দটিকে জাতীয় পতাকায় পরিণত করে দিয়েছিলেন।১৫২ বারো টন 
ওজনের বিশাল ঘণ্টাধবনি একদিন রোমের এপ্রান্ত থেকে ওপ্রান্ত পর্যস্ত শোনা যেত। 
আক্রমণকারী স্পেনীয়বা সে ঘণ্টা নামিয়ে টুকরো-টুকরো করে ফেলে। আর্তকণ্ঠে তখন কে 
যেন লেখেন, 
“আমরা মুক্তির মধুর ঘণ্টাধবনি আর কখনও শুনতে পাবো না।”১৫৩ 

পোপ ক্রিমেন্ট৭ম বহিরাক্রমণে বিধবস্ত রোমে ১৫২৭) ফিরে এসে আর খুঁজে পাচ্ছেন না 
তার হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের। ধবংসের আোত কোথায় ভাসিয়ে নিয়ে গেছে তাদের ।১৫৪ 
শিল্পে-সংস্কৃতিতে এসে গেছে ম্যানারিজম”। ভাস্কর্যের নামে পাথরের প্রাণহীন পুতুল বানাচ্ছেন 
ভাস্কররা। রাফায়েল, আ্াঞ্জেলো, ভিঞ্চির কাল শেষ। তার অনুবর্তীরা তখন মৃত সিংহের 
চামড়া গায়ে পরে ভাবছেন, তারাও গর্জন করতে পারেন।১৫৫ বাণিজ্য-দুনিয়ার মধ্য-মর্যাদা 
থেকে ইতালি ততদিনে বিচ্যুত। ইতালীয় রেনের্সাসের শেষ দৃশ্যটি এতিহাসিকের কলমে এই 
বকম-- 
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রেনে্সাসে কি হয়েছিল 


ক্ষেত্রে এমনভাবে রাজত্ব করছে যে তা বলার কথা নয়। সেজন্যে রেনেসীস সম্পর্কে 
সঠিক ধারণার আলোচনা আমাদের শুরু করতে হলো বিরোধের কণ্ঠে। এবারে আমরা 
প্রবেশ করব রেনেসীাসে কি হয়েছিল-_সেই ইতিবাচক আলোচনায়। 

মানব-সভ্যতা যখন চার্চ-শাসিত সামন্ততান্ত্বিক মধ্যযুগ থেকে বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের দিকে 
পাশ ফিরছিল, সেই ক্রান্তিকালীন সময়ে চতুর্দশ-পঞ্চদশ-ষোড়শ শতকের ইতালিতে যে 
অবিস্মরণীয় সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ ঘটে, এককথায় তাকেই বলে রেনের্সাস। পরিবর্তিত সমাজ- 
পরিস্থিতিতে ইতালির সাংস্কৃতিক আবহ বদলের দায়িত্ব পালন করেছিলেন মুলত দু'টি 
শ্রেণীর মানুষ-_হিউম্যানিস্ট ও আর্টিস্ট। হিউম্যানিস্টরা যা করেছিলেন তাদের বিদ্যা-বুদ্ধি 
বিনিয়োগ করে, তাদের বাক্‌-যন্ত্র ও লেখনী দিয়ে ; আর্িস্টরা তা করেছিলেন তাদের ছেনি- 
হাতুড়ি, রঙ-তুলি দিয়ে। একদল গ্রহণ করেছিলেন বৌদ্ধিক পৃথিবীর দায়, অন্যদল নান্দনিক 
ভুবনের। ইতালিতে শুরু হয়েছিল [71611590081] 501001190 [100769 ০011010-র 
যুগ।১৫৭ ইতালির নবোড্ূত ধনিক-বণিক শ্রেণীর পৃষ্ঠপোষকতায় বুদ্ধিজীবী ও শিল্পীরা মধ্যযুগের 
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নীতি-শুঙ্ক, অনুতাপময়, নেতিবাচক জীবনবোধের পরিবর্তে সম্ভোগ ও সৌন্দর্যময় জীবনবাদী 
মেধাবী একটি সাংস্কৃতিক আবহ রচনা করতে অগ্রসর হয়েছিলেন। 


রেনেসীস-হিউম্যানিজম 


রেনেস্সাসে “হিউম্যানিজম' বলতে বোঝাত প্রাচীন বিদ্যার চর্চা। পেত্রার্কা ইতালির মুখ 
ফিরিয়ে দিতে চেয়েছিলেন প্রাচীন রোমান-বিদ্যার দিকে। তিনি লিখেছেন, “আমি যদি 
লিভির যুগে জন্ম নিতাম কি ভালোই না হতো !”১৫৮ তিনি হতে চেয়েছিলেন তার সময়ের 
সিসেরো। বলা হয়েছে, “পেত্রার্কা যদি রেনে্সাস হিউম্যানিজমের জনক হন, তাহলে 
সিসেরা হচ্ছেন তার পিতামহ।'১৫৯ “ফেমিলিয়ারিজ-এ পেত্রার্কা ব্যক্ত করেছেন তার অতীত- 
তৃষ্জার কথা, 

লেখা একবার নয়, অসংখ্যবার পড়েছি।.......সকালে সেগুলি গোগ্রাসে গিলতাম, 

সন্ধ্যায় হজম করতাম। বালকের মতো গ্রহণ করতাম, বয়ক্ক মানুষের মতো আত্মস্থ 

করতাম। তাদের রচনাগুলি শুধু স্মৃতিতে নয়, মজ্জায় চলে যেত।”১৬০ 
চলমান মধ্যযুগকে পেত্রার্কা অন্ধকারযুগ আখ্যা দিয়ে আলোকিত প্রাচীন সংস্কৃতির দ্বারস্থ 
হতে বলেন। পেত্রার্কাকে তাই '্লাসিক্যাল হিউম্যানিজম'-এর প্রবক্তা বলা হয়। বোকাচিও 
আসেন গ্রীকবিদ্যার প্রতি আগ্নেয় আকাঙক্ষা নিয়ে। প্রাচীন পুঁথি-সংগ্রহাভিযানে তিনি নেমে 
পড়েন অদম্য আগ্রহ নিয়ে। জি. ই. সান্ডিজ তার হহিন্্রি অব ক্লাসিক্যাল হলারশীপ-খ্য় 
খণ্ড, গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করেছেন সেই বিবরণ। এক মঠের পুঁথিশালায় ঢুকে বোকাচিও 
দেখলেন, চাবি-তালা তো দূরের কথা দরজাও দেওয়া নেই। জানালায় ঘাস উঁকি-ঝুঁকি 
মারছে। বই যা আছে, পুক ধুলোর তলায় ঢাকা। তিনি ডল্টোতে লাগলেন প্রাচীন ও 
গ্রীকভাষাষ রচিত পুথিগুলি। তাদের অনেকগুলির পাতা নেই। অধিকাংশই বিনষ্ট-প্রায়। কী 
দুরবস্থার মধ্যে রয়েছে মহামূল্যবান বইগুলি! তার দু'চোখ ভরে জল এল ।১৬১ নষ্ট-প্রায় 
পুথিগুলি থেকে তিনি উদ্ধার করলেন ওভিদ ও তাসিতাসের কিছু রচনা। কূটনৈতিক 
উদ্দেশ্যে ক্রাইসোলরস এলেন ইতালিতে। গ্রীক অধ্যাপকের পদ গ্রহণ করলেন সালুতাতির 
আমন্ত্রণে। তার কাছে পাঠ গ্রহণ করেলেন ভাল্লা, রোবার্তো, পোগ্নিও, ফাইলেলফো, ক্রনি 
প্রমুখ পরবতীকালের বিখ্যাত হিউম্যানিস্টরা। গুয়ারিনো ফেরারায় গ্রীক-বিদ্যা বিষয়ে শিক্ষা 
দান করতেন। তার সম্পর্কে এক প্রশভ্তিমূলক কাব্যে লেখা হয়েছে, “তিনি যেন এক 
হারকিউলিস, 185 62001) 15 001 0116 $5/010 01 02 01055 00 1116 0961.” ১৬২ 
ভিত্তোরিনো দ্য ফেলতর নামে এক শিক্ষকের খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল দেশে-বিদেশে । 'লা 
কাসা জিওকোসা' নামে তার স্কুলে পড়তে আসত বিভিন্ন নগর-রাষ্ট্রের রাজন্যক ও শাসকদের 
পুত্র-কন্যারা। ১৬৩ লিওনার্দো ক্রুনি, পোরষ্নিও, ভাল্লা এঁরা ফ্লোরেলের চ্যালেলর বা পোপের 
সেক্রেটারির পদে অধিষ্ঠিত হন। ফ্রলোরেনে গড়ে ওঠে “প্লেটোনিক একাডেমি'। কিকিনো 
সেখানে প্লেটোর দর্শন পড়াতেন। পম্পোনাজ্জিকে কেন্দ্র করে গড়ে ওঠে এরিস্টটল-চর্চার 
কেন্দ্র। মুদ্রণ-ব্যবসায়ী অলডো ম্যানুটিয়াসের বাড়ি প্রায় গ্রীক কলোনিতে পরিণত হয়।১৮৪ 


৬২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


গ্রীক-পণ্তিতদের দ্বারা কৃত হোমার, এরিস্টটল, সোফোক্রিস, হেরোদোতাস, পিশ্ডার, হিপোক্রিটস 
টির রিররাট রা বরন ই যার 


৮ রা রলদায ফ্রোরেজে তা আবার নতুন করে জেগে উঠছে। ১৬৫ 
লাতিন-চর্চার অনুপাতও সেখানে কম ছিল না। লরেঞ্জো ভাল্লা লাতিন ভাষার সপক্ষে 
একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রস্তাব রচনা করেন। তিনি বললেন, 

“আমি নিশ্চিত যে রোমান ভাষা বিকাশ লাভ করবে, গোটা শহর জুড়ে, তার 

সমন্ত সম্পদ সহ।”৮১৬৬ 
লাতিন শুধু ইতালি নয়, গোটা ইওরোপের 'লিঙ্গুয়া ফ্রাঙ্কা” হয়ে ওঠে। ইতালিতে গড়ে 
ওঠে দু'রকম স্কুল- -ভার্ণাকুলার কারিকুলাম” ও “লাতিন কারিকুলাম'। হিউম্যানিস্টরা একের 
পর এক গ্রীক পুঁথিগুলির লাতিন সংস্করণ প্রকাশ করেন। বলা হয়েছে রেনেসীসের সাহিত্য 
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গ্রীক ও লাতিন বিভিন্ন পুথির উদ্ধার, সঠিক সম্পাদনা, অনুবাদ ও প্রকাশনার কাজ 
পূর্ণ উদ্যমে চলে গোটা রেনের্সীস জুড়ে। সেই কারণে, রেনে্সীসকে বলা হয়েছে “রিভাইভ্যাল 
অব লার্নিং ।১৬৮ শুধু গ্রীক-লাতিন নয়, আরব্য ও হিব্র-বিদ্যার দিকেও তাদের সর্বগ্রাসী- 
জ্ঞান-পিপাসা ধাবিত হয়েছিল। বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট পিকো দেল্লা মিরানদেল্লো তার সমন্বয়বাদী 
মানবদর্শনের রসদ অনেকটাই সংগ্রহ রুরেছিলেন এক ইহুদির কাছে সংগৃহীত “কাবালা গ্রন্থ 
থেকে। 

আপাতদৃষ্টিতে দেখতে গেলে ইতালির হিউম্যানিস্টরা ছিলেন ভাষাবিৎ, প্রাচীন বিদ্যার 
পুনরুদ্ধারক। কিন্তু যে-পরিস্থিতিতে ও যে-উদ্দেশ্যে তারা প্রাচীন বিদ্যার দিকে ধাবিত 
হয়েছিলেন, তার তাৎপর্যাটি ভুলে গেলে চলবে না। ওয়াল্টার উলমান বলেছেন, 

“হিউম্যানিস্টরা প্রাচীন বিদ্যার প্রতি ধাবিত হয়েছিলেন এই জন্য নয় যে এটা 

প্রাচীন, তারা গ্রীক ও লাতিন বিদ্যার দিকে বিশেষভাবে প্রধাবিত হয়েছিলেন কারণ 

এটা ছিল সম্পূর্ণভাবে স্রীষ্ট-ধর্ম ও তার ভাবাদর্শ থেকে মুক্ত একটা বিদ্যা।”১৬৯ 
পরিবর্তিত সমাজ-পরিস্থিতিতে প্রবহমান মধ্যযুগীয় চার্চ-তান্ত্রিক সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্ক ছেদ 
করা ছিল তাদের প্রথম উদ্দেশ্য ; দ্বিতীয় উদ্দেশ্য ছিল এমন এক সংস্কৃতি ও বিদ্যার চর্চা 
করা, যা জীবনবাদী। প্রাচীন বিদ্যার শস্ত্রশালায় তারা প্রবেশ করেছিলেন আধুনিক যুগের 
প্রয়োজনে । অন্যতর জীবনবাদী সংস্কৃতিকে তারা স্বাগত জানিয়েছিলেন স্বদেশ ও সমকালকে 
সমৃদ্ধ করার জন্য। 
তারা শুধু ব্যাকরণবিদ ছিলেন না ; তারা ছিলেন “নিউ টাইপ অব ম্যান”।১৭০ এই নতুন 
ধরনের মানুষরা রাজন্যকদের সভায়, পোপের প্রশাসনিক প্রক্রিয়ায়, ধনিক-বণিকদের ভিলায়, 
রিপাবলিকের চ্যাজ্সেলারিতে, বিদ্যালয়-বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপনায়, বিভিন্ন একাডেমিতে প্রবেশ 
করে ইতালির সামাজিক ও সাংস্কৃতিক আবহটি বদলে দেন। এমনভাবে বদলে দেন, যাতে 
ইতালি হয়ে ওঠে আধুনিক সভ্যতার সূচনা-ভূমি। মার্টিন ভন বলেন, 
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করতেন, 
“ক্রাসিক্যাল-বিদ্যার পঠন-পাঠনজনিত জ্ঞান মানুষকে মুক্ত ও আত্মশস্তিতে বলীয়ান 
করে তোলে ।”১৭২ 
হিউম্যানিজমের শিক্ষাদর্শন মানুষকে এই প্রত্যয় দিয়েছিল যে, 

“মানুষ ইচ্ছামতো নিজেকে রচনা করতে পারে।” 
পিকোর “অরেশন অন ডিগনিটি' অব ম্যান:এ এই প্রত্যয় ব্যক্ত।১৭৩ হিউম্যানিস্টরা প্রাচীন 
বিদ্যাকে “রিপ্রোডিউস” করতে চেয়েছিলেন তা নয়, তারা চেয়েছিলেন রিংক্রিয়েট” করতে। 
মধ্যযুগের চিন্তাবিদ্রা মনে করতেন, প্রাটানকালের কয়েকজন দার্শনিক বা সন্ত সত্যকে 
নিঃশেষে ব্যক্ত করেছেন, সকলের কাজ তাদের মেনে চলা। হিউম্যানিস্টরা প্রশ্ন তুলতে 
চাইলেন। তারা বললেন, চিরস্তন সত্য বলে কিছু নেই। পরিপ্রেক্ষিত বদল হলে পুরাতন 
বক্তব্যের ব্যাখ্যাও বদল হবে। এবং এই ইতিহাস-চেতনা তারা নির্মাণ করলেন, “মানুষই 
ইতিহাসের অষ্টা+। 
চেয়েছিলেন। বিভিন্ন বিষয় নিয়ে তাদের রচিত প্রস্তাবগুলি অনুধাবন করলেই টের পাওয়া 
যায়। পারিবারিক জীবন, সরকারী প্রশাসন, ছবি আঁকা, বিবাহ, জীবন-যাপনের আদর্শ, 
মানুষের মুক্ত-ইচ্ছা_সবই এসেছিল তাঁদের বিবেচনার এক্তিয়ারে। হিউম্যানিস্টরা শুধু গ্রীক 
ও লাতিন পুঁথির পুনরাবিষ্কার ও সটীক সম্পাদনা করেছিলেন তা নয়। লরেঞ্জো ভাল্লা দ্য 
ভোলাপটেট” (অন প্লেজার) নামে উপভোগবাদের উপর একটি প্রস্তাব রচনা করেন। 
ফিরেনজুয়েলা লেখেন নারী-সৌন্দর্যের উপর বিউটি অব উওম্যান” গেলেশিও লেখেন 
সুভদ্র ব্যবহার বিষয়ক প্রস্তাব বুক অব গুড ম্যানার, সালুতাতি লেখেন অন সোবার 
লাইফ” বলদাসর কান্তিলিওনে “কোর্টিয়া', পিকো অন দ্য ডিগনিটি অব ম্যান, পল 
ভার্গেরিও লেখেন শিক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব-_-ঢ্য ইঠ্রনিউস মরিবৃস* লিওনার্দো ক্রনি “অন 
স্টাডিজ ত্যান্ড লেটার এরাজমুস “অন ক্রি উইল? 

রেনে্সাসে দেখা দিয়েছিল দু'ধরনের মানুষ, “ক্রিটিক্যাল” ও “জেম্টল"। তারা প্রশ্ন 
তুলেছিলেন বহুমান্য নানা বিষয় নিয়ে। লরেঞ্জো ভাল্লা “ক্রিটিক্যাল ম্যান” হিসাবে খ্যাত 
হয়েছিলেন 'অন ডোনেশন অব কনস্টানটাইন' নামক প্রস্তাবে পোপের পার্থিব রাজত্বের 
ভিত্তি খসিয়ে দিয়ে ।১৭৪ “জেন্টলম্যান'-এর আদর্শ পাওয়া যায় বলদাসর কান্তিলিওনে রচিত 
“কোটিয়ার' গ্রন্থে। একজন ভদ্রলোককে হতে হবে লাতিন ও গ্রীক জানা, সুরসিক, ক্রীড়াবিদ, 
সুবস্তা, সঙ্গীতজ্ঞ, শিল্পবোদ্ধা ও মার্জিত চরিত্রের মানুষ।১৭৫ 
রেনের্সীসে দু'রকম কথাই বলা হয়েছিল-_-ভিতা কনতেমঞ্লেতিভা” ও “ভিতা একতিভা'। 

মানুষ হবে আত্মস্থ, অন্তর্মুখী। পেত্রার্কা বলেছিলেন “ভিতা কনতেমপ্লেতিভা'র কথা-_ 

“তুমি যদি নিজেকে জানো তা হলেই যথেষ্ট।”১৭৬ 


৬৪ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


শুধু অন্তর্মুখী হলে চলবে না, সক্রিয় হতে হবে। নইলে লোহার তরবারির মতো মরচে 
জমে যাবে একথা বলেছিলেন অলডো।১৭৭ পারিবারিক জীবন নিয়ে লেখা একটি প্রস্তাবে 
আলবের্তি লিখেছেন, 
“মানুষের জীবনের উদ্দেশ্য হচ্ছে যত বেশি সম্ভব মানুষের পক্ষে উপযোগী হয়ে 
ওঠা ।৮১৭৮ 
রেনেসীস যেমন জোর দিয়েছিল “সেলফ্‌ কাশ্টিভেশনে'র উপর, তেমনি গ্যারিনের 
ভাষায় “হিউম্যানিজম' এমন একটা জীবনবাদী শিক্ষাদর্শন “যার লক্ষ্য নতুন সমাজ ও 
নতুন বিশ্বরচনা।”১৭৯ 


রেনেসীসের শিল্প-ভুবন 


রেনেসীসের সংস্কৃতিকে আরেক দল মানুষ সমৃদ্ধ ও সুন্দর করে তুলেছিলেন, তারা হলেন 
আর্টিস্ট । হম্ত-শিল্পের সীমানা ডিঙিয়ে এঁরা এসেছিলেন স্থাপত্য, ভাক্র্য ও চিত্রকলার 
জগতে। মধ্যযুগে হস্ত-শিল্পকে যান্ত্রিক শিল্পের অন্তর্ভুক্ত বলে গণ্য করা হতো। রেনেসীসের 
আমলে এঁরা পেলেন শিল্পীর মর্যাদা। রেনেসীস-সংস্কৃতির সর্বোস্তম বিচ্ছুরণ ধরা পড়েছিল 
তার শিল্প ও সৌন্দর্যচর্চার মধ্যে।১৮০ আজকের দিনে যেমন বিজ্ঞান, রেনেসাসে তেমনই 
শিল্প। একজন বলেছেন, 

“100 1২01181558006 69৬০ 113 501 00 4/10.৮১৮১ 


স্থাপত্য 


গথিক শিল্পের হাত ছাড়িয়ে রেনেসীসের স্থাপত্য এগিয়ে চলেছিল মিলনধর্মী মুক্তির দিকে। 
প্রাচীন রোমান যুগের স্থাপত্যাির ধবংসাবশেষ ও প্রাচীন রোমান স্থপতি ভিতরুভিয়াসের 
ত্রোষ্টপূর্ব ২৫) ট্রটিজ দ্ভ আকিটেক্চুরা:র প্রভাব স্বীকার করে দেখা দিলেন ব্রণেলেক্ষি, 
আলবের্তি, মিচেলেজ্জো, ব্রামান্তে, পেরুজ্জি, সানসুভিনো, মাইকেল আ্াপ্রেলো প্রভৃতি বিশ্র“ত 
স্থপতিরা। মধ্যযুগের প্রাসাদগ্ডলির ঝৌক ছিল সুবক্ষার দিকে। ভ্পীকৃত পাথরের ব্লক দিয়ে 
বানানো হতো প্রাসাদণ্ডলি। একালে পাথরের ব্রকগুলি কেটে নিয়ে আসা হল হীরকের 
কৌণিক আদল। ক্রাসিক্যাল পৌরুষ ও সারল্যের মধ্যে নিয়ে আসা হল সামঞ্জস্যের সুষমা 
ও অলঙ্করণের ঝঙ্কার।১৮২ শুদ্ধ রুচি ও দৃঢ় বিচারবুদ্ধির সঙ্গে বিজ্ঞানসম্মত অনুপাত- 
সামঞ্জস্য আনায় স্থাপত্যকলায় এল নতুন চারিত্র্য। স্থাপত্যকর্মকে দেখা হতে থাকল মানবদেহের 
অনুপাত-সামগ্রস্যের সমান্তরালে । একটি অট্রালিকা যেন একটি মানুষ ।১৮৩ মধ্যযুগের চার্চগুলি 
ছিল জ্রুশচিহ্ত মাফিক। রেনেসীসের যুগে তা বৃত্তাকৃতির দিকে ঝুঁকে পড়ে। মাথায় দেওয়া 
হয় গন্তীর গন্মুজ। গির্জার মূল অংশে, ছাদে, চ্যাপেলে যাতে শোভা পেতে পারে “হাই 
রিলিফ” “ফ্রেস্কো” বা স্টাকো'র কাজ, সেবব্যবস্থা হল। ব্রুণেলেক্কি নির্মিত “র্রেগরেন্স ক্যাথিড়াল' 
মিচেলেজ্জো নির্মিত “মোদিচি এরাসাদ,” পেরুজ্জি নির্মিত “ভিলা কারনেসিনা', মাইকেল 
আ্যাপ্রেলো রচিত “লরেল্পীয় লাইব্রেরী” এবং বহু স্থপতির মেধা ও সক্ত্িয়তায় প্রায় দু'শো 
বছর ধরে নির্মিত “সেন্ট পিটার গির্জা” রেনেসীস স্থাপত্যের বিস্ময়কর এরশ্বর্য বহন করে। 


রেনেসীস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনে্সাস ৬৫ 


বিস্ময়কর এম বহন করে। একালে নির্মিত গির্জাতে যে আলো ও খোলামেলা পরিসরের 

ব্যবস্থা হল ; অর্ধবৃত্তাকার ছাদ, ক্ুস্ত, দেওয়াল ও চ্যাপেলে যেসব নয়নাভিরাম অলঙ্করণের 

ব্যবস্থা হল ; তাতে মানুষ শুধু ধর্মের নয়, যেন মুক্তির স্বাদ পেল। র্যাবলে তাই লিখলেন, 
“778000000. ড/০ 215 081 01 00071011511.” ১৮৪ 


ভাস্কর্য 


গ্রীক সভ্যতায় ভাক্ষর্যের যে মর্যাদা ছিল, শ্বীষ্টধর্মের আমলে তা থাকার কথা নয়। ভাস্কর্য 
মুখ্যত একটি শারীরিক শিল্প। গ্রীসেব দেবতারা ছিলেন পূর্ণ মানবিক ব্যক্তিত্বে অদ্বিত। তাদের 
বীরেরা ছিলেন সজীব, শক্তিশালী ও পেশল। শরীরের শক্তি ও সৌন্দর্যকে অতিক্রম করে 
খ্ীষ্ঠীয়-দর্শন প্রবেশ করেছিল নৈতিক ও আধ্যাত্মিক সৌন্দর্যের জগতে । "এ; %৪১ 0১০ 110 
0 5081.”১৮৫ প্রাচীন গ্রীসে মন্দিব নির্মাণ করা হতো দেবতাদের জন্য । কিন্তু চার্চ ছিল 
সমবেত প্রার্থনার জায়গা । চার্চে মূর্তি প্রবেশাধিকাব পেতো গৌণ অলক্করণের প্রয়োজনে 

রেনে্সীসে চলেছিল ভাক্ষর্যেব একটি নিগুঢ় উদ্ধার-প্রকল্প। প্রথম দিকে ভাস্কর্য সেখানে 
আত্মপ্রকাশ করে স্থাপত্য-শিল্লের অধীন ও অনুগামী শিল্প হিসাবে, পরের যুগ চিত্রানুগামিতার, 
শেষে আসে “নিও-প্যাগান' যুগ ।১৮৬ পিসানো থেকে আন্দ্রিয়া হয়ে ঘিবার্তিতে মেলে সেই 
তালফেরতা মুক্তির ইতিহাস। ঘিবার্তি প্রকৃতপক্ষে ছিলেন “পেন্টাব ইন ব্রোঞ্জ” ।১৮ তার 
“ব্যাপটিসরি ব্রোঁ-গেট” একটি অনুপম সৃষ্টি। মাইকেল তআ্যার্জেলোর ভাষায়, “স্বর্গের 
প্রবেশদ্বার 1১৮৮ এর পর এলেন দোনাতেল্লো, ভেরোচ্চিও প্রমুখ । দোনাতেলোর গাভামেলাতা 
“ডেভিড” দেখা দিলো তাদের পৌরুষ-দৃপ্ত রূপ নিয়ে। ভেরোচ্চিও-ব বিখ্যাত সৃষ্টি অশ্বারূঢ 
সেনাপতির মূর্তি চেল্লোয়নি'তৈ এসে মিলল “ফ্লোরেলীয় বিজ্ঞান ও ভেনেসীয় উৎসাহ”।১৮৯ 
প্রকৃতির মধুরতম সৌন্দর্য দিয়ে মুর্তি রচনা করলেন লুকা দেল্লা রোবিয়া, রোসেলিনো ; 
পাশবিক বন্যতা ও দানবিক পৌরুষ দিয়ে ভাস্কর্যকে মহিমান্বিত করলেন পোলাযুয়ালো, 
মাইকেল আ্যাঞ্জেলো। মাইকেল অ্যার্জেলো হলেন “মাস্টার অব লিভ স্টোন”।১৯০ দেহকে 
তিনি আত্মার আয়নায় পরিণত করেছেন। দেহের ভঙ্গি, পেশল পৌকষ ও অস্থি-র নানা 
মোচড় দিয়ে তিনি নিঙড়ে বের করে এনেছেন ্ত্রণাদীর্ণ এক জীবন। মধ্যযুগে ভাঙ্কর্যগত 
অলঙ্করণের গতিবিধি ছিল চার্চকেন্দ্রিক। আ্যার্জেলোর “জুলিয়াস টন্ব; 'মেদিচি চ্যাপেল' উৎসর্গিত 
হয়েছিল মর-মানুষের স্মৃতিতে । পুরো মধ্যযুগ জুড়ে যে-শিল্প বন্দী হয়েছিল গির্জার 
কুলুঙ্গিতে, রেনে্সীসে তারা পূর্ণ মর্যাদায় স্বাধীনভাবে প্রতিষ্ঠিত হলো প্রকাশ্য উদ্যানে ও 
পার্কে। আযঞ্েলোর “ডেভিড'ও ভেরোচ্চিও-র “চেল্লোয়নি” স্থাপিত হয় প্রকাশ্য ময়দানে। 
এতদ্সন্তবেও ভাস্কর্য রেনেস্সাসের ইতালিতে একটি গৌণ শিল্পই।১৯১ 


চিত্রকলা 


০1281770176 85 079 ৪71 01 210 01 10919.” ১৯২ 
গ্রীক-সভ্যতায় যেমন ভাক্ষর্য, ইতালিতে তেমনি চিত্র। রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান তার চিত্রকলা । 
রেনেসাসের মধ্যে স্্ীষ্ঠীয় বিশ্বীস ও প্যাগান জীবনবাদের একটি নিবিড় মৈত্রী-সংগ্রাম চলেছিল। 
বাংলার রেনে্সীস-৫ 


৬৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


ক্লাসিক্যাল সৌন্দর্যবোধ ও শ্রীষ্ঠীয় পবিত্রতাবাদ-_-বেনেস ীস-চিত্রশিল্প দুইকেই গুরুত্ব দিয়েছে। 
আধুনিকতার প্রত্যুষ-ফসল হিসাবে রেনের্সীসের চিত্রকলায় মূর্ত হয়ে ওঠে বিশ্বাসের-বিস্ময়ের- 
ভালোবাসার-শক্তির-সৌন্দর্যের-কখনও বা যন্ত্রণার ঘনিষ্ঠ প্রতিচ্ছবি। 

চিত্রকলার প্রধান পৃষ্ঠপোষক চার্চ । চিত্রের প্রধান কাজই ছিল মানুষের সামনে ধর্মের গল্প 
বিশ্বাসযোগ্যভাবে সুন্দর করে উপস্থাপিত করা ।১৯৩ রেনেসীসের চিত্রীরা চার্চের দেওয়ালে 
ছাদে এঁকেছিলেন শত-শত ধরমীয়ি ছবি। 

ইতালীয় রেনেসীসের বিষয়গত গল্প এখানেই শেষ হয়নি। হিউম্যানিজমের অনিবার্ 
প্রভাবে ধীরে-ধীরে তার মধ্যে প্রবেশ করে ক্লাসিক্যাল যুগের শক্তি ও সৌন্দর্যের রূপময় ছন্দ। 
ভার্জিনের ছবিতে আফ্রোর্দিতি, সেবাক্তিয়ানের ছবিতে আপোলো ছায়া ফেলতে থাকে। 
১ 41)6 [00505 2110 28095 01191161890 0116 10116 01 1106 ৬17610.”১৯৪ অগাভিনো 
চিগির মতো বণিক, লরেঞ্জো বা লোডোভিকোর মতো রাজন্যক, বা লিও-১০ম-এর মতো 
“জলি পোপ'-এর পৃষ্ঠপোষকতায় ধর্মীয় ছবির সমান্তরালে আকা হতে থাকে “ভেনাস ও 
আরিয়াডেন, 'দফনে ও ডায়না” প্রভৃতি ছবি। ম্যাডোনার পশ্চাৎপটে নগ্ন মানুষের ছবি এঁকে 
সিগনোরেলি “আর্ট ফর আর্টস্‌ সেক'-এর সূত্রটি তুলে ধরলেন যেন। 

রেনেসীসের চিত্রকররা ধময়ি ও প্যাগান বিষয়ের বাইরে দীড়িয়ে আরেক ধরনের ছবি 
এঁকেছেন-_-পোট্রেট বা প্রতিকৃতি জাতীয় ছবি। “719 [0181 85 0০ ০1218019115110 
010000. 01 1116 [২611815521106.” ১৯৫ ব্যক্তিত্বের স্বীকৃতি রেনেসাসের বিশিষ্ট লক্ষণ। 
টিশিয়ানের আকা সাবেলা দ্য এসৃতে, পিজা চালপি-৫ম: রাফায়েলের আকা 'জুলিয়াস- 
২য়, লিওনার্দোর আকা 'আত্মপ্রতিকৃতি, “মোনালিসা” এগুলি বিখ্যাত পোট্ট্েট। 

রেনের্সাসের চিত্রকররা যে পর্যবেক্ষণশীল ও অনুসন্ধিতসু মনের অধিকারী ছিলেন তার 
পরিচয় মেলে দু'দিক থেকে । মানবদেহকে তারা চিনে নিতে চেয়েছিলেন বৈজ্ঞানিক কৌতৃহল 
দিয়ে। সিগনোরেলি, মাইকেল আ্যাঞ্জেলো, লিওনার্দো এঁরা হাসপাতালে ও কবরখানায় গিয়ে 
মানুষের আযানাটমি নিয়ে কৌতুহল মেটাতেন। লিওনার্দো মানুষের স্নায়ুতন্ত্রের যে অভ্যন্তর 
চিত্র এঁকেছেন, তাতে মনে হয় না, তিনি মানবদেহ সম্পর্কে চিকিৎসকদের চেয়ে কম 
জানতেন। 

আর এক দিকে চিত্রীদের দৃষ্টি পড়েছিল, তা হচ্ছে প্রকৃতি। মধ্যযুগের গুরুমুখী বিদ্যার 
গতানুগতিকতা থেকে চিত্রকলাকে নতুন চারিত্য দিয়েছিলেন যিনি, সেই জোন্তো গিয়ে 
বসেছিলেন প্রকৃতির উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে ।১৯৬ লিওনার্দো বলতেন, “প্রকৃতির কাছ থেকে আমাদের 
নিতে হবে শিল্পের সম্ভীবনী পাঠ।”১৯৭ মানুষ যে বহ্ধা-বিস্তৃত প্রাকৃতিক জীবন-শৃঙ্খলের 
কেন্দ্রীয় চরিত্র-স্বরূপ- এই দর্শন থেকে তারা উপজীব্য চরিত্রগুলিকে স্থাপন করেছিলেন 
প্রকৃতির বিশাল-পটভূমি মধ্যে। পারস্পেকটিভ বা পরিপ্রেক্ষিত রচনার দ্বারা, রেনেসীসের 
চিত্রীরা বিশাল-বিস্তৃত প্রকৃতিকে আহান করেছিলেন তাদের শিল্পের জগতে। লিওনার্দোর 
ভাজি অব দ্য রক” ছবিতে রহস্যময় পার্বত্য-পরিবেশের যে-প্রেক্ষিত আছে লক্ষণীয়। 
জর্জিনোর জিপসি আ্যা্ড দি সোলজার' ছবিতে দেখা যায় সন্তানের পরিচর্যারত এক 
অন্যমনস্ক নারীকে। তার পিছনে রোমান-আর্চ, সেতু, টাওয়ার, আনত-গাহ, বিদ্যুতের ঝলকানি। 


রেনে্সাস সম্পর্কে ভিত্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসীস ৬৭ 


এরই মধ্যে মুগ্ধ হয়ে দীড়িয়ে রয়েছে এক মেষপালক। সে ভুলেই গেছে আকাশে মেঘ 
জমেছে ঘন হয়ে। যে কোনো সময় ঝড় উঠবে বা নামবে বৃষ্টি। 

রেনেসসীসের চিত্রকলায় যেমন ব্যক্ত হয়েছে পেশল-পৌরুষ, তেমনি পেলব-কমনীয়তা। 
মাইকেল আ্যাপ্জেলোর ছবিতে আছে “সেব্স অব ট্র্যাজেডি” ও “টেরিবেলিটা' আর রাফায়েল- 
টিশিয়ানের ছবি দেখে মনে হয়, 1] 15 0680 ৪00 )০৮'.১৯৮ মাইকেল আ্যাঞ্জেলো অঙ্কিত 
সিস্টিন-চ্যাপেল-ফ্রেস্কোমালায় আমরা পাই, যন্ত্রণাদীর্ণ আত্মার পেশল অভিব্যক্তি, যা ০৬৫1 
001001100৮1) 0100 179955880 01 0০৫+.১৯৯ জজিরনোর শিপিং ভেলাস* তার অপাবৃত 
অনিন্দ্য দেহ-সৌন্দর্য নিয়ে শুয়ে থাকে পাপ-পুণ্যের অতীত এক “নো ম্যানস্‌ ল্যান্ড-এ। 
করেরিজ্জোর “এডুকেশন অব এরস+ বেল্লিনির ফিস্ট অব গড' বা রাফায়েলের গ্যালেতা বর 
মধ্যে দীপ্ত হয় প্যাগানসুলভ অনুরাগের সুরঞ্জিত শিখা । নবীন গ্রীসের আত্মা রাফায়েলের 
ছবিতে যেন নতুন করে জেগে ওঠে। 

রেনেসীসের চিত্রকলা কোনো একমাত্রিক পৃথিবী নয়। জীবনকে রেনেসীসের শিক্পীণা 
বিভিন্ন চোখ দিয়ে দেখেছেন, এঁকেছেন বিভিন্ন রঙ দিয়ে। যিনি ট্ীঙ্গফিগারেশন*এর মতো 
অলৌকিক বিশ্বাসের ছবি এঁকেছেন, তিনিই এঁকেছেন ভেনাস ও কৃপিড-্এর মতো €21009 
৪ 1101 01 )11110 [1051).২০০ 

্ীষ্তীয় বিষয়ের সঙ্গে-সঙ্গে প্যাগান জীবনবাদকে তারা সাদর আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন। 
রেনেস সের চিত্রকররাও তেমনি তাকে গ্রহণ করেছিলেন অনুরাগতপ্ত হাদয়ে। রাফায়েলের 
স্কুল অব এথেল্গ” ছবিটির মধ্যে রূপায়িত হয়েছে রেনেসীস হিউম্যানিজমের মেধাবী রূপটি। 
একজন বলেছেন, 

4] 10) 211 9001) ৪ 08111917011 01 1500) 1120 11601 0991] [09111090২০১ 
অর্ধবৃন্তাকার এই ছবিতে আলোচনারত জ্ঞানীদের মধ্যভূমিতে প্লেটো ও আ্যারিস্টটল দাঁড়িয়ে 
আছেন। একজনকার আঙুল উধর্বাভিমুখী, অন্যজনের হাত মাটির পৃথিবীর দিকে নীচু করা। 
টিশিয়ানের “স্যাকরেড় আ্যান্ড প্রফেন লাভ” ছবিতে যে-সৌন্দর্যের ছবি আছে, তা শুধু 
“স্যাকরেড' নয়, “সেকুলার'ও। লিওনার্দো বৈজ্ঞানিক অনুসঙ্ধিৎসা দিয়ে জীবনকে দেখেছেন, 
বিষয় নির্বাচন করেছেন বিশ্বাসী স্বরীষ্টানের মতো এবং আলো ও অন্ধকার, রূপ ও রহস্যের 
মাঝখানে সেই ছবিকে দাঁড় করিয়ে তাতে দান করেছেন বিশ্বসৌন্দর্যের অপার রহস্য। 
পরিছন্ন বিজ্ঞানবোধ ও নিখুঁত বস্তু-দৃষ্টিকে তিনি ঢেকে দিয়েছেন অপার সৌন্দর্য-রহস্যের 
আচ্ছাদনে। সৌন্দর্যকে রেনের্সাস তুলে এনেছিল শোকের প্রস্তাবে, শ্রদ্ধার অঞ্জলিতে, শুচি- 
শুদ্ধ আধ্যাত্মিকতায় এবং সম্তোগের উৎসবে। রেনেসীসের ইতালি চিত্রকলার প্রদীপেই জ্বেলে 
ধরেছিল তার জীবন-বন্দনার বর্ণময় আলোকশিখা। সৌন্দর্যকে এবং দেহ-সৌন্দর্যকে রেনেসীস 
কি চোখে দেখেছিল, তার একটি স্মরণযোগ্য উদাহরণ পাওয়া যায় সিগনোরেলির জীবনীতে। 
অপঘাতে মারা গেলেন শিল্পীর প্রিয়তম পুত্র। পূর্ণ যুবক, সুন্দর সুঠাম দেহ। শোকাতুর পিতা 
নিজের হাতে অপাবৃত করে দিলেন তার পরিচ্ছদ। হঁটু মুড়ে বসলেন রঙ-তুলি আর ইজেল 
নিয়ে। তুলির পর তুলির আঁচড়ে ফুটিয়ে তুললেন তার নগ্ন-নিরাবরণ দেহের রূপ। কোনো 


৬৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


আর্তি নয়, চোখের জল নয়, শিল্পী পিতার শোকাগ্লি রঙে ও রেখায় পুত্রের নগ্ন সৌন্দর্যের 
অনশ্বর রূপ-চিত্রণে ২০২ 


পৃষ্ঠপোষকতা 
রেনেসীসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা ছিলেন পৃষ্ঠপোষক-সেবিত। রাজন্যক-ধনিক-বণিক-পোপের 
পৃষ্ঠপোষকতায় তারা নিবিড বিদ্যাচর্চা ও নিরুপম শিল্পচর্চার কাজ করতেন। ভাসারি বলেছেন, 

“এটা অস্বীকার করার উপায় নেই. রাজন্যকদের উদার পৃষ্ঠপোষকতা ছাড়া রেনেসাসের 

শিল্প এভাবে বিকাশ লাভ করত না।”২০৩ 

১৩৪১ সালের ৮ এপ্রিল রোমান সিনেটর অরসো সিংহাসন থেকে নেমে পেত্রার্কাবে 

নিজের হাতে পরিয়ে দেন লরেল পাতার মুকুট ।২০৪ রাজন্যক লরেঞ্জো পালসির সঙ্গে 
হিউম্যানিস্ট, পলিজিয়ানোর সঙ্গে কবি. ল্যান্ডিনোব সঙ্গে বিদ্বান, ফিকিনোর সঙ্গে দার্শনিক. 
পিকোর সঙ্গে মরমীয়াবাদী, বতিচেল্লির সঙ্গে নন্দনতাত্ত্বিক, স্কোয়ারসিয়ালুপ্রির সঙ্গে সঙ্গীত 
কার, মাইকেল আ্যাঞ্জেলোর সঙ্গে শিল্পবোদ্ধা হতে পারতেন 1২০৫ পলিজিয়ানো তার সম্পকে 
লিখেছেন, 

“পূর্বে আমি ছিলাম কণ্ঠহীন, তুমি আমাকে সঙ্গীতমুখর করে তুলেছ।”২০৬ 


২ 


জীকজমক 
রেনের্সীসের পৃষ্ঠপোষক হিসাবে যেসব রাজন্যক-ধনিক-বণিক ও পোপ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন, 
তাদের জীবনযাপন ছিল আভিজাত্যপূর্ণ ও সন্তোগময়। ভিলা এবং প্রাসাদের স্থাপত্যকর্মে, 
উদ্যান ও চিত্রের পৃষ্ঠপোষকতায়, পোষাকে ও উৎসবে, গৃহসজ্জা ও ভোজসভায় তারা 
পরিশীলিত রুচি ও জাকজমবপূর্ণ ব্যাপারকে অবাধ ছাড়পত্র দিয়েছিলেন। সিয়েনার বিখ্যাত 
বণিক চিগি তার ফারনেসিনা ভিলায় যে ভোজ দিয়েছিলেন, তাতে তার নির্দেশ ছিল 
অতিথিদের এক পাত্রে দু'বার খাওয়ানো হবে না। রুপোর দামি-দামি বাসনপত্র অতিথিদের 
চোখের সামনেই টাইবার নদীর জলে ছুঁড়ে কেলে দেওয়া হয়েছিল।২০৭ পৃষ্ঠপোষকদের এই 
আভিজাত্যপূর্ণ জীবনযাত্রা সঞ্চারিত হয়ে গিয়েছিল হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের জীবনযাপনেও। 
ফারের কোট পরে রাফায়েল জেনারেলের মত রোমের রাস্তা দিয়ে হেঁটে যেতেন,.২০৮ 
আরেতিনো সোনার চেন গলায় ঝুলিয়ে ঘুরে বেড়াতেন রাজন্যকদের দরবারে দরবারে । এ, 
ভেঞ্চরা তাই লিখেছিলেন, “রেনেসীসে আসলে জয় হয়েছিল আযারিস্টোক্রাসির "২০৯ 


কসমোপলিটান 

রেনেসসাসের সংস্কৃতি জাতীয়তাবাদী নয়, কসমোপলিটান।২১০ ইতালি রাজনৈতিক অর্থে 
ধনতন্ত্রের অভ্যন্তর তাগিদে ইতালিতে সে-সময় যে সাংস্কৃতিক বাতাবরণ তৈরী হয়েছিল, 
তা কোনো অর্থেই ভৌগোলিক সংকীর্ণতার দ্বারা থণ্ডিত ছিল না। ইতালির হিউম্যানিস্ট 
ও শিল্পীরা বিদ্যা ও শিল্পচর্চার তাগিদে সমকালকে অতিক্রম করে প্রবেশ করেছিলেন শ্রীক 


রেনেসীস সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণার উৎস সন্ধানে £ ইতালীয় রেনেসসাস ৬৯ 


ও রোমান সভ্যতার মর্মকেন্দ্রে। বিদেশী বলে গ্রীক-বিদ্যার চর্চায় তারা নিরম্ত হননি। প্রাচীন 
বলে রোমান বিশ্বকে তারা এড়িয়ে চলেননি। পরদেশী বলে রাফায়েল তার "স্কুল অব 
এথেন্স' ছবিতে প্লেটো বা আ্যারিস্টটলকে বর্জন করেননি । ফাইলেলফো লক্ষ্য করেছিলেন, 
'ক্লোরেনে নতুন করে মাথা তুলছে গ্রীস”।২১১ 

হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা তাদের বিদ্যা-বুদ্ধির রসদ নিয়ে এক সিঁটি-স্টেট থেকে অন্য 
সিটি-স্টেটে অনায়াসে ঘুরে বেড়াতেন। কোনো খণ্ড ভূগোল-শ্রীতি তাদের স্থবির করেনি। 
রেনেসাসের মানুষ ছিল গতিশীল। যে কোনো সীমানা ভেঙে সে হতে চেয়েছিল 
ইউনিভার্সাল ম্যান'।২১২ “শ্রম অব হিউম্যানিটিস'-আখ্যাত এরাজমুসের জম্ম নেদারল্যান্ডে, 
শিক্ষা ফ্রান্সে, শিক্ষকতা ইংলন্ডে, ভ্রমণতীর্থ ইতালিতে, বসবাস ব্যাসেলে, কথা বলতে 
ভালোবাসতেন প্রাচীন জার্মানিতে, ওল্ড-টেস্টামেন্টের গ্রীক-সংস্করণ প্রকাশ করেন, লাতিন 
ছিল তার মাতৃভাষার মতো । প্রকৃতপক্ষে .......1) 96107860 10 10 18100.”২১৩ সন্ধিৎসু 
মানুষ নতুন-নতুন পথের অভিযাত্রী হওয়ার দীক্ষা পায় রেনে্সাস থেকে। আমেরিকা 
আবিষ্কার এই সময়েরই ঘটনা। রেনেসীস প্রকৃতপক্ষে মানুষকে বৃহত্তর পৃথিবীর বাসিন্দা 
করে দেয়। 

তীব্র স্বদেশপ্রীতি বা স্বধর্মশ্রীতি প্রকৃতপক্ষে আ্যান্টি-রেনেসসীস ব্যাপার ।২১৪ এই আ্যাম্টি 
রেনেসীস শ্লোগান প্রথম তোলেন একজন “জার্মান হারকিউলিস'। তার নাম মার্টিন লুখার। 
রিফরমেশন নামধেয় ধর্মীয় শুদ্ধতাবাদের নেতা হিসাবে বিখ্যাত হলেও তার আন্দোলনের 
প্রেক্ষিত রচনা করেছিল এক ধরনের উগ্র জার্মান_জাতীয়তাবাদ। তার “আযাড়েস টু দি জামার্নি 
নোবিলিটি” জাতীয় প্রস্তাবে পাওয়া যাবে তার আগ্নেয়-প্রভাষণ।২১৫ সিকিপ্রেন, হটেন প্রমুখ 
জাতীয়তাবাদীদের সঙ্গে মেলানো ছিল তার হাত। 


“জন্ম হউক যথা তথা' 


সামস্ততান্ত্রিক সমাজে জন্ম-পরিচয় নির্ধারণ করে দেয়, একটি মানুষের অবস্থান ও পরিণাম, 
কিন্তু ধনতান্ত্রিক ব্যবস্থার উদয়ে ভেঙে যায় সেই ব্যবস্থা।২১৬ জন্মপরিচয় নয়, বিস্ত ও 
সংস্কৃতির জোরে অনেকে মর্যাদাপূর্ণ সামাজিক অবস্থানে পৌছ্ছুতে সমর্থ হন।২১; রেনেসীসের 
অধিকাংশ চিত্রশিল্পী, স্থপতি ও ভাস্কর সমাজের নিঙ্গতল থেকে উঠে এসেছিলেন। একটি 
নমুনা সমীক্ষায় জানা গেছে, ১৪২০ থেকে ১৫৪০ স্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত ১৩৬ জন শিল্পীর মধ্যে 
৯৬ জন ছিলেন দরিদ্র হস্তশিক্পী শ্রথবা দোকানদারের ছেলে ২১৮ হিউম্যানিস্টদের অনেকেই 
উঠে আসেন অপরিচয়ের অন্ধকার থেকে। সালুতাতি (ফ্রলোরেন্সের চ্যান্সেলর ছিলেন ২১ 
বছর) ছিলেন চালচুলোহীন শরণার্থী পরিবারের সন্তান।২১৯ নিকলো নিকলি (হিউম্যানিস্ট) 
প্রায় নিঃস্ব ও অশিক্ষিত পরিবার থেকে বিখ্যাত বুদ্ধিজীবী হিসাবে কোসিমো দ্য মেদিচির 
প্রিয়পাত্র হয়ে ওঠেন। ভাসারি লিখেছেন, আন্দ্রিয়া ম্যানতেগ্না (শিল্পী) প্রথম জীবনে 
পশুচারণের কাজ করতেন। পার়াস-২য় প্রথম জীবনে কৃষক, পরে হিউম্যানিস্ট শেষে 
পোপের পদাভিষিক্ত হন।২২০ সাহিত্যিক আরেতিনোর বাবা ছিলেন মুচি। তিনি নিজেও 


৭০ ইতালীয় বেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


কর্মজীবন শুরু করেন বই বাঁধাইয়ের কাজ দিয়ে। পলিজিয়ানো হিউম্যানিস্ট ও কবি) 
উঠে এসেছিলেন অখ্যাত, অজ্ঞাত অবস্থা থেকে ।২২১ 


প্রতিযোগিতা 


রেনেসীসের পৃথিবী ছিল অবাধ প্রতিযোগিতার পৃথিবী। “মানি-ইকোনমি'র যুগে বিদ্যা-বিস্ত 
ও বিভিন্ন গশুণেব অবাধ কর্ষণ ও প্রতিযোগিতায় তখন একে অপরকে পেছনে ফেলে 
এগিয়ে যাওয়ার চেষ্টায় নেমে পড়েন।২২২ সেখানে এক নগর-রাষ্ট্রের সঙ্গে আরেক নগর- 
রাষ্ট্রের, এক রাজন্যকের সঙ্গে আবেক রাজন্যকের, এক বণিকের সঙ্গে আরেক বণিকের 
প্রতিযোগিতা । পেট্নের সঙ্গে পেটুনের এই প্রতিযোগিতায় বিদ্বান ও শিল্পীরাও নিজেদের 
সেই প্রতিযোগিতায় সামিল করেছিলেন। ১৪০১ সালে 'ব্যাপটিসরি ব্রোগ্জ গেট” নির্মাণের 
বরাদ দেওয়ার জন্য যে প্রতিযোগিতা আহান করা হয়, তাতে দোনাতেল্লো, দেল্লাক্রোসা, 
ব্রণণেলেক্কি, ঘিবার্তি প্রমুখ শিল্পীরা হাজির ছিলেন। শেষ পর্যস্ত ঘিবার্তি ৩০,৭৯৮ স্বর্ণ 
ফ্লোরিমের বিনিময়ে সেই কাজটির বরাদ্দ পান।২২৩ সব শিল্পীই সম্তাব্য মহত্তর শিল্পীর 
সঙ্গে দৃশ্য ও অদৃশ্য প্রতিযোগিতার মধ্যে শঙ্কিত ও সজাগ শিল্পী-জীবন যাপন করতেন। 
রেনেসীসের রাজন্যক, হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের গুণগত ওৎকর্ষের প্রকৃত রহস্য নিহিত 
ছিল এই প্রতিযোগিতার পরিবেশেব মধ্যে। 


ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণ 


জর্জ ভাসারি ১৫৫০ খ্রীষ্টাব্দে চিমাবুয়ে থেকে আমাদের কাল পর্যন্ত ইতালির মহৎ স্থপাতি 
চিত্রকর ও ভাকরদের চরিতাবলী' নামে একটি জীবনীমূলক গ্রন্থে “রেনেসীস" শব্দটি প্রথম 
ব্যবহার করেন।২২৪ এ গ্রন্থে তিনি চিমাবুয়ে থেকে অন্তত কুড়িজন অনন্যসাধারণ শিল্পীর 
জীবনী ও তাদের কীর্তির কথা তুলে ধরেন। এর দ্বারা তিনি রেনেসীস বিষয়ে একটি 
গুরুত্বপূর্ণ সূত্র ধরিয়ে দেন। কোনো সমাজে বা দেশে কাছাকাছি কালে বহু খ্যাত-কীর্তি 
প্রতিভার উপস্থিতি বা প্রস্ফুটনই রেনেসীস। ভাসারি প্রদত্ত এই সূত্রটিকেই বৃহত্তর অর্থে 
গ্রহণ করে প্রায় দু'শো বছর পরে রেনের্সাস বিষয়ে একটি তাত্ত্বিক গ্রন্থ রচনা করেন 
বুর্থহার্ডট।২২৫ পরবর্তীকালে রেনেসাস আলোচনা নানাভাবে সমৃদ্ধ হয়েছে। এসেছে বিচিত্র 
রকমের ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ। জোর পড়েছে সমাজতাত্ত্িক বিবর্তন ও প্রেক্ষিতের উপর। 
ব্ক্তিপ্রতিভার জাগরণের দিকটি কমবেশি সকলেই গুরুত্ব দিয়েছেন। বুর্খহার্ডট থেকে 
কাসিরার,২২৬ ভাসারি থেকে ক্রিস্টলার২২৭ এঁরা ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণের উপর যতটা 
জোর দিয়েছেন, তার সমাজতান্ত্বিক প্রেক্ষিতটিকে ততটা গুরুত্ব দেননি। মার্টিন ভন, 
এঙ্গেলস,২২৮ স্পিৎজ- এঁরা বলেছেন, সামস্ততান্ত্রিক সমাজব্যবস্থা থেকে বাণিজ্যিক ধনতন্তরে 
উত্তরণের সূচনা-সুহূর্তে বিদ্যা ও বিস্তের অবাধ কর্ষণ শুরু হয়েছিল। প্রতিযোগিতা ও 
পৃষ্ঠপোষকতার অপূর্ব পরিবেশ বিদ্বান ও শিল্পীদের প্রতিভা বিকাশে সাহায্য করে। 
এসময়ে আমরা পাই লরেঞ্জো, লোডোভিকো, মস্তেফেলত্রোর মতো রাজন্যকদের, যাঁরা 
পূর্বতন রাজন্যকদের থেকে আলাদা ৯২৯ পাই নিকোলাস-৫ম, জুলিয়াস-২য়, লিও-১০ম-এর 
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মতো পোপ, যাঁরা পূর্বতন পোপেদের মতো নন ; পাই কোসিমো, বুচেল্লি বা চিগির মতো 
নতুন চরিত্রের বণিকদের। এ সময় ঝাঁকে-ঝাকে দেখা যেন ফাইলেলফো, ভাল্লা, পিকো, 
ব্রনি, পোরগ্নিও, ফিকিনো, পম্পোনাজি, পলিজিয়ানো, ভিন্তোরিনোর মতো অসাধারণ সব 
হিউম্যানিস্ট ; হস্তশিল্পীদের সীমানা ডিঙিয়ে উঠে আসেন জোত্তো, বতিচেল্লি, লিওনার্দো 
দ্য ভিঞ্চি, মাইকেল ত্যাঞ্জেলো, রাফায়েল, জর্জিনো, টিশিয়ানের মতো মহাশিল্পীর দল। 
রেনেসাসের মধ্যে দেখা দেন অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক মানুষ।২৩০ এঁরা ছিলেন সব “নিউ 
টাইপ অব ম্যান”।২৩১ 
চলমান প্রবাহের গতানুগতিকতা ভেঙে ভঙ্গিল পর্বতের মতো এঁরা শীর্ষচড় হয়ে 
উঠেছিলেন। বহুমুখী প্রতিভার উদাহরণ আলবের্তি দ্য বাতিস্তা ।২৩২ কি পারতেন না তিনি? 
তিনি ছিলেন দৈহিক কসরতে পারদর্শী লাফ দেওয়া, তীর ছোঁড়া, বুনো ঘোড়ার পিঠে 
সওয়ার হওয়া, সীতার কাটায় সমান দক্ষ ; ছিলেন আসারণ সঙ্গীতশিল্পী ; দার্শনিক ও 
কমেডি-লেখক ; চিত্রশিল্পী, স্থপতি, ভাস্কর ; চিত্রশিল্প ও স্থাপত্য শিল্পের উপর অন্তত 
দশখানি নির্ণায়ক গ্রন্থের রচয়িতা ; ছিলেন কারিগর, ডোবা জাহাজ তুলে আনার যন্ত্র নির্মাতা; 
ইতালীয় ভাষায় বিশুদ্ধ গদ্য-রচয়িতা ইত্যাদি। ল্যান্ডিনো বলেছিলেন, “আলবের্তিকে কোন 
গোত্রে ফেলবো?২৩৩ বৈশ্বিক মানুষ বা “ইউনিভার্সাল ম্যান” হিসাবে লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি 
ছিলেন “ফুলেস্ট ম্যান অব দ্য রেনেসীস।' সেল্লিনি লিখেছেন, লিওনার্দোর চেয়ে বেশি 
জানা মানুষ পৃথিবী দেখেনি।”২৩৪ শুধু সঙ্গীতবিদ্যার যোগ্যতা দিয়ে তিনি যে কোনো 
রাজন্যকের সভায় আসন করে নিতে পারতেন। চিত্রশিল্নে তার সম্মান বিশ্বশ্রেষ্ঠের। প্রায় 
সতেরো হাজার স্কেচ ও ড্রাফট এ্ঁকেছেন। লিখেছেনও প্রায় পাঁচ হাজার পৃষ্ঠা। ভাবুক 
ও দার্শনিক এই মানুষটিকে “উইজার্ড অব দ্য রেনে্সাস” বলা হয়।২৫ কারিগরী ও 
যন্ত্রবিদ্যায় তার আবিষ্কারক -প্রতিভা শিল্পী-প্রতিভার তুলনায় কম ছিল না। মিলানের রাজন্যকের 
একজন করে চিত্রশিল্পী, ভাস্কর, স্থপতি ও সামরিক প্রযুক্তিবিদ দরকার জেনে, লিওনার্দো 
চার রকম পদের জন্যই নিজের উপযুক্ততা দাবি করে ১৪৮২ সালে যে আবেদনপত্রটি 
প্রেরণ করেছিলেন, তা পড়ে স্তভিত হয়ে যেতে হয়। অন্তত দশরকম বিষয়ে নিজের 
পারদর্শিতা বিবৃত করে লিখেছিলেন, প্রতিটি বিষয়েই যে কোনো ব্যক্তির সঙ্গে তিনি খোলা 
প্রতিযোগিতায় দাঁড়াতে প্রস্তত।২৩৬ মননশীলতা ও সৃজনশীলতার দিক থেকে ব্যক্তিপ্রতিভার 
এই বিস্ফোরণের যুগটিকে এঙ্গেলস এই ভাষায় অভিনন্দন জানিয়েছেন, 
“আজ পর্যন্ত মানুষ যা দেখেছে তার মধ্যে এহটি সবচেয়ে প্রগতিশীল বিপ্লব। এ 
যুগের প্রয়োজন ছিল অসাধারণ মানুষের এবং তার সৃষ্টিও হয়েছিল, যারা ছিলেন 
চিন্তাশক্তি, নিষ্ঠা, সার্বজনীনতা ও বিদ্যায় অসাধারণ......সে-সময় প্রায় প্রত্যেক 
ব্যক্তিই ব্যাপকভাবে ভ্রমণ করতেন, প্রায় সকলেই চার-পাঁচটি ভাষায় কথা বলতে 
পারতেন, প্রায় প্রত্যেকেই জীবনের নানা ক্ষেত্রে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। 
লিওনার্দো দ্য ভিঞি কেবলমাত্র একজন মহান চিত্রশিক্সীই ছিলেন না, সেই সঙ্গে 
তিনি ছিলেন একজন বিশিষ্ট গণিতজ্ঞ, কুশলী যন্ত্রবিদ ও ইঞ্জিনীয়র।......সেই 
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বন্ধনের বেড়াজালে আবদ্ধ হয়ে একদেশদর্শা হয়ে ওঠেননি।......চরিত্রবৈভব এবং 
চরিত্রশক্তির গুণে এঁরা প্রত্যেকেই হয়ে উঠতেন পূর্ণাঙ্গ মানুষ ।”২৩৭ 
রেনেসীসের মানুষ ক্রিটিক্যাল ও জেন্টল, বিদ্বান ও সুরসিক, আধ্যাত্মিক ও ইহবাদী, 
অন্তর্মখী ও পর্যবেক্ষণশীল, মননশীল ও সৌন্দর্যবাদী, স্বাদেশিক ও কসমোপলিটান, “ভিতা 
কনতেমপ্লেতিভা” ও “ভিতা আাকতিভা'র দ্বৈতযাত্রী। অতীতের অস্ত্রাগারে সে প্রবেশ করেছিল 
ভবিষ্যতের পাথেয় সংগ্রহ করার জন্য। জীবনকে সে নিবিড় করে অনুভব করেছিল বলেই, 
রত হয়েছিল সুন্দরের সাধনায়। স্থাপত্যে, ভাস্কর্ষে, চিত্রকলায় তার গঠনশীল নির্মাণপ্রতিভা 
ও বর্ণবিভাবিত সৌন্দর্যবোধের প্রকাশ। অনুসন্ধিৎসা, অনুভব ও প্রকাশের এম্বর্ফে রেনেসীস 
পেরিয়ে গিয়েছিল মধ্যযুগের অতি-নিরূপিত সীমা। উত্তঙ্গ ব্যক্তিপ্রতিভার উত্থান ও তাদের 
মননশীল সক্রিয়তা ও সৃজনশীল বর্ণ-বৈভব দিয়ে সাজানো রেনে্সাসের সংসার। 


উপসংহার 


ঘটেনি ও কি ঘটেছিল সেখানে। 

সভ্যতার পট-পরিবর্তনের ইতিহাসে ইতালীয় রেনের্সাসের মৌলিক অবস্থান-বিন্দু, তার 
যৌগিক চরিত্রের কথা স্মরণ রেখে উনিশ শতকের বঙ্গীয় রেনেসাস বিচারে অগ্রসর হওয়া 
যায়। ধনবাদী পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শে বাংলায় যে জাগরণের সূচনা হয়েছিল দেখা 
যায়, নানা রকম প্রতিকূলতা ও উনতামুলক প্রতিবেশ সত্তেও ন্যনাধিক শতবর্ষের মধ্যে 
বেধ ও বিস্তারের দিক থেকে এমন একটি প্রাণ-সংবেগযুক্ত মননশীল ও সৃজনশীল প্রহরের 
সৃচনা সে করে, যার তুলনা মেলে ইতালীয় রেনেস্সাঁসে। চলমান মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে 
সংস্কৃতির হাত ধরেছিলেন, বঙ্গীয় রেনের্সীসেও প্রায় একই ঘটনা ঘটেছিল। প্রাটীন ভারতীয় 
সংস্কৃতিকে বিস্মৃতির অন্ধকার থেকে পুনরায় ফিরিয়ে আনা এবং আধুনিক জীবনবাদী ইওরোপীয় 
সংস্কৃতিকে সাগ্রহে বরণ করা- এই দু'য়ের মধ্যে দিয়ে সে বঙ্গ-সংস্কৃতিকে মধ্যযুগ থেকে 
সরিয়ে এনে আধুনিকতার মর্মকেন্দ্রে অধিষ্ঠিত করে এবং বিশ্বমানে পৌছে দেয়। গ্রীক- 
লাতিন আদি অন্যতর সংস্কৃতির চর্চা ইতালিতে বিক্ষিপ্ত ও অনুকরণমূলক বাহ্যিক ব্যাপার 
হয়ে থাকেনি, তাকে সৃজনময়ও করেছিল। বঙ্গ-সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও দেখা যায় পাশ্চাত্য 
সভ্যতা-সংস্কৃতির অভিঘাত বাইরে থেকে পুঁতে দেওয়া গৌঁজ হয়ে থেকে যায়নি, তা 
শস্যবীজের মতো অন্কুরিত ও ফলনময় হয়েছিল। ইতালির মতোই স্বক্সকালীন সময়গত 
দৈর্ঘের মধ্যে বু অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক প্রতিভা এখানে মাথা তোলে। রামমোহন 
থেকে রবীন্দ্রনাথে মেলে সেইসব সিংহ-হাদয়, অনন্য-সাধারণ, রেনেসীস-ব্যক্তিত্বের সাক্ষাৎ। 

ইতালীয় রেনেসাসে কি হয়নি-_সে-সম্পর্কে যে-বস্তনিষ্ঠ আলোচনা আমরা করেছি, 
তার সামনে বঙ্গীয় রেনে্সাস বিষয়ে বু প্রতিষ্ঠিত অণচ ভ্রান্ত বিচার বা বক্তব্য অহেতুক 
বলে প্রমাণিত হবে, বা আলোর সামনে অন্ধকার যেমন মিলিয়ে যায়, তেমনি ভাবে 
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মিলিয়ে যাবে। ইতালীয় রেনেস্সীসের আর্থ-সামাজিক পরিস্থিতি নিয়েও দীর্ঘ আলোচনা করা 
হয়েছে একই উদ্দেশ্যে। ইতালীয় রেনেসীসের সঙ্গে বঙ্গীয় রেনেসীসের সাদৃশ্য যে কেবলমাত্র 
বাহ্যিক নয়, একই সূত্র দুই রেনের্সাসের মধ্যে কিভাবে কাজ করে গিয়েছিল-_তা দেখানোর 
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তৃতীয় অধ্যায় [বয় েনেসাসের সুলা  রামসোহন 


রবীন্দ্রনাথকে একবার জিজ্ঞাসা করা হয়েছিল, তার জীবনের আদর্শ-পুরুষ কে? এই ধরনের 
অনেক ব্যক্তিগত প্রশ্ন এড়িয়ে গেলেও এই প্রশ্নটির উত্তর তিনি দিয়েছিলেন। দিয়েছিলেন 
লিখিতভাবে । তার জীবনের হিরো “রামমোহন রায়”।১ ব্যক্তিগত পছন্দ-অপছন্দের দিক থেকে 
শুধু নয়, উত্তরটিকে আমরা গ্রহণ করতে চাই একটু এঁতিহাসিক তাৎপর্যে অন্বিত করে। 
উনিশ শতকের কলকাতায় যে জাগরণের পরিপ্রেক্ষিত রচিত হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ ছিলেন 
তার পুষ্পিত পরিণাম। শিকড় থেকে বৃত্তে অখণ্ড রস-চলাচলের যে কার্য-কারণ সূত্র থাকে, 
রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথে ক্রিয়াশীল ছিল সেই সাংস্কৃতিক বিকাশ-সূত্র। রামমোহনকে 
আদর্শ-পুরুষ হিসাবে রবীন্দ্রনাথের এই স্বীকৃতি যেন পুষ্পিত পরিণামের শিকড়-প্রণাম। 
রামমোহনই ছিলেন বঙ্গীয় রেনেস্সাসের সৃচনা-পুরুষ। 


এশিয়াটিক সোসাইটি কি .রেনের্সাসের সুচনাবিন্দু 


অনেকেই বঙ্গীয় রেনেসীসের ইতিহাস শুরু করতে চেয়েছেন উইলিয়াম জোলের (১৭৪৬- 
১৭৯৪) উদ্যোগে কলকাতায় স্থাপিত “এশিয়াটিক সোসাইটি' (১৭৮৪, ১৬ই জানুয়ারি) 
থেকে। বিশেষ করে ডেভিড কক “বিটিশ ওরিয়েন্টালিজম আ্যান্ড দি বেঙ্গল রেনেসাঁস' গ্রে 
একে একটা তাত্ত্বিক ভিত্তি দিয়েছেন।২ পুঁথি-সংগ্রহ ও প্রাচ্যবিদ্যা-চর্চার ইতিহাসে “এশিয়াটিক 
সোসাইটি'র গুরুত্ব অপরিসীম হলেও বাংলার নবজাগরণের সঙ্গে তার যোগসূত্রটি খুব স্পষ্ট 
নয়। যে-যে কারণে “এশিয়াটিক সোসাইটি'কে বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনাবিন্দু বলা সঙ্গত নয় 
বলে মনে করি, সেগুলি সূত্রাকারে এইরকম-_ 

(কে) ১৭৮৪, ১৬ই জানুয়ারি “এশিয়াটিক সোসাইটি” তার যাত্রা শুরু করেছিল ৩০জন 
কলকাতা-প্রবাসী ইওরোপীয় কৃতবিদ্য নাগরিক-সদস্য নিয়ে। ১৮২৯ সালের আগে সেখানে 
দেশীয় সদস্য গ্রহণ করা হয়নি।৩ অর্থাৎ প্রথম ৪৫ বছর “সোসাইটি ছিল আক্ষরিক অর্থে 
সাহেবদের প্রতিষ্ঠান। ১৮২৯, ৪ মার্চ সেখানে সভ্যপদ পান প্রসম্নকুমার ঠাকুর, দ্বারকানাথ 
ঠাকুর, শিবচন্দ্র দাস এবং রামকমল সেন। রামমোহনের বিদেশ যাত্রা পর্যন্ত (১৮৩০, ১৯ 
নভেম্বর) মোট ১৩ জন ভারতীয় কলকাতা “এশিয়াটিক সোসাইটি'র সভ্য হয়েছিলেন। এর 
মধ্যে রাধাকান্ত দেবও মেম্বর হয়ে গিয়েছিলেন। কিন্তু রামমোহনের নাম প্রস্তাবিত হয়নি।ঃ 
“এশিয়াটিক সোসাইটি'-র সঙ্গে সম্পর্ক-সূত্র ছাড়াই রামমোহনের মতো উত্ুঙ্গ ব্যক্তি-প্রতিভার 
বিকাশ সম্ভব হয়েছিল। বাংলার জাগরণের ক্ষেত্রে “এশিয়াটিক সোসাইটি'র সৃচনাগত 
ভূমিকাটি তাই অস্পষ্ট। 

খে) রেনেসীসের আক্ষরিক লক্ষণ অনুযায়ী গ্রন্থ-সংগ্রহ ও প্রাচীন বিদ্যাচর্চা একটি 
গুরুত্বপূর্ণ প্রক্রিয়া সন্দেহ নেই। টীকা বা অনুবাদকর্ম “এশিয়াটিক সোসাইটি'র বিদ্জ্জনেরা 
করেছিলেন মূলত ইংরাজিতে। “হিন্দু কলেজ” (১৮১৭, ২০ জানুয়ারি) স্থাপিত হওয়ার আগে 


৮৬ 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সূচনা £ রামমোহন ৮৭ 


বাঙ্গালীর ইংরাজি-জ্ঞান ছিল অনুল্েখ্য । “এশিয়াটিক সোসাইটি'-কৃত অনুবাদ বা সটীক 
সম্পাদনাগুলির উদ্দিষ্ট পাঠকরা ছিলেন ইওরোপীয় ও ইওরোপের পাঠক-সমাজ। প্রথম 
দিকে বঙ্গীয় সমাজের সঙ্গে “এশিয়াটিক সোসাইটি'র বিদ্যাচর্চার চলাচলের কোন সেতুই ছিল 
না। 

(গ) ইতালিতে হিউম্যানিস্টরা প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যার চর্চায় নিরত হয়েছিলেন 
নিছক গ্রীক বা লাতিন-চর্চার জন্য নয়। ক্রান্তিকালীন একটা সময়-পর্বে তারা এর দ্বারা 
ইতালির সাংস্কৃতিক আবহটি বদল করতে চেয়েছিলেন। প্রাচীন বিদ্যাচর্চার অর্ধ্যে তারা 
অভ্যর্থনা করেছিলেন নতুন যুগকে। “এশিয়াটিক সোসাইটি'র প্রাচ্যবিদ্যা-চর্চার পিছনে সেই 
ধরনের কোনো তাগিদ ছিল না। বাংলার সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে নবত্ব সঞ্চার করার 
কোনো ক্রান্তিকারী ভূমিকা তা পালন করেনি। ডেভিড কফের রেনের্সীস-প্রকল্প “এশিয়াটিক 
সোসাইটি” থেকে শুরু হয়ে শেষ হয়েছে উনিশ শতকের ত্রিশের দশকে। রাধাকান্ত দেবদের 
মধ্যে তিনি দেখেছেন, সেই প্রাচ্যবিদ্যা-চর্চার ভারতীয় উত্তরসূরিত্ব।৫ অর্থাৎ “এশিয়াটিক 
সোসাইটি'র প্রাচ্য বিদ্যা-চর্চা দেশের সাংস্কৃতিক ও সামাজিক জীবনে কোনও নবত্ত সঞ্চার 
করতে পারল কি না__এই মৌলিক প্রসঙ্গটিই উপেক্ষিত থেকে গেছে। 

(ঘে) “এশিয়াটিক সোসাইটি” স্থাপনের মূল প্রেরণা ও কার্য-কারণ সন্ধান করতে আমাদের 
তাকাতে হবে, অষ্টাদশ শতাব্দীর ইওরোপীয় মনীষার গতি-প্রকৃতির দিকে। সে-সময় 
শিল্পসভ্যতার ক্রমবিকাশ ইওরোপকে ক্রমশ উপনিবেশবাদের দিকে ঠেলে দেয়। 
শিল্পসভ্যতাপ্রসূত যাপ্তিক জীবনচর্যা তার সৃজনশীল কবি-শিল্পী ও মননশীল বুদ্ধিজীবীদের 
একটা সংকটে ফেলে দিয়েছিল। যান্ত্রিক জীবনচর্যার বিশ্ুক্কতা থেকে মুক্তি পেতে তার কবি- 
শিল্পীরা সেখানে গড়ে তোলেন রোমাম্টিকতার আন্দোলন। যে জীবন একদা ছিল, কিন্তু এখন 
নেই, সেই সোনালি অতীতের মধ্যে এবং গ্লানিময় পারিপার্িক জীবনের হাত ছাড়িয়ে 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের রস-রহস্যে প্রবেশ করলেন ইওরোপের কবিকুল। আর তার বুদ্ধিজীবীরা 
খোঁজ করছিলেন নতুন রহস্য-স্বীপের আশ্রয় । উপনিবেশবাদ তাদের সেই সুযোগ এনে দেয়। 
উপনিবেশবাদ কবলিত দেশগুলির সাংস্কৃতিক এতিহ্য-সন্ধানের আযডভেথ্ণর তাদের পেয়ে 
বসে। অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে উনবিংশ শতাব্দীর পথে, ইওরোপীয় মনীষীদের প্রাচ্যবিদ্যা-চর্চার 
নানা সাগ্রহ চেষ্টার মধ্যে ফুটে উঠেছে, সেই আশ্রয়কামী আযডভেঞ্চারের লক্ষণমালা। 
বৌদ্ধিক আশ্রয়াম্বেষণের সঙ্গে অবশ্যই মিশেছিল বিজয়ী জাতির বৌদ্ধিক গরিমাবোধ। 
প্রাচ্যবিদ্যা-র্চার মধ্যে দিয়ে এক ধরনের ওঁপনিবেশিক উদ্দেশ্যও, তারা নিজেদের জ্ঞাতসারে 
অথবা অজ্ঞাতসারে সাধন করেছিলেন, যা সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের মতো নির্ভেজাল 
জ্ঞানসাধকের দৃষ্টি এড়িয়ে যায়নি। তিনি লিখেছেন, 

“কেবল এশিয়া, আফ্রিকা বা আমেরিকার স্বর্ণ-রৌপ্য, পণ্য-দ্রব্য প্রভৃতি পার্থিব 
সম্পদেই ইউরোপের মনীষা তুষ্ট থাকিতে পারিল না। এই মনীষা বিশেষ করিয়া 
এশিয়াখণ্ডের সুসভ্য জাতিগণের ভাবা, সাহিত্য, ইতিহাস, সংস্কৃতি, ধর্ম প্রভৃতি 
সম্বন্ধে জ্ঞান-আহরণ করিতে ব্যগ্র হইয়া উঠিল ।....এইভাবে ইউরোপ এক অভিনব 
সভ্যতান্জগতের ভিতরে প্রবেশের সুযোগ লাভ করিল। 2%010181100 01 10921181 
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টড ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


প্রবৃত্তি প্রতিষ্ঠা লাভ করিল। অর্থাৎ প্রাচ্যবিদ্যা-বিষয়ক অনুসন্ধান ও গবেষণা একটি 
নৃতন বিদ্যারূপে ইউরোপের মানসিক চর্চা ও চর্যার ক্ষেত্রে এইভাবে একটি বিশিষ্ট 
আসন গ্রহণ করিল। ৬ 
এই পরিপ্রেক্ষিতেই কলকাতায় “এশিয়াটিক সোসাইটি'র প্রতিষ্ঠা (১৭৮৪)। ইওরোপীয় 
মনীষার অষ্টাদশ শতকীয় গতিগ্রকৃতির মধ্যেই নিহিত ছিল উইলিয়াম জোল্সের প্রাচ্য 
বিদ্যাচর্চার বিস্ময়কর আগ্রহের রহস্য। সারা ইওরোপ জুড়ে প্রাচ্য বিদ্যা-চর্চার যে তৃষিত 
আগ্রহ তখন অস্কুরিত হচ্ছিল, উইলিয়াম জোজ হচ্ছেন তারই প্রতিনিষি। “এশিয়াটিক 
সোসাইটি” (১৭৮৪) প্রসঙ্গে প্রাচ্য বিদ্যা-র্চার সমকালীন কিছু উদ্যোগ ও প্রতিষ্ঠান স্থাপনের 
কথা এই প্রসঙ্গে বলা যায়। ১৭৭৮ খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ “এশিয়াটিক সোসাইটি' প্রতিষ্ঠার ছ'বছর 
আগেই ওলন্দাজ পণ্ডিতরা জাভা বা যবদ্বীপের বাটাভিয়াতে প্রাচ্য বিদ্যা-চর্চার কেন্দ্র খুলে 
ছিলেন। ইওরোপের বিভিন্ন শহরে প্রাচ্য বিদ্যা-চর্চার কেন্দ্র স্থাপিত হয়েছিল উনিশ শতকের 
গোড়ার দিকে। ১৮২২ স্্রীষ্টাব্দে প্যারী নগরীতে 'সোসাইটিক এশিয়াটিক', ১৮২৩ স্্রীষ্টাব্দে 
লন্ডনে “রয়াল এশিয়াটিক সোসাইটি অব গ্রেট ব্রিটেন আ্যান্ড আয়ারল্যান্ড, ১৮৪২ স্্ীষ্টাব্দে 
আমেরিকায় “ওরিয়েন্টেল সোসাইটি, ১৮৪৪ শ্রীষ্টাব্দে জার্মানিতে “ওরিয়েন্টেল সোসাইটি, 
প্রভৃতি স্থাপিত হয়। এগুলিকে বলা যেতে পারে কলকাতায় স্থাপিত “এশিয়াটিক 
সোসাইটি'র ইওরোপীয় কাউন্টার পার্ট । ওঁপনিবেশিক বাণিজ্য-প্রক্রিয়ার দু'টি ঘাঁটি থাকে। 
ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানির দপ্তর যেমন কলকাতা ও ব্রিটেন দু'জায়গাতেই ছিল। সংস্কৃতি-চর্চার 
ক্ষেত্রে “এশিয়াটিক সোসাইটি” ইওরোপীয় চাহিদা পুরণের একটি রপানি-কেন্দ্র বিশেষ। 
প্রতিষ্ঠানটির স্থাপন-ইতিহাসের মূল রহস্য যেমন নিহিত ছিল, অষ্টাদশ শতাব্দীর ইওরোপীয় 
মনীষার গতি-প্রকৃতির মধ্যে ; তার মূল উদ্দেশ্যও ছিল মূলত ইওরোপের সাংস্কৃতিক ক্ষুধা 
পরিতৃপ্ত করা। তাই “এশিয়াটিক সোসাইটি" ইওরোপকে যে পরিমাণে প্রাণিত ও দীক্ষিত 
করেছিল, বঙ্গীয় রেনেসীসের ক্ষেত্রে সে ভূমিকা স্বভাবতই পালন করতে পারেনি। বঙ্গীয় 
জাগরণের সঙ্গে তার উদ্দেশ্য বা বিধেযগত কোনো সম্পর্কই ছিল না। একথা বলার উদ্দেশ্য 
এই নয় যে, বঙ্গীয় রেনে্সাস তার কাছ থেকে কিছুই পায়নি। সেজন্য আমাদের অপেক্ষা 
করতে হয়েছিল রাজেন্দ্রলাল মিত্র ১৮২২-১৮৯১) পর্যস্ত।” সে আর এক গৌণ আলোচনার 
বিষয়। আমাদের বক্তব্য, বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনাবিন্দু হিসাবে “এশিয়াটিক সোসাইটি'কে 
চিহিদ্তি করা বা উইলিয়াম জোলে রেনেসীসের “কাদার ইমেজ” আরোপ করার কোনো 
সঙ্গত কারণ নেই। 


ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ 


“ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ" (১৮০০ স্রীষ্টাব্দ) থেকে অনেকে বলীয় রেনেসীসের আলোচনা 
শুরু করেছেন। কিন্তু এই প্রতিষ্ঠানটির স্থাপনা বঙ্গীয় রেনেসীসের ক্ষেত্রে সৃচনাগত গুরুত্বে কি 
কারণে অধিষ্ঠানযোগ্য, তা নিয়ে খুব স্পষ্ট করে কোনও আলোচনা করা হয়নি। উদ্দেশ্যগত 
দিক থেকে এটি ছিল প্রশাসনিক শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান। যতদিন কোম্পানির একমাত্র কাজ ছিল মাল 
কেনা, হিসাব রাখা, জাহাজের মালের কর্দ করা ; ততদিন অশিক্ষিত লোকদের দিয়ে কাজ 


বঙ্গীয় রেনেসাসের সূচনা £ রামমোহন টা 


চলত। ইংলন্ডের পাবলিক স্কুল থেকে সামান্য বিদ্যা নিয়ে পনেরো-যোলো বছরের বালকরা 
আসত 'রাহটার” হয়ে ; কোনও শিক্ষানবিশী না করে তারা গিয়ে বসত বড় বড় কাজে। লর্ড 
ওয়েলেসলি দেখলেন, এইসব ছোকরা এদেশে দু'তিন বছর থাকতে না থাকতে, ইওরোপের 
স্কুলে যা কিছু বিদ্যা আয়ত্ত করে এসেছিল, তা সবই ভুলে যেত, আর এশিয়ারও কিছু আয়স্ত 
করতে পারত না। আর যারা স্বভাব-অলস ও উচ্ছৃত্খল, তারা জুয়া খেলে ও অন্যান্য 
পাপাচরণে প্রবৃত্ত হয়ে স্বাস্থ্য ও সম্পদ দুই-ই হারাত। এমতাবস্থায় তিনি বিলেত থেকে 
আগত যুবকদের সিভিলিয়ান করে তোলার জন্য, অর্থাৎ দেশীয় রীতিনীতি ও ভাষা-শিক্ষা 
দেবার জন্য, একটি কলেজ স্থাপনের পরিকল্পনা গ্রহণ করেন। সেই কলেজই “ফোর্ট 
উইলিয়াম কলেজ। সুতরাং উদ্দেশ্যগত দিক থেকে এ-ধরনের প্রতিষ্ঠান বঙ্গীয় রেনেসীসের 
সঙ্গে নিঃসম্পর্কিত হওয়াই সম্ভব। যদিও ১৮০০ স্রীষ্টাব্দের ২৪ নভেম্বর “ফোর্ট উইলিয়াম 
কলেজ'-এর কার্যারস্ত হয়েছিল ; তথাপি ১৮০০ স্্রীষ্টাব্দের ৪মে-কে বিশেষভাবে স্মরণীয় 
করে রাখার জন্য এ্দিন কলেজে অনুষ্ঠান করেন ওয়েলেসলি। কেননা তার ঠিক এক বছর 
আগে, এ দিনে ওয়েলেসলি টিপু সুলতানকে ধ্বংস করেছিলেন। ফোর্ট উইলিয়াম একদিক 
থেকে তারই বিজয়-স্মারক।৯ বঙ্গীয় রেনেস ীসের সৃচনা-প্রতিষ্ঠানের মর্যাদা যাকে দেওয়া হবে, 


তার সম্পর্কে এই তথ্যটি অবশ্যই উপেক্ষণীয় নয়। 
“ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ'-এর জন্ম-ৃত্যুর কাহিনী যাই হোকু ১৮০০ স্রীষ্টাব্দের ১৮ 
আগষ্ট লর্ড ওয়েলেসলি (১৭৯৮ খ্রীষ্টাব্দে বড়লাট নিযুক্ত হন) তার মিনিটের পঞ্জ্দশ 


অনুচ্ছেদে এই শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানের যে পরিকল্পনা উপস্থাপিত করেন, তা সত্যই সমীহ করার 
মতো। তাতে ভাষা, সাহিত্য, বিজ্ঞান ও অন্যান্য বিদ্যা নিয়মিতভাবে পঠন পাঠনের কথা বলা 
হয়েছিল।১০ 

মূলত লর্ড ওয়েলেসলির পৃষ্ঠপোষকতায় স্থাপিত হয়েছিল এই কলেজ। তার এই 
পোষকতার জন্য ১৮০১ স্বরীষ্টাব্দে প্রকাশিত এক কবিতায়, তাকে এক কবি মেদিচি সদৃশ 
সম্মান দান করেন।১১ পাঠ্যসূচির আপাত-বিশালতা ও কলিজিয়নসের কন্দনা-গীতি সন্বেও 
“ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ” ছিল সিভিলিয়ানদের ট্রেনিং-সেন্টার ও ওয়েলেসসি ছিলেন এক 
বিদ্যোৎসাহী বড়লাট মাত্র। উইলিয়াম কেরীর মতো বিদ্বান মিশনারীর অধ্যক্ষতায় পণ্ডিত ও 
মুলীদের নিয়োগ করে, এখানে শিক্ষাদানের কাজ চালানো হতো । প্রয়োজনের চাপে এখানে 
নিযুক্ত পণ্ডিতরা কিছু বাংলা বই লিখেছিলেন, যা বাংলা গদ্যের উত্তবের ইতিহাসে একটা 
মাত্রা যোগ করেছিল। ডেভিড কক অবশ্য এই প্রশাসনিক শিক্ষা-প্রতিষ্ঠানটির বিদ্যা-চর্চা ও 
এখানে নিযুক্ত পণ্ডিতদের আ্যকাডেমিক ভূমিকার প্রশংসায় পঞ্চমুখ। মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালক্কার 
প্রমুখ পণ্ডিতদের তিনি রামমোহনের উপরে স্থান দিতে চান।১২ 

বাংলা গদ্যে কয়েকটি প্রাথমিক বই লেখা ছাড়া এখানকার শিক্ষককুল এমন কিছু 
করেননি, যা বঙ্গীয় সমাজের জাগরণের ক্ষেত্রে নির্ণার়ক ভূমিকায় অধিষ্ঠিত করার যোগ্য। 
কোর্ট উইলিয়াম কলেজ থেকে এমন কোনও ছাত্র উৎপন্ন হয়নি, বঙ্গীয় রেনের্সাসের 
ইতিহাসে যাঁর নাম কালির অক্ষরেও লেখার যোগ্য । বাংলার চলমান সমাজ ও বিদ্যাচর্চার 
গতিধারা পাপ্টে দেওয়ার মতো, অনন্য বা বৈশ্বিক ব্যক্তিত্ব কোর্ট উইলিয়ামের গদ্য-রচনাকারী 
পণ্ডিতদের ছিল না। সুতরাং রেনেসীসের সামান্য দু'একটি সৃত্র এই কলেজের কর্মধারার মধ্যে 


৯০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেরসাস 


ক্রিয়াশীল থাকলেও তার গুরুত্ব এতদূর নয়, যাতে তাকে বঙ্গীয় রেনে্সীসের সূচনাবিন্দু বলা 
যায়। | 

আসলে কোন প্রতিষ্ঠান বা একাডেমি নয়, ব্যক্তি-মানুষের নির্ণায়ক ভূমিকাই রেনেসীসের 
সূচক ।১৩ উইলিয়াম জোন্স প্রতিষ্ঠিত প্রাচ্য-সংস্কৃতির রপ্তানী-কেন্দ্র “এশিয়াটিক সোসাইটি" বা 
সদ্য ইওরোপ থেকে আসা তরুণ সিভিলিয়ানদের দীতন কাঠি সরবরাহ করার জন্য স্থাপিত, 
“ফোট উইলিয়াম কলেজ'কে বঙ্গীয় রেনেসাসের সূচক বলার কোনো অর্থ হয় না। 


হরাখপুর মিশন 


শ্রীরামপুর মিশনের সর্বাধ্যক্ষ, সুপণ্তিত, মানব-হিতৈষী উইলিয়াম কেরীতেও এই “ফাদার 
ইমেজ” আরোপ করা চলে না। ১৮০০ থেকে ১৮৩৪ অব্দের মধ্যে শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট 
মিশন প্রেস ৪০টি ভাষায় মোট ২ লক্ষ ১২ হাজার গ্রন্থের কপি মুদ্রিত করেছিল। তাদের 
মুদ্রিত গ্রন্থের সংখ্যা ছিল ২৬১১৪ একথা মনে রেখেও বলা চলে, কলেজ ফর এশিয়াটিক 
ক্রিশ্চিয়ান আ্যান্ড আদার ইউথ”-এ সেবাহত শিক্ষককুল স্রীষ্ঠীয় করুণা ও সেবার আদর্শ ধরে 
অগ্রসর হয়েছিলেন। করুণা দিয়ে পতিতোদ্ধার হয়। পঠিতোদ্ধার আর জাগরণ এক নয়। 
ইওরোপের অগ্রগামী বুর্জোয়া শিক্ষার অংশ নয়। কি-ধরনের শিক্ষা তারা বিস্তার করতেন, 
তার একটু নমুনা দেওয়া যেতে পারে। 00991101580 /১055/015 0) 070 £/791 
9057160০০01) 70904 : 
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প্রাক-বেকন যুগের এই শ্্রীন্ঠীয় শিক্ষা দিয়ে বাংলার জাগরণ হয়নি। পরবর্তীকালে 

পাদ্রিদের সঙ্গে রামমোহনের যে তর্কযুদ্ধ হয়েছিল, তাতে প্রমাণিত হয়েছিল তাদের 
অপ্রগতিশীলতা ও একপেশে চিন্তাধারার সীমাবদ্ধতা। বন্তুতপক্ষে রামমোহন ছিলেন নবযুগের 
সেই কষ্ঠিপাথর যা দিয়ে যাচাই হয়েছিল সে-যুগের প্রগতিশীলতা ও প্রতিক্রিয়াশীলতার 
ধারক-বাহকদের স্বরূপ। “এশিয়াটিক সোসাইটি" প্রাচ্য-বিদ্যার কত পুঁথি সংগ্রহ ও সম্পাদনা 
করেছিল, বা “কোর্ট উইলিয়াম কলেজ' সিভিলিয়ানদের জন্য ক'টি বাংলা বই লিখেছিল, বা 
শ্রীরামপুর মিশনারী প্রেস” থেকে কত সংখ্যক বই ছাপা হয়েছিল__তা দিয়ে রেনেসীসের 
সুচলাবিন্দু নির্ণয় করা সঙ্গত নয়। এব্যাপারে এমন ব্যক্তিপ্রতিভার দিকে আমাদের তাকাতে 
হবে, যার নির্ণায়ক ভূমিকা আমাদের সাংস্কৃতিক গড্ডল-প্রবাহে নিয়ে আসতে পেরেছিল 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা £ রামমোহন রী 
চলতে চলতে নদীর বাঁক ফেরা'। আধুনিককালের বঙ্গসংস্কৃতির ইতিহাসে রামমোহনই সেই 
অনুভব করে, বিদ্যা এবং জ্ঞানের কর্ষণ দিয়ে জীবন ও সমাজের সংরচনা-কর্মে প্রথম এগিয়ে 
এসেছিলেন। ইতালির রেনের্সাসের ক্ষেত্রে পেত্রার্কার যে গৌরব, বঙ্গীয় রেনে্সীসের ক্ষেত্রে 
সেই গৌরব রামমোহনের প্রাপ্য । 


[পশেসাস £ বাণিস্প্রতিভার ভমিণা 


রেনে্সাসের ইতিহাস প্রকৃতপক্ষে ব্যক্তিপ্রতিভার বিকাশ বিচ্ছুরণ ও কৃতিত্বের ইতিহাস। 
ভূমিনির্ভর সামন্ততান্ত্রিক ব্যবস্থা থেকে বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রে উত্তরণের সময় ইতালিতে 
হিউম্যানিস্ট আখ্যাত নতুন ধরনের বুদ্ধিজীবীরা বিদ্যা ও মনন-চর্চার সৌজন্যে বদলে দিতে 
সক্ষম হন মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির গড্ডল-প্রবাহ। হিউম্যানিস্টদের নির্ণায়ক ভূমিকা ছাড়া 
রেনেসসীস ছিল অকল্পনীয়।১৬ চিস্তাশীলতা ও সৃজনশীলতা দিয়ে এঁরা আঘাত ও লঙঘন 
করেছিলেন পুরাতন পৃথিবীর অতিনিরূপিত সীমা ও রচনা করেছিলেন নতুন যুগের 
অভ্যর্থনাপত্র। রামমোহনকে আমরা পাই রেনের্সাসের সেই হিউম্যানিস্টের ভূণিকায়। 

রেনে্সাসের মধ্যে উত্থিত ব্যক্তিত্বের মধ্যে যে বৈশিষ্ট্যগুলি (ফ্যাকাল্টি) বিশেষভাবে 
বিকশিত হয়েছিল, রামমোহনের মধ্যে তার পর্যাপ্ত সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। বিস্মৃত ও বিলুপ্ত 
অগ্রগামী চিন্তা ও নীতিকে তারা অভ্যর্থনা জানিয়েছিলেন সাহস-বিস্তৃত বক্ষপটে। অন্যতর 
সংস্কৃতির হাতিয়ার নিয়ে তারা মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্কহেদ করেছিলেন ; একই 
সঙ্গে নবোত্তিন্ন জীবন ও যুগকে সপ্তীবিত করে তুলেছিলেন। রেনেসীসের মানুষ “ক্রিটিক্যাল' 
ও “জেন্টল”। তারা “ক্রিটিক্যাল” অমানবিক সংস্কার ও জীর্ণ আচারের বিরুদ্ধে। বিদ্যা ও 
রুচির দিক থেকে তারা অভিজাত, মার্জিত ও পরিশীলিত। ধর্মাচরণের দিক থেকে তারা 
ছিলেন গৌঁড়ামিমুস্ত ও “সেকুলার” ; মানবিক ও সাংস্কৃতিক ওঁদার্যের দিক থেকে তারা যত 
না স্বাদেশিক ছিলেন, তার চেয়ে বেশি ছিলেন “কসমোপলিটান”। রেনেস্সাসের মানুষ 
গড়পড়তা ও গতানুগতিক মানুষের সীমা ও সাধ্য অতিক্রম করে অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক 
মানুষ হিসাবে দেখা দিয়েছিলেন।১৭ তারা ছিলেন বহুদেশ-ভ্রমণকারী, বহ-ভাষাবিদ, বিভিন্ন 
বিদ্যায় পারদশী, মননশীল-চিন্তা ও সৃজনশীল-সব্রিয়তার অধিকারী ।১৮ 

রামমোহন মৌল অর্থেই ছিলেন রেনেসসীসের মানুষ। ভ্রামণিক, বহু-ভাষাবিৎ, সন্গিৎসু, 
অধ্যয়নশীল, প্রাচীন শাস্ত্র-বিশারদ, চিন্তাশীল ও সৃজনমুখী এক আধুনিক ব্যক্তিত্ব তার মধ্যে 
মূর্ত হয়েছিল। প্রচলিত ধ্যান-ধারণা ও বিশ্বাসের বাধা-পথে তিনি চলেননি। গড়পড়তা কোন 
গতানুগতিক মানুষ হিসাবে তাকে নেওয়া চলে না। “টাইমস” পত্রিকার সম্পাদক এম. ডি. 
আযকোস্টা লিখেছেন, প্রথম দর্শলেই তাঁকে মনে হয় 476 15 ৪০৬০ 116010001১৯ 
নিরম্তর এক প্রশ্নময়তা ও অ-গতানুগতিক চিন্তাধারা তাকে বাধ্য করেছিল গৃহত্যাগে। ব্রাঙ্গাণ 
পরিবারের সন্তান হয়েও প্রচলিত মূর্তি পূজার বিরোধিতা করে এক প্রস্তাব লিখে তিনি 
যোল বছর বয়সে গৃহত্যাগে বাধ্য হন। সারা জীবন ধরেই তিনি ছিলেন উইল ডুরাস্ট প্রদত্ত 


৯২ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


রেনের্সীস-ম্যানের দৃষ্টান্ত-স্বরূপ। 

“16 7২917815581100 1181)? %/25 215/8/5 11] 1000101) 2010 01500700180 
16100115 2 1171105, 10715110100 06 2 40010151581 1৬21) 0০010 1]. 00170101101), 
0901515 11) 0০20, 610001011 1] 506201)...৮২০ 

এক ভাষা থেকে অন্য ভাষায়, এক ধর্ম থেকে অন্য ধর্মে, এক দেশ থেকে অন্য দেশে 
তার সন্ধিতসু চলিঞুতা ছিল নিরস্তর। রামমোহন শুধু অনন্য-মানুষ ছিলেন না, তিনি বৈশ্থিক- 
মানুষে পরিণত হয়েছিলেন। বিদ্যায়, বৈষয়িকতায়, ধর্মচিন্তায়, সমাজ-সংস্কারে, পুক্তিকা ও 
্রন্থ-রচনায়, পত্রিকা প্রকাশনায়, সরকারী নীতি-সংস্কারে তিনি যেভাবে নিজেকে পরিব্যাপ্ত 
করেছিলেন, তাতে তাকে বহুমুখী-প্রতিভার অধিকারীও বলা যেতে পারে। তার মননশীল ও 
সৃজনশীল সক্ক্িয়তায় বাংলার বৌদ্ধিক ও সাংস্কৃতিক জগতে এক গুরুতর পরিবর্তন সৃচিত 
হয়েছিল। মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে উত্তরণের মৌল চিন্তা-সৃত্রগুলি, আমরা এদেশে 
প্রথম যে-ব্যক্তি-প্রতিভার মধ্যে মূর্ত হতে দেখি, তার নাম রামমোহন রায়। ইতালীয় 
রেনেসীসের হিউম্যানিস্টদের সঙ্গে তুলনা করলে রামমোহনের ব্যক্তিত্বপূর্ণ প্রতিভার রূপটি 
মলিন তো নয়ই, বহুক্ষেত্রে উদ্জ্বলতর রূপে প্রতিভাত হয়। 

রামমোহনকে রেনেসীসের প্রতিভূ-চরিত্র বলা যায় কিনা_ তা নিয়ে দু'রকম মত আছে। 
একদল বলেছেন, তাকে “রেনেসীস-ম্যান” বলা যায় না।২১ এঁদের যুক্তিমালা রেনেসীস- 
সম্পর্কিত ন্যুনতম ভিন্তিগত ধারণা অনুসরণ করেনি। অন্যদল, যীরা বলেছেন তিনি যথার্থই 
বক্তব্য প্রতিষ্ঠিত করেছেন, এমন বলা যায় না।২২ আমরা এখন প্রবেশ করব, রেনে্সীসের 
মৌল লক্ষণগুলি রামমোহনের মননশীল সক্রিয়তায় কিভাবে ক্রিয়াশীল বিকাশ লাভ 
করেছিল, সেই অনুপুঙ্থ আলোচনায়। 

রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা দু'ধরনের রচনার মধ্যে দিয়ে ইতালির সাংস্কৃতিক পৃথিবীকে 
বদলে দিয়েছিলেন। প্রস্তাব বা পুক্তিকা-জা'তীয় রচনা ও উদ্ধারীকৃত প্রাচীন পুঁথির সটীক 
সম্পাদিত অনুবাদকর্ম। 


রেনের্সাসের হাতিয়ার 3 প্রস্তাব ও পুক্তিকা 


ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা বিভিন্ন বিষয়ে পরিবর্তিত মূল্যবোধ ও প্রজ্ঞাদায়ী প্রচুর 
প্রস্তাব রচনা করেছিলেন। মুখ্যত এইসব প্রস্তাবগুলির সূত্রেই চতুর্দশ-পথ্দদশ শতকের 
ইতালিতে একটি বৌদ্ধিক-বিপ্লব সূচিত হয়। এইসব প্রস্তাব ছিল পরিবর্তনশীল সময়ের 
চিহম্বরূপ। পুরানো ও প্রচলিত ধ্যান-ধারণায় অতৃপ্তি, অসন্তোষ এবং নতুন মূল্যবোধ ও 
মূল্যানুগ সত্যকে প্রতিষ্ঠিত করার তীব্র আকাঙক্ষা থেকে এগুলির জনম্ম। এইসব নিবন্ধধর্মী 
রচনাগুলি প্রকৃতপক্ষে হিউম্যানিস্ট অভিধেয় রেনের্সীসের প্রাগ্রসর বুদ্ধিজীবীদের নবার্জিত 
বিদ্যা, বুদ্ধি, মূল্যবোধের ব্যক্ত কসল। নিজেদের অর্জনিগুলিকে তারা লিপিবদ্ধ আকারে 
সমকালের মধ্যযুগীয় মানসিকতাসম্পন্ন মানুষের বিরুদ্ধে ও নবোত্তিন্ন আধুনিক মানুষদের 
প্রশিক্ষিত করার উদ্দেশ্যে রচনা করেছিলেন। প্রস্তাবগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় ঃ 
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এগুলির মধ্যে ছিল প্রভূত পরিমাণ প্রাচীন ও মূলানুগ গ্রীক ও রোমান বিদ্যার তথ্য ও 
তত্বগত উপাদান। দ্বিতীয়ত, এগুলির মধ্যে ছিল ইহবাদী, বাক্তবমুখী দৃষ্টিভঙ্গি। তৃতীয়ত, 
এগুলি ছিল অধিকাংশক্ষেত্রে বিচার ও বিতর্কপ্রবণ। চতুর্থত, এগুলি ছিল নতুন ধরনের 
জ্ঞানের যোগানদার। 

রেনে্সীস হিউম্যানিজমের জনক হিসাবে কথিত পেত্রার্কা 'ফেমিলিয়ারিজ; “লেটার ট 
দ্য এনসিয়েন্ট ডেডস্্‌* প্রভৃতি রচনার অতীত-চর্চার দিকে ফিরিয়ে দিতে চেয়েছিলেন ইতালির 
মুখ। জীবনবাদী ও জ্ঞানবাদী একটি বৌদ্ধিক আবহ প্রথমত তিনিই রচনা করেন।২৩ বোক্কাচিও 
তারই পথ ধরে অগ্রসর হন। বিশিষ্ট শিক্ষাবিদ ভার্গারিও রচনা করেন “্য ইনজিনুইস মরিবুস' 
নামক একটি শিক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব। ফ্লোরেলের চ্যান্সেলর ও প্রখ্যাত হিউম্যানিস্ট সালুতাতি 
অন দ্য ওয়ালর্ড আযান্ড রিলিজিয়ন” নামক প্রস্তাবে ধর্মের তাত্তিকদের প্রকৃত ধার্মিক হতে 
আহান জানান। আলবেত্তি “অন দ্য ফেমিলি” নামক একটি প্রস্তাবে পারিবারিক জীবনের নতুন 
ব্যাখ্যা দেন। মানেত্তি তার 'অন দ্য ডিগনিটি আান্ড এসেলেন্স অব ম্যান” নামক প্রস্তাবে মানুষের 
কীর্তির মধ্যেই তার মহত্ত্ব ও মর্যাদোকে দেখতে চান। লরেঞ্জো ভাল্লার বিতর্কিত রচনা 
“ড্রিগমেশন কনসানিং ফলস ডোনেশন অব কনস্টানস্টাইন? এশ্রস্তাবে তিনি পোপের 
পার্থিব রাজত্বের ভিত্তি খসিয়ে দিয়েছিলেন। অপর একজন হিউম্যানিস্ট পিকো দেলা 
মিরানদোল্লা ১৪৮৬ সালে গ্রীক, লাতিন ও হিত্র, জ্ঞানের মধ্যে সামঞ্জস্য-সন্ধানী কন্কুশনস্‌” 
নামক নয়শো সৃত্রের একটি বিতর্কিত প্রস্তাব রচনা করেন। অপর একটি বিখ্যাত প্রস্তাব 
'অরেশন অন দ্য ডিগনিটি অব দ্য ম্যান*এ পিকো মানুষের মহত্ত্বকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। 
পম্পোনাজ্জি 'অন দ্য ইস্মরালিটি অব দ্য সোল"নামক প্রস্তাবে বলেন “মানুষ মরণশীল প্রাণী'। 
প্রি অব হিউম্যানিটিজ” নামে আখ্যাত এরাজমুস একের পর এক প্রস্তাব রচনা করে 
গিয়েছিলেন। তিনি লেখেন “প্রেইজ অব কেলি (১৪০৯)। এতে মানুষের মূর্থামিকে আক্রমণ 
করা হয়েছিল। 'কলোকুইজ” নামক একটি রচনায় তিনি সংস্কার, অন্ধ-প্রথানুগত্য, তীর্থযাত্রা, 
সম্ভদের অজ্ঞতাকে নির্মমভাবে আক্রমণ করেন। তিনি তার হ্যান্ডবুক অব এ ক্রিশ্চিয়ান নাইটি” 
নামক রচনায় ধর্মের আচার ও অনুষ্ঠানগত দিকের পরিবর্তে জোর দেন '00005)8110 
900108] 10151) 08560 ০1. £60181 1০9০'-এর উপর। ১৫২৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত “অন দ্য ক্রি 
উইল” নামক রচনায় তিনি প্রোটেস্টাম্ট মতের প্রবর্তক লুথারের বিরুদ্ধে তীক্ষতম বিতর্কে 
অবতীর্ণ হন।২৪ 
হয়েছিল। তাদের রচিত ক্ষুদ্র-ক্ষুদ্র পুক্তিকাগুলি তীক্ষ ছুরিকার মতো উিত হয়েছিল পুরানো 
পৃথিবীর জড়ত্বকে দ্বিখগ্ডিত করার জন্য। হিউম্যানিস্টরা অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এই প্রস্তাবের 
মধ্যে দিয়ে নাড়া দিতে চেয়েছিলেন মধ্যযুগের বিশুদ্ধ মহীরুহের ভিন্তি। প্রথমদিকে প্রস্তাবগুলি 
ছিল পাগ্ুলিপির আকারে, পরে মুদ্রণযস্ত্রের সহায়তায় এগুলি দাবানলের মতো ছড়িয়ে পড়ে। 
অভিধেয় প্রস্তাবগুলি পর্যালোচনা করলে দেখা যায়, ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্টদের 
রচিত প্রস্তাবগুলির মতো এগুলিও প্রায় একই রকম প্রাচীন ও মৃল্যানুগ বিদ্যার তত্ব ও তথ্য- 
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সমর্চিত। এগুলির মধ্যেও রয়েছে ইহবাদী, বাস্তবমুখী, মানবতাবাদী দৃষ্টিভঙ্গি। এগুলিও 
তীক্ষভাবে বিচার ও বিতর্কপ্রবণ। এই প্রস্তাবগুলিও নতুন ধরনের জ্ঞানের যোগানদার। পুরানো 
ও প্রচলিত ধ্যানধারণার অতৃপ্তি ও অসম্তোষ থেকে নতুন মৃল্যবোধযুক্ত, মুলানুগ-সত্যকে 
প্রতিষ্ঠিত করার যে আকাঙ্ক্ষা ইতালির রেনেসীসের প্রস্তাব-ধর্মী রচনাগুলির জাতক ; 
রামমোহনের রচিত প্রস্তাবগুলি মধ্যে ইতিহাসের সেই একই সূত্র ক্রিয়াশীল। এই প্রস্তাবগুলির 
সৌজন্যেই উনিশ শতকের কলকাতায় একটি বৌদ্ধিক-বিপ্লবের সূচনা হয়। 


তুহফত্-উল্-মুওয়াহিদ্দিন্‌ প্রথম আলো 


গর্ভনকে লেখা এক চিঠিতে লেম্ডন, ১৮৩২) এক চিঠিতে রামমোহন স্বহস্তে আত্মজীবনীর 
একটি খসড়া সাজিয়ে দিয়েছিলেন। তাতে লিখেছেন, 
“যখন আমার বয়স প্রায় ষোলো, তখন মূর্তিপূজার যৌক্তিকতা নিয়ে প্রশ্ন তুলে 
আমি একটি লেখা প্রস্তুত করি। এর ফলে পরিবার-পরিজনের সঙ্গে আমার মতান্তর 
হয়। আমি গৃহত্যাগ করে দেশে-দ্দেশান্তরে পরিভ্রমণ করতে থাকি।”২৫ 
এ-রচনার সঙ্গে আমাদের পরিচয় নেই। তার প্রথম রচনা হিসাবে যেটি বিখ্যাত, সেটি 
ফার্সিতে লেখা (আরবি ভূমিকা সম্বলিত) িহ্ফত-উল্-মুওয়াহিদ্দিন” (আনুমানিক 
১৮০৪)। পুক্তিকাটি রচনার উদ্দেশ্য সম্পর্কে শেষে তিনি বলেছেন, 
“সংক্ষেপে হলেও এই অধমের মতে বিশেষভাবে বিবেচ্য ও কার্যকর এই কয়েকটি 
কথা ধর্মান্ধ ও কৃসংস্কারাচ্ছন্ন লোকদের মতামত অগ্রাহ্য করে এই আশায় নিবেদন 
করা হল যে, স্থিরবুদ্ধি লোকেরা সংস্কারমুক্ত ও ন্যায়সঙ্গত দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে এর বিচার 
করবেন।”২৬ 
ধর্মান্ধ ও কুসংস্কারাচ্ছন্ন' লোকেদের বিরুদ্ধে ও “সংস্কারমুস্ত ও ন্যায়সঙ্গত” লোকেদের 
জাগরিত করার জন্য রচিত এই ১৫-১৬ পৃষ্ঠার পুক্তিকাটি রেনেসীসের বার্তাবাহী। রামমোহন 
যখন থেকে স্থায়ীভাবে কলকাতা-বাস শুরু করেন (১৮১৪), তখন থেকে অনেকে বঙ্গীয় 
রেনেসীসের সৃচনাকাল ধরতে চেয়েছেন। আমাদের মতে পহ্ফতৃ-উল্-মুওয়াহি্দিন্‌ নামক 
অসাধারণ পুক্তিকাটির রচনাকালকে (আনুমানিক ১৮০৪) এ বিষয়ে সমুচিত গুরুত্ব দেওয়া 
উচিত। কেননা এই পুস্তিকাটির মধ্যে প্রথম উচ্চারিত হয়েছিল 'রেনের্সীস হিউম্যানিজম” 
এর সুতীক্ষ কণ্ঠস্বর। 


রামমোহনের বিচার ও বিতর্কমূলক শ্রক্তাব 


রামমোহনের এই ধরনের বিচার ও বিতর্কমূলক প্রস্তাব বা পুস্তিকাগুলিকে প্রতিপক্ষ ও 
বিষয়ের দিক থেকে তিনটি ভাগে ভাগ করা যেতে পারে ঃ 

১. ব্রন্মজ্ঞানের পক্ষে বা সাকারবাদের বিরুদ্ধে 

২. হিন্দুদর্শনের পক্ষে বা পাদ্রিসাহেবদের বিরুদ্ধে 

৩. সতীদাহ-রদের পক্ষে বা সতীদাহ সমর্থকদের বিরুদ্ধে 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা £ রামমোহন হি 


১. সাকারবাদের বিরুদ্ধে বিচার বা বিতর্কমূলক রচনা 


ক. উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার (১৮১৬) 
খ. শঙ্কর শান্ত্রীর সহিত বিচার (১৮১৭) 
গ. ভট্টাচার্যের সহিত বিচার (১৮১৭) 
ঘ. গোস্বামীর সহিত বিচার (১৮১৮) 
ঙ. কবিতাকারের সহিত বিচার (১৮২০) 
চ. সুক্রহ্ষণ্য শান্ত্রীর সহিত বিচার (১৮২০) 
ভৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার' রামমোহনের প্রথম শাস্ত্রবিচারপগ্রস্থ। জনৈক 
বিদ্যাবাগীশ ১৮১৬ শ্রীষ্টাব্দের মে মাসে কয়েকটি প্রশ্ন “আত্মীয় সভায় পাঠিয়েছিলেন। তারই 
উত্তরে ২০-২১ পৃষ্ঠার এই পুস্তিকাটি লেখা। এটি সংস্কৃতে লেখা। এতে শাস্ত্র প্রমাণ 
উপস্থাপন করে রামমোহন দেখান, নিজ-নিজ ইস্ট দেবতাতে ব্রন্গাত্ব আরোপ করে অন্য 
সম্প্রদায়কে হেয় করা অনুচিত। শকর শান্ীর সহিত বিচার” ইংরাজিতে লেখা। জনৈক শঙ্কর 
চেয়েছিলেন, মনুষ্য-জাতির উন্নতির জন্য মৃর্তিপূজা আবশ্যক। তারই উত্তরে লেখা এটি। 
ভ্টাচাের সাহিত বিচার” ভাষায় লেখা রামমোহনের প্রথম বিচারমূলক পুস্তিকা । 
প্রকাশকাল ১৮১৭, মে। মৃত্যুপ্রয় বিদ্যালঙ্কার রামমোহনের বক্তব্যের বিরুদ্ধে প্রতিমা-পৃজার 
সপক্ষে পাঁচ-দফা যুক্তি দেখিয়ে “বেদান্ত চক্ট্রিকা' লিখেছিলেন। রামমোহন তার প্রত্যেকটি 
যুক্তি খণ্ড-খণ্ড কবেন। গুরুবাদ ও পুরোহিতদের প্রভুত্বের বিরুদ্ধে তিনি লেখেন, যাবৎ 
শান্ত্রকে গোপনে রেখে তারা জনসাধারণকে বলেন, 
“যে যাহা আমি বলি এই শাস্ত্র ইহাই নিশ্চয় কর তোমার বুদ্ধিকে বিবেচনাকে দূরে 
রাখ আমাকে ঈশ্বর করিয়া জান তোমার তুষ্টির জন্যে সর্বস্ব দিতে পার ভালই নিদান 
তোমার ধনের অর্ধেক আমাকে দেও আমি তুষ্ট হইলে সকল পাপ হইতে তুমি মুক্ত 
এবং স্বর্গ প্রাপ্ত হইবে।”২৭ 
শাণিত ছুরির মতো এখানে রামমোহনের বিদ্বপাত্বক বক্তব্য ঝলসে উঠেছে। এ-পুস্তিকার 
দৈর্ঘ্য ১৮ পৃষ্ঠার মতো। “গোস্বামীর সাহিত বিচার এ (১৮১৮, জুন) রামমোহন লেখেন, 
জ্ঞানের দ্বারা মুক্তি হয় জ্ঞান ভিন্ন মুক্তি হয় না।' কিবিতাকারের সাহিত বিচার :এ (১৮২০) 
তার বিরুদ্ধে উত্থাপিত অদ্ভুত সব প্রশ্নের জবাব দেন। তার মধ্যে একটি হচ্ছে, রামমোহন 
পুস্তক ছাপিয়ে ঘরে ঘরে বিতরণ করে দেশের ধর্ম নষ্ট করেছেন।২৮ পুরা শান্ীর সাহিত 
বিচার” (১৮২০) “ইহা দেবনাগর অক্ষরে, সংস্কৃত ও হিন্দি ভাষায় এবং বাঙ্গালা অক্ষরে, 
সংস্কৃত ও বাঙ্গালা ভাষায় এই চতুর্বিধ ভাষায় মুদ্রিত হইয়াছিল।”২৯ জনৈক সুর্নমাণ্য শাস্ত্রী 
শৃদ্র ও স্ত্রী-লোকাদির বেদাধ্যয়নে অধিকার নিয়ে প্রশ্ন তুলেছিলেন। তারই জবাবে এটি রচিত। 
এছাড়া রামমোহন লেখেন চারি প্রঙ্গের উতর" (১৮২০), পথ্গ্রদান' (১৮২৩), 
কায়স্থের সহিত মদ্যপান বিষয়ক বিচার” (১৮২৬)। পাষণ্ড পীড়ন" গ্রছ্থে জনৈক কাশীনাথ 
তর্কপঞ্চনন রামমোহনকে কটু-কাটব্য করে লেখেন, 'রামমোহন অর্থ সহিত বেদমাতা গায়ত্রী 
শেচ্ছ হস্তে সমর্পণ করিয়াছেন।৩০ তদুস্তরে রামমোহন 'পথাপ্রদান-এ লেখেন “৪০ বতসর 


৯৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


পূর্বেই দেশাধিপতিরা জানিয়াছেন।” শান্ত্রবিচার প্রসঙ্গে লিখেছেন, 
“বিশেষ প্রণালী অবলম্বন করিয়া শাস্ত্রীয় বিচারে প্রবৃত্ত না হইলে প্রকৃত সিদ্ধান্তে 
উপনীত হইতে পারা যায় না।....শান্ত্রসকল সমানভাবে গ্রাহ্া করা যায় না। কারণ. 
তার মধ্যে পৌবর্বাপর্য্য আছে, অসামঞ্জস্য আছে। শান্ত্রসকলের মধ্যে বচনে বচনে 
বিরোধ দৃষ্ট হয়। সুতরাং প্রামাণ্যক্রম এইরকম। প্রথম শ্রুতি। দ্বিতীয় মনুস্মৃতি। 
বেদার্থ নির্ণয় জন্য মনুস্মৃতিই প্রধান অবলম্বন। তৃতীয় অন্যান্য স্মৃতি পুরাণ ও তন্ত। 
চতুর্থ শিষ্টাচার ও সদ্যবহার1.... যেরূপ ব্যাখ্যা দ্বারা বচনসকলের সামঞ্জস্য রক্ষা হয়, 
তাহাই প্রকৃত ব্যাখ্যা বলিয়া গণ্য হইবে।”৩১ 
কায়হ্থের সহিত মদ্যপান বিষয়ক বিচার" গ্রন্থে রামমোহন লেখেন, “মদ্যপান করিলে 
ধর্্মলোপ হয় না।'৩২ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় লিখেছেন, “মানুষ সম্পর্কে রামমোহনকে 
তেমন কোন অবাস্তব আদর্শবাদ পোষণ দেখি না।”৩৩ 


২. পাদ্রি-সাহেবদের বিরুদ্ধে বিতর্কমূলক রচনা 


ক. ব্রান্মাণসেবধি (১৮২১) 

খ. আযান আযাপীল টু দ্য ক্রিশ্চিয়ান পাবলিক (১৮২০) 

গ. সেকেন্ড আ্যাপীল টু দ্য ক্রিশ্চিয়ান পাবলিক 

ঘ. ফাইনাল আযাপীল (১৮২৩) 

বিতর্ক শুধু রক্ষণশীল হিন্দুদের সঙ্গে বেধেছিল তা নয়, বিতর্ক বেধেছিল আগ্রাসী খ্রীষ্টান 
পাদ্িদের সঙ্গেও। শ্রীরামপুরের একজন পাদ্বি ১৮২১ সালে ১৪ই জুলাই “সমাচার দ্পণি” 
পত্রিকায় বেদান্ত, ন্যায়, মীমাংসা, পাতঞ্জল, সাংখ্য, পুরাণ, তন্ত্র প্রভৃতি শাস্ত্রের বিরুদ্ধে 
কটাক্ষপূর্ণ বক্তব্য প্রকাশ করলে রামমোহন প্রাঙ্মাণ সেবধি, বরা্মাণ ও মিশনারী সহ্বাদ সং১ 
)7011/71010611460262016, 776 14615510721) & 776 9721717 710. 1” এই নামে 
একখানি দ্বিভাষিক, সাময়িক -পত্র প্রকাশ করেন। এর বাঁ পৃষ্ঠায় বাংলা, ডান পৃষ্ঠায় ইংরাজি 
অনুবাদ থাকত। তিনি এতে লেখেন, “যেহেতু নিন্দা ও তিরস্কারের দ্বারা অথবা লোভ প্রদর্শন 
দ্বারা ধর্মসংস্থাপন করা যুক্তি ও বিচার সহ হয় না' পাত্রী মহাশয় হিন্দু ধর্মে সাকারবাদের 
বিরুদ্ধে বলেছেন কিন্তু, “আমি আশ্চর্য জ্ঞান করি যে ঈশ্বরের কপোতরপ গ্রহণ করা আপনি 
স্বীকার করিয়াও কিরূপে হিন্দুকে উপহাস করেন।”৩৪ 

বাইবেল থেকে শ্রীষ্টের উপদেশ সংকলন-মূলক একটি গ্রন্থে রামমোহন খ্রীষ্টের ঈশ্বরত্ব, 
অলৌকিক অংশ বর্জন করলে মার্শম্যান তাকে আক্রমণ করলেন। এর থেকে যে বাদানুবাদ 
শুরু হয়, তাতে রামমোহনকে তিনটি আবেদনমূলক পুস্তিকা বা পুস্তক রচনা করতে হয়। 
প্রথম পুত্তিকার পৃষ্ঠা সংখ্যা ছিল ১৬, দ্বিতীয় পুক্তিকা ৯৭ পৃষ্ঠা, শেষ পুস্তিকার কলেবর 
আরো বৃদ্ধি পায়। রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা যেমন সত্য নির্ণয়ের জন্য মূল-পাঠে পৌছতে 
চাইতেন, রামমোহনও তা করেছেন। শুদ্ধ পাঠের পুনরুদ্ধার এবং প্রক্ষেপ ও অ-মূলানুগ 
ব্যাপারগুলিকে তিনি এতে বর্জন করেছেন। রামমোহনের শেষ পুস্তিকাটি 'ব্যাপটিস্ট মিশন 
প্রেস ছাপতে অস্বীকার করলে রামমোহন উপায়ান্তর না দেখে 'অক্ষরাদি প্রস্তুত করাইয়া 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের সূচনা £ রামমোহন টি 


নিজে ধর্ম্মতলায় “ইউনিটেরিয়ান প্রেস” নামে একটি মুদ্রণযন্ত্রালয় স্থাপন করিলেন।” রামমোহন 
“মার্সম্যান্‌ সাহেব স্বমত সমর্থন জন্য ইংরেজি বাইবেল হইতে বহুল প্রমাণ প্রদর্শন 
করিলেন। রামমোহন রায় ইংরেজি অনুবাদে সস্তষ্ট না হইয়া গ্রীক ও হিব্রু ভাষায় 
লিখিত মূল বাইবেল হইতে প্রমাণ সকল উদ্কৃত করিয়া তাহা স্বয়ং ইংরেজিতে 
নহে। মার্সম্যান সাহেব পরান্ত হইলেন।”৩৫ 

প্রি অব হিউম্যানিটিজ' নামে খ্যাত এরাজমুস গ্রীক অধ্যয়ন করেছিলেন, মূলত নিউ 

টেস্টামেন্টের হারিয়ে যাওয়া চাবি খুঁজে পাবার জন্য। লাতিন ভাষায় সম্পাদিত তার 

'আ্যানোটেশনস্‌ অন দ্য নিউ' টেস্টামেন্ট” নামক অসাধারণ বিচার-তীক্ষ গ্রন্থে বাইবেলের মূল- 

পাঠে পৌছুনোর যে প্রয়াস আছে, রামমোহনও সেই কাজটি একই রকম প্রযত্বে করার 

প্রয়াস পেয়েছেন। মেরী কার্পেন্টার জানিয়েছেন, 
“75 09৬০009 5017)6 ০0 0176 18050 11010012100 96815 01 1015 1109 00 0199 
5010 01 7160169/ 2110 0010০101120 196 11199 101089 ০01 072 1981 1176211175 
01 101)6 001519] 50111010195.”৩৬ 


৩. সতীদাহের সমর্থকদের বিরুদ্ধে 


ক. সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের সংবাদ ৫১৮১৮) 
খ. সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবর্তকের দ্বিতীয় সংবাদ (১৮১৯) 
গ. সহমরণ বিষয় (১৮২৯) 
শান্ত্র ও ধর্মাচরণের দোহাই দিয়ে নিরপরাধ বিধবাদের স্বর্গের লোভ দেখিয়ে দড়ি দিয়ে 
মৃত স্বামীর সঙ্গে বেঁধে চিতায় জীবন্ত পোড়ানো হতো। রামমোহন এই অমানবিক প্রথার 
বিরুদ্ধে সংগ্রামে অবতীর্ণ হলেন। এক্ষেত্রেও তিনি হাতিয়ার করলেন পুত্তিকা বা প্রস্তাব। ২২ 
পৃষ্ঠার প্রথম প্রস্তাবটি বাদানুবাদের ধাঁচে সাজানো। প্রবর্তক বলছেন, "স্বামী মরিলে স্ত্রী 
সকলের অগ্নিপ্রবেশ ব্যতিরেকে আর অন্য ধর্ম নাই।”০৭ নিবর্তক বলছেন, 
“এ সকল বচনেতে এ বচনানুসারে তোমাদের রচিত সঙ্কল্ বাক্যেতে স্পষ্ট বুঝাইতেছে 
যে পতির জ্বলস্ত চিতাতে স্বেচ্ছাপূর্বক আরোহণ করিয়া প্রাণ ত্যাগ করিবেক কিন্তু 
তাহার বিপরীত মতে তোমরা অগ্রে এ বিধবাকে পতিদেহের সহিত দৃঢ় বন্ধন 'কর 
পরে তাহার উপর এত কান্ঠ দেও যাহাতে এঁ বিধবা উঠিতে না পারে তাহার পর 
অগ্নি দেওন কালে দুই বৃহৎ বাঁশ ছুপিয়া রাখ। এ সকল বন্ধনাদি কর্ম্ম কোন্‌ 
হারিতাদির বচনে আছে যে তদনুসারে করিয়া থাকহ অতএব এ কেবল জ্ঞানপূর্বক 
সত্ীহত্যা হয়।”৩৮ 
সহমরণ বিষয়ে, দ্বিতীয় প্রস্তাবটিতে রামমোহন সহমরণ-সমর্থক জনৈক কাশীনাথ 
তর্কপঞ্চাননের তর্কজাল ছিন্নভিন্ন করেন। প্রবর্তকের শাস্তীয় দোহাই-এর জবাবে নিবর্তক 
বাংলার রেনে্সীস-৭ 


৯৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


বলেছেন, 
“শীতাপুস্তক অগ্রাপ্য নহে, এবং আপনারাও তাহার অর্থ না জানেন, এমৎ নহে; 
তবে এই সকল শান্ত্রকে অন্যথা করিয়া অজ্ঞলোকের তুষ্টির নিমিত্তে স্বর্গের প্রলোভন 
দেখাইয়া শান্ত্রজ্ঞান-রহিত যে স্ত্রীলোক, তাহাদিগকে নিন্দিত পথে কেন প্রেরণ 
পুনঃপুনঃ করেন?”৩৯ 
এ প্রস্তাবে শাস্ত্রজ্ঞানের সঙ্গে যুক্তির, জ্ঞানের সঙ্গে করুণাদ্রব চিন্তের উপস্থিতি লক্ষণীয়। 
“প্রথমতঃ বুদ্ধির বিষয়, স্ত্রীলোকের বুদ্ধির পবীক্ষা কোন্‌ কালে লইয়াছেন যে, 
অনায়াসেই তাহাদিগকে অক্সবুদ্ধি কহেন? কারণ বিদ্যা শিক্ষা এবং জ্ঞান শিক্ষা দিলে 
পরে ব্যক্তি যদি অনুভব ও গ্রহণ করিতে না পারে, তখন তাহাকে অক্পবুদ্ধি কহা 
সম্ভব হয় ; আপনারা বিদ্যা শিক্ষা জ্ঞানোপদেশ স্ত্রীলোককে প্রায় দেন নাই, তবে 
তাহারা বুদ্ধিহীন হয় ইহা কিরূপে নিশ্চয় করেন।”৪০ 
“দুঃখ এই যে এই পর্যন্ত অধীন ও নানা দুঃখে দুঃখিনী তাহাবদিগকে প্রত্যক্ষ 
দেখিয়াও কিঞ্ৎ দয়া আপনকারদের উপস্থিত হয় না, যাহাতে বন্ধনপূর্ব দাহ 
হইতে রক্ষা পায়।৮”৪০ক 
শান্ত্বচর্চার জন্য শান্ত্রর্চা নয়, শাস্ত্রজ্ঞানকে রামমোহন ব্যবহার করেছেন মানবতাবোধের 
রক্ষক ও প্রহরী হিসাবে। 


হিভম্যানিজম £ “রিভাইভ্যাল অব লার্নিং 


সাইমভ্ডসের ভাষায়, “রেনেসীস হিউম্যানিজম' হচ্ছে “রিভাইভ্যাল অব লার্নিং।৪১ মধ্যযুগেব 
পুনরুদ্ধারের কাজে। ক্লাসিক্যাল গ্রীক ও রোমান পুঁথির উদ্ধার, সেগুলির অনুবাদ, সটীক 
সম্পাদনা ও পাগুলিপি থেকে মুদ্রিত আকারে সেগুলিকে জনসমক্ষে নিয়ে আসা ইত্যাকার 
কাজগুলি রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে করেছিলেন।৪২ এর ফলে সেখানে 
জ্ঞানচর্চার গতানুগতিকতা ভঙ্গ হয়। সমৃদ্ধ হয় মানুষের চিন্তা-চেতনার জগৎ। যে-জ্ঞান চলে 
গিয়েছিল মানুষের অগোচরে, উপেক্ষা ও অনাদরের অন্ধকার থেকে তাকে আলোয় নিয়ে 
আসা ও শ্রাচীন বিদ্যার আলোতে মানুষের জ্ঞানের জগতকে আলোকিত করা ছিল 
হিউম্যানিস্টদের প্রধান কাজ। পেত্রার্কা তার “লেটারস্‌ টু দ্য এনসিয়েন্ট ডেড-এ লিখলেন, 
“আজকাল মানুষ সোনারূপা আর একন্দ্রিয়িক আমোদ-আহ্ুাদ ছাড়া কিছু বোঝে না। 
আহা! কী ভালোই ছিল "রোমান সভ্যতার সোনালি দিনগুলি। আমি যদি লিভির 

যুগে জন্মাতাম, কী ভালোই না হতো !”৪৩ 
তিনি হতে চাইলেন তার সময়ের সিসেরো।৪৪ বোকাচিও মঠের অনাদূত পাঠাগারে 
পাঠাগ্গারে ঘুরে বেড়াতেন।৪৫ পোথিও ক্লুনির মঠ থেকে উদ্ধার করলেন সিসেরোর 
বন্ৃন্তামালা। সুইজারল্যান্ডে সেন্ট গলের এক মঠ থেকে খুঁজে বের করলেন কুইন্টিলিয়নের 
ইনাস্টিটিসিও ওরেশনস্‌ ”৪৬ ভিতরুভিয়াস, তাসিতাসের রচনা উদ্ধার করে সেগুলি সম্পাদিত 


বঙ্গীয় রেনে্সীসের সূচনা ঃ রামমোহন টি 


আকারে প্রকাশ করলেন। ফাইলেলফো অনুবাদ করলেন আ্যারিস্টটল, জেনোফোন, 
লাইসিয়াসের রচনা। লরেঞ্জো ভাল্লা তার সম্পাদিত এনোটেশনস্‌ অন দ্য নিউ 
টেস্টামেন্ট” গ্রন্থে পূর্ববর্তী পণ্ডিতদের পাঠগত ভ্রান্তি খুঁটিয়ে-খুঁটিয়ে দেখালেন।৪৭ ফিকিনো 
পম্পোনাজি আরিস্টটলের দর্শনকে নতুন অর্থে পুনর্বাসিত করলেন ইতালির বৈদ্ধিক জগতে। 
আলবের্তি ভিতরুভিয়াসের স্থাপত্য সংক্রান্ত প্রস্তাবের অনুবাদ করে নবযুগের স্থাপত্য-কলার 
সামনে এনে দিলেন রোমান স্থাপত্য-চিন্তার সুদৃঢ় ভিত্তি।৪৮ এরাজমুস ১৫১৬ শ্রীষ্টাব্দের 
মার্চে গ্রীকভাষায় নিউ টেস্টামেন্টের বিশ্লেষণনিষ্ঠ সম্পাদনা প্রকাশ করলেন এবং শরৎকাল 
নাগাদ প্রকাশ করলেন তার লাতিন অনুবাদ।৪১ রেনে্সীসের বিখ্যাত মুদ্রণ-ব্যবসায়ী অলডাস 
ম্যানুটিয়াস দু'দশকের মধ্যে ১২৬টি গ্রীক ও লাতিন পুঁির নির্ভরযোগ্য সংস্করণ প্রকাশ 
করেছিলেন।৫০ তিনি বলেছেন, 

“81782 105 (0 596 17956 ৮০0111195 01 019 81019105 12508160 0017) (106 
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যে বিদ্যা বন্দী ছিল সংস্কৃত ভাষার জটাজালে 


আক্ষরিক অর্থে পুঁথির উদ্ধার বলতে যা বোঝায়, তা না করলেও অজ্ঞতার অন্ধকার 
থেকে, চাবিতালার ভিতর থেকে রামমোহন প্রাচীন সংস্কৃত ভাষার জটাজালে আবদ্ধ 
জ্ঞানকে মাতৃভাষায় অনুবাদ করে ও মুদ্বিত আকারে প্রকাশ করে হিউম্যানিস্টের দায়িত্বই 
পালন করেছিলেন। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বলেছেন, 
“রামমোহন প্রশ্গসূত্র; উপনিষদ; গায়ত্রী; 'আত্মনাত্বাবিবেক" প্রভৃতি গ্রন্থ দুর্বোধ্য 
সংস্কৃত ভাষা থেকে বাংলায় অনুবাদ করলেন ও ছাপালেন একের পর এক। হিন্দু 
সমাজে মাত্র তিন শতাংশ বা মুষ্টিমেয় ব্রাহ্মণের বাস, এই নিতান্ত সংখ্যালঘু ব্্ণ 
ছিল হিন্দুধর্মের রক্ষক ও অধ্যাত্ম-বিদ্যার পরিবেশক। হিন্দুর অধ্যাত্মসম্পদ ছিল 
সংস্কৃত ভাষার মধ্যে বন্দী। ব্রান্মণ সমাজের বাইরে যে বিরাট শুদ্র-সমাজ বিদ্যমান 
তারা সকল প্রকার ধর্মের উৎস সংস্কৃত ভাষায় অনভিজ্ঞ, তাই ধর্ম-কর্মের জন্য 
্রাহ্মাণদের উপর নির্ভরশীল। রামমোহন সেই ভাষার বাধা ভেঙে দিয়ে হিন্দুধর্মের 
শ্রেষ্ঠ এন্বর্যকে সকলের মধ্যে বিতরণ করে দিলেন__এই ঘটনাকে বিপ্লবই বলব।...... 
বর্তমান যুগে এই প্রথম, যখন বাংলা ভাষার মাধ্যমে বেদান্তাদি বাঙালি পড়বার 
সুযোগ লাভ করল, ভাষার বাঁধ ভাঙবার সঙ্গে মানুষের মুক্তির নানা পথ মুক্ত হয়ে 
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বেদাস্ত গ্রন্থ ব্রেন্দাসুত্রের ভাবাবিবরণ) 


্রহ্মাজ্ঞানের ইতস্তত বিক্ষিপ্ত সৃত্রগুলি শঙ্করাচার্য্য ব্যাখ্যাসহ প্রচার করেছিলেন বহুকাল আগে। 
রামমোহন এ গ্রন্থখানি অনুবাদ করেন “বেদান্ত এন্”৫৩ নামে। ৫৫৮ সূত্র সমন্বিত এগ্রন্থের 
তিনটি অংশ- ভূমিকা, অনুষ্ঠান ও গ্রন্থ। গ্রন্থ-অংশে সংস্কৃত সুত্রাংশ উদ্ধৃত করে তারপর 
বাংলা ব্যাখ্যা, তারপর আবার পরবর্তী সুত্র এবং তার বাংলা ব্যাখ্যা-_ এইভাবে গ্রন্থটি 
রচিত। ০ 
প্রথম মুদ্রিত গ্রন্থে এর পৃষ্ঠা সংখ্যা ছিল ১৭+১৬৬। এই গ্রন্থের হিন্দুস্থানি অনুবাদ ও 
রর িরিসিন রানির মধ্যে। ইংরাজি অনুবাদের ভূমিকায় রামমোহন 
“সংস্কৃত ভাষারূপ অন্ধকার যবনিকা অন্তরালে ইহা লুক্কায়িত থাকায় (০07968160 
91010] 076 021 0010211) 01 006 980)51011 19811579859) এবং কেবলমাত্র 
ব্রাম্মাোণেরা আপনাদিগকেই এই গ্রন্থের ব্যাথায়, এমনকি এতাদৃশ পুস্তকের স্পর্শে 
অধিকারী করিয়া রাখায়, এই বেদাস্তগ্রস্থ, যদিও ইহা নিরস্তর প্রমাণরূপে উদ্ধৃত 
হইয়া থাকে, তথাপি সাধারণের নিকট অল্পই পরিচিত, এবং বাত্তবিক অতিশয় 
অল্সসংখ্যক হিন্দুরই আচরণ ইহার উপদেশের কথঞ্চিৎ অনুযায়ী। 
আমার মত সমর্থনের জন্য আজ পর্য্স্ত সাধারণের নিকট অপরিচিত এই 
বেদান্ত গ্রন্থের তথা ইহার সারভাগের, হিন্দী ও বাংলা অনুবাদ আমার সাধ্যানুসারে 
করিয়া বিনামূল্যে আমার স্বদেশবাসীদিগের মধ্যে যতদূর ব্যাপকভাবে বিতরণ করা 
আমার পক্ষে সম্ভব, ততদূর বিতরণ করিয়াছি।”৫৪ 


বেদাস্তসার 
পূর্বপ্রকাশিত “বেদান্ত এ ও তার অনুবাদ বিস্তৃত ও কঠিন। নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 
বলেছেন-_ 


“পাছে সকলে বড় গ্রন্থ পাঠ ও তাহার মর্মগ্রহণ করিতে না পারে, এইজন্য তিনি 
সার-সহ্গলনপূর্বক “বেদাসার' নামে এই গ্রন্থ প্রকাশ করিলেন।”৫৫ 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা £ রামমোহন ১০১ 


১৮১৬ খ্রীষ্টাব্দে এরও ইংরাজি অনুবাদ প্রকাশিত হয়। মূল গ্রন্থে এর পৃষ্ঠা সংখ্যা 
ছিল ২২। এতেও আছে সংস্কৃত-সুত্রের উদ্ধৃতি ও বাংলা-ভাষ্য।৫৬ 


উপনিষৎ 


রামমোহন “বেদান্ত থছ' “বেদান্তসার” সংকলন করার পর উপনিষদ অনুবাদে মন দিলেন। 
“এক্ষণে দশোপনিষৎ যে মূলবেদ ও যাহার ভাষ্য ভগবান শক্ষরাচার্য্য করিয়াছেন 
তাহার বিবরণ সেই ভাষ্যের অনুসারেতে বেঙ্গ শ.মু.) ভাষাতে করিবার যত্ন করা 
শিয়াছে।”৫; 


তলবকার উপনিষৎ 


১৮১৬ অব্দের ২৯ জুন সামবেদের অন্তর্গত “তলবকার উপনিবদ" প্রকাশিত হয়।৭” “তলবকার 
উপনিষদ-এর অপর নাম “কেনোপনিষদ” মূল পৃষ্ঠাসংখ্যা ছিল ১৭। সামবেদীয় তলবকার 
শাখার নবম অধ্যায়ে শুদ্ধ ব্রহ্মাতত্্র বিদ্যমান। রামমোহনের মতে, “এ অধ্যায় বেদশিরোভাগ। 
বলে নেওয়া প্রয়োজন, বামমোহন উপনিষদের আক্ষরিক অনুবাদ করেননি। শঙ্করাচার্য তার 
ভাষ্যে যেভাবে ব্যাখ্যা করেছেন, তার অবলম্বনে সংক্ষেপিত ভাষা-বিবরণ প্রকাশ করেছেন। 


ঈশোপনিষৎ 


রামমোহন “ঈশোপানিষৎ-এ ভূমিকাংশে প্রশ্ন তুলেছেন প্রায়ই লোকে বলে, 
“বিশ্বাস থাকিলে অবশ্য উত্তম ফল পাইবে। কিন্তু একজনের বিশ্বাস দ্বারা বস্তুর 
শক্তি বিপরীত হয় না; যেহেতু প্রত্যক্ষ দেখিতেছি যে দুধের বিশ্বাসে বিষ খাইলে 
বিষ আপনার শক্তি প্রকাশ করে।”৫৯ 

ঈীশোপনিবদ:এর মূল পৃষ্ঠা সংখ্যা ছিল ২০+৪+১৩।৬০ ঈীশোপনিবদ*এ একটি বিস্তৃত 

ভূমিকাংশ আছে। তা পড়লে টের পাওয়া যায়, রামমোহনের বিরুদ্ধে কুৎসা ও আক্রমণ 

ইতোমধ্যেই পুরোদমে শুরু হয়ে গেছে। ফলে অনুবাদধর্মী রচনার ভূমিকাতেও একটা 

জবাবী মেজাজ ও প্রতি-আক্রমণের প্রবণতা ফুটে উঠেছে। উদাহরণ__ 
“কিন্তু এই পণ্ডিতের দিগ্যে জিজ্ঞাসা কর্তব্য যে তাহারা ব্রা্ষণের যে যে ধর্ম্ম 
প্রাতঃকাল অবধি রাত্রি পর্যস্ত শাস্ত্রে লিখিয়াছেন তাহার লক্ষাংশের একাংশ করেন 
কিনা বৈষ্বের শৈবের এবং শাক্তের যে যে ধর্ম তাহার শতাংশের একাংশ 
তাহারা করিয়া থাকেন কিনা যদি এসকল বিনাও তাহারা কেহ ব্রাহ্মণ কেহ শৈব 
ইত্যার্দি কহাইতেছেন তবে আমাদের সব্র্বপ্রকার অনুষ্ঠান করিতে অশক্ত দেখিয়া 
এরাপ ব্যঙ্গ করেন কেন।”*১ 

কলকাতার উঠতি ধনীরা পৃজা-পার্বণে সাহেবদের নিমন্ত্রণ করে খানাপিনার আসর 

বসাতেন। তারাই রামমোহনের বিরুদ্ধে কোমর বেঁধে লেগেছিলেন। রামমোহন প্রশ্ন তুললেন, 
“আর আপনার বাটীতে দেবতার পুজাতে যাঁহাকে শ্লেচ্ছ কহেন তাহাকে নিমন্ত্রণ 
করা আর দেবতা সমীপে আহারাদি করান কোন্‌ পরম্পরাসিহ্ধ হয়।”৯২ 


৯০২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


তীরের মত তীক্ষ প্রশ্ন। 
বিশেষত্ব ছিল। 
“শঙ্কর সন্যাসের পক্ষে, রামমোহন রায় গাহস্থ্যধর্মের পক্ষপাতী ।......গৃহস্থও 
ব্রন্মোপাসনার অধিকারী, এই সত্য প্রচাব করিয়া রামমোহন রায় ভারতে নবধযুগ 
প্রবর্তিত করিয়াছেন।”৬৩ 
রামমোহন রচিত এই ঈশোপনিষদ:এর একটি ছিন্নপত্রই দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সংশয়াকুল 
জীবনে জ্বেলে দিয়েছিল দীপবর্তিকার আলো, মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের আত্মজীবনীতে 
তার শ্রদ্ধাপ্বিত স্বীকৃতি আছে।১৪ রামমোহন যে, শুধু বাংলা অক্ষরে বাংলা অনুবাদসহ 
উপনিবদগুলি প্রকাশ করেছিলেন তা নয়, সংস্কৃত বৃত্তি বা টাকাও দেবনাগরী অক্ষরে প্রকাশ 
করেন। এই বৃত্তি অবশ্য শিবপ্রসাদ শর্মার লেখা ।৬৫ 
“প্রত্যেক দেবতার উপাসকরা আপনাদের ডপাস্য দেবতার প্রাধান্য রক্ষার জন্য 
এতদূর অধ্যবসায়শীল হন যে, যখন তাহারা হরিদ্বার, প্রয়াগ, শিবকাঞ্চি, বিষু্কাঞ্চি 
বাকৃযুদ্ধ উপস্থিত হয়, এবং কখন কখন পরস্পর প্রহার ও অত্যাচার পর্যন্ত হইয়া 
থাকে ।”৬৬ 


কঠো'পনিষৎ 


'কঠোপনিষদ*এর ভাষা বিবরণ প্রকাশিত হয় ১৮১৭ আগস্ট। মূল গ্রছে এর পৃষ্ঠা সংখ্যা 
ছিল ৫৭।৬৭+ এর ইংরাজি অনুবাদ প্রকাশিত হয় ১৮১৯ শ্রীষ্টাব্দে। ইংরাজি অনুবাদের 
ভূমিকাতে লিখেছেন, 


“1709 00125601 [00011081101 15 1100218090 10 85515 0116 72001010681) 001)- 
100101)10 11)1011711105 018911 010117101) 16502011106 1110000 (1)201059, 1801)01 
রি08 056 109065 (0050 1) 1192 000111091 50110000165 01091) 001) 0186 
10211955 000181] (2165, 01 218 0001 11)00017।) ড/01105, 01 001) [18 
90101911010185, 11065 2170 11910105 0811% 217007018520 2170 0050919 0% 
(17011 961611100153150 1680615.”৬৮ 


মাপ্ডক্যোপনিষৎ 

“কঠোপানিষদ" প্রকাশের তিনমাস পরে ১৮১৭ সালের অক্টোবর মাসে মাও্ক্যোপনিষত 

প্রকাশিত হয়। মাণুক্য অর্ববেদীয় উপনিষদ। মাণুক্য খবষির নামে পরিচিত। মুল গ্রন্থের 

পৃষ্ঠা সংখ্যা ছিল ২৩+১৯।৬৯ সুদীর্ঘ ভূমিকায় রামমোহন জবাবী ধাচে অনেক উত্থাপিত 

প্রশ্নের মীমাংসা করেছেন। পরম্পরাচলিত নিরর্৫থক গুরুবাদের বিরুদ্ধে বলেছেন, 
“শিষ্যের বিস্তকে হরণ করেন এমৎ গুরু অনেক আছেন কিন্তু এম গুরু দুর্মভি যে 
শিষ্যের সম্তাপ অর্থাৎ অজ্ঞানতাকে দূর করেন।”৭০ 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সূচনা ঃ রামমোহন ১০৩ 


জ্ঞানীকে শুধু শ্রবণেব উপর নির্ভর করলে হবে না। “কর্তব্য এই যে বেদাস্তবাক্যের 
শ্রবণ ও তাহার অর্থের মনন প্রত্যহ করেন।”*১ 


মুগ্তকোপনিষৎ 


রামমোহনকৃত পঞ্চউপনিষদের শেষটি “মুঙ্কোপনিষত। ১৮১৯ শ্বীষ্টাব্দে প্রকাশিত।*২ এই 
বছরেই ইংরাজি অনুবাদও প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রশ্থটির বিশেষত্ব হচ্ছে, অন্যান্য উপনিষদে 
যেমন সংস্কৃত সূত্র ও বাংলা অর্থ বা ভাষ্য একসঙ্গে জড়ানো ছিল, এখানে সেভাবে না 
লিখে, প্রথমে সংস্কৃত পাঠ ও পরে পৃথকভাবে বাংলা অনুবাদ দেওয়া হচ্ছে। 
বামমোহন রায়ের একজন অনুগত শিষ্য “তত্তুবোধিনী” পত্রিকায় লেখেন-_ 
“বহু দিবসাবধি বঙ্গদেশে বেদের চর্চা উঠিয়া গিয়াছিল ;ব্রাহ্মণ পণ্ডিতেরা রামমোহন 
রায়ের নিকট হইতে বেদ বেদান্তের মন্ত্র, ব্রাহ্মণ, ্লোক, সূত্র ও ভাব্য শুনিয়া 
একেবারে চমকিত হইয়া উঠিলেন। উপনিষদ হইতে রামমোহন রায় যে ভুরি ভুরি 
স্বমতপোষক ব্রহ্ম প্রতিপাদক বাক্যসকল উদ্ৃত করিতে লাগিলেন তাহাতে ভট্টাচার্য 
ও গ্োস্বামীরা অভিভূত হইয়া পড়িলেন।””ও 


গায়ত্রীর অর্থ 


১৮১৮ স্ত্রীষ্টাব্দে রামমোহন গায়ত্রীর অর্থ প্রকাশ করলেন।%৪ গায়ত্রী ছিল ব্রান্মণের জপের 
মন্ত্র। অব্রাহ্মাণ এ-মন্ত্র উচ্চারণ করতে বা শুনতে পারে না__এই ছিল লৌকিক ধারণা । এই 
নিষেধের কারণ গায়্রীর মন্ত্র বেদাংশ (খগ্বেদ ৩৬২ সৃতক্ত, ১০ খক্‌) এবং সেজন্য শৃদ্রের 
পক্ষে অশ্রাব্য। রামমোহন এই বৈদিক মন্ত্র বাংলা অক্ষরে মুদ্রিত ও বাংলা ভাষায় অনুবাদ 
ও তার বিস্তারিত ব্যাখ্যা প্রকাশ ও প্রচার করলেন। 


বজ্রসুচী 
এই পুস্তিকাকল্প গ্রন্থের প্রকাশকাল ১৮২৭ শ্্রীষ্টাব্দ। রামমোহন যে বিজ্রসুচী'র অনুবাদ 
করেছেন তাতে রয়েছে জাতিভেদের নিন্দা। রামমোহন অবলম্বিত বিস্সুচী'র রচয়িতা 
মৃত্যুপ্জয় কে তা জানা যায় না। বি. এইচ. হশসন রামমোহনের বস্তসৃচী'র অনুবাদের 
অস্তত দু'বছর পর ১৮২৯ স্বীষ্টাব্দে নেপালে গিয়ে উদ্ধার করেছিলেন অস্থঘোষকৃত বৌদ্ধ 
বন্তসচী। রামমোহন মৃত্যুঞ্জয় রচিত বিস্তুসুচীর পুঁথি কোথায় পেলেন তা অনিীতি থেকে 
গেছে। উপরস্ত এটিকে বলা হয়েছে প্রথম নির্শয়”।৭৫ 
এক চিঠিতে রামমোহনের জাতিভেদ বিরোধী মনোভাবের স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। 
“ঢু 16551 10 585 0021 0৮৩ 0159210 59161) 0৫6 16115101) 2012160 10 09 
09০ 1705085 15 001; 9০1] ০8101019020 00 [010108016 0061 190111091 1700- 
691. 77186 151170601) ০1 085025, 17101001908176 1701010117618016 081510115 
2110 5800011510115 21026 07610, 1095 210011919 0601150 (03618 01 
[08011000 591106, 2190 096 00081110705 01 151151005 11058 200 06510012165 


১০৪ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


200 [106 19৬/5 ০01 [00110080011 1১8৮০ 1018119 01500181190 01091) 0) 
00001910115 2119 0109011 211091001156....]1. 15 1 01011010 106065521/ 1141 
50106 01081756 51)01010 [86 [01909 17) (19017 16115101), & 1685 001 0176 
5810০ 01 10101 [00110108] ৪৫৮৪1108606 ৪10 50০0181 ০011101177৬ 
রামমোহনের ধর্মসংস্কারের মূলে যে একটি নিশ্চিত ইহবাদী দৃষ্টিভঙ্গি ছিল তা এই 
চিঠিতে পাওয়া যায়। জাতিভেদ-প্রথার মৌল কাঠামোটিকে এই অনুবাদমূলক রচনায় আক্রমণ 
করা হয়েছে। 


উপাসনা-পদ্ধতিমূলক পুক্তিকা 


প্রাচীন বিদ্যার উপর ভিত্তি করে রামমোহন কয়েকটি উপাসনা-পদ্ধতিমূলক মৌলিক প্রস্তাব 
বা পুস্তিকা রচনা করেছিলেন। এই ধরনের পুস্তিকা-_ 


প্রার্থনাপত্র _- ১৮২৩ 
ব্রহ্মানিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ _-১৮২৬ 
গায়ত্া পরমোপাসনাবিধানং ---১৮২৭ 
ব্রন্মোপাসনা _-১৮২৮ 
অনুষ্ঠান _-১৮২৯ 


প্রা্নাপ্র পৃষ্ঠা দুয়েকের ক্ষুদ্র পুক্তিকা।*৭ এতে স্বজাতীয়-বিজাতীয় সকল ধর্ম 
সম্প্রদায়ের প্রতি উদার ভ্রাতৃত্ববোধ প্রকাশ করা হয়েছে। রামমোহনের “আদর্শ মানুষ-এর 
দুটি লক্ষণ। প্রথমত, সে হবে বিশ্বাসী। আর দ্বিতীয়ত, সে হবে অপরের কল্যাণেচ্ছু। 
জগতে প্রচারিত সকল ধর্মকে রামমোহন (এই প্রারথনাপত্রে') তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত 
করেছেন। এক, যারা নিরাকার পরমেশ্বরের উপাসক। ভারতবর্ষের দশনামা সন্গাসীদের 
অনেকে, গুরু নানকের সম্প্রদায়, দাদুপস্থী অনেকে প্রথম শ্রেণীভুক্ত। ইওরোপ ও আমেরিকার 
একেম্বরবাদী খ্রীষ্টানগণ এই শ্রেণীভুত্ত। দুই, অবতারবাদী হিন্দু ও. প্রাচীনগণ যাঁরা প্রতিমা 
নির্মাণ না করে মনে মনে তাঁর ধ্যান করেন। তিন, অবতারবাদী ও মূর্তিপ্ূজক। হিন্দু ও 
্রীষ্টান উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই এঁরা আছেন। তিনি আরও বলেছেন, অবতারবাদী ও 
মুর্তিপৃজক হিন্দু ও শ্রীষ্টানদের 'দ্বেষভাব না করিয়া বরঞ্চ তাহাদের স্বীয় দোষ জানিবার 
অজ্ঞানতা নিমিন্ত কেবল করুণা করা উচিত হয়।”+৮ 
ব্রহ্মসভা' স্থাপন কালে রচিত ব্রঙ্গোপাসনা য় রামমোহন অত্যন্ত স্পষ্ট ও পরিচ্ছন্ন 
ভাষায় বলেছেন, 
“মনুষ্যের যাবৎ ধর্ম দুই মূলকে আশ্রয় করিয়া থাকেন। এক, এই যে সকলের 
নিয়স্তা পরমেশ্বরেতে নিষ্ঠা রাখা; দ্বিতীয়, এই যে পরস্পর সৌজন্যতে ও 
সাধুব্যবহারেতে কাল হরণ করা।”৭৯ 
“অনুষ্ঠান” প্রকাশিত হয় ব্রক্ষোপাসনা' প্রকাশের পরের বহর ।৮০ এই “অনুষ্ঠান” পুর্তিকার 
প্রশ্ন ও উত্তর বাংলায় লিখিত। গুরু-শিষ্যের প্রশ্নোত্তর ধাঁচে লেখা। ১২টি প্রশ্ন ও তার 
উত্তরের মধ্যে ধর্মতন্ত্বের ধাচে গোটা রচনাটি সাজানো, সংস্কৃত প্রমাণ-সূত্রগুলি দেওয়া 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা £ রামমোহন রি 


হয়েছে স্বতন্ত্র একটি পর্যায়ে, পরে। “কে উপাস্য? এই প্রশ্নের উত্তরে বলা হয়েছে, 
“অনন্ত প্রকার বস্তু ও ব্যক্তি সম্বলিত অচিস্ত্যনীয় রচনাবিশিষ্ট যে এই জগৎ, ও 
ঘটিকাযন্ত্র অপেক্ষাকৃত অতিশয় আশ্চর্য্যান্বিত রাশিচক্রে বেগে ধাবমান চন্দ্র সূর্য্য 
গ্রহ নক্ষত্রাদি যুক্ত যে এই জগৎ ও নানাবিধ স্থাবর জঙ্গম শরীর যাহার কোন এক 
অঙ্গ নিশ্রয়োজন নহে সেই সকল শরীর ও শরীরীতে পরিপূর্ণ যে এই জগৎ ইহার 
কারণ ও নির্বাহকর্তা যিনি তিনি উপাস্য হন।”৮১ 
এই তাত্বিক ধারণা ইতালীয় রেনেসীসের প্লেটোনিক দর্শনবিদ ফিকিনোর কথা মনে 
পড়িয়ে দেয়। ফিকিনো বলেছিলেন, 
40986 (009৫) 85 076 05010112 2110 0700170-201050 01161181 05$501)00, 
[01101 10 006 [01019811901 57০০110 100110718] 09111, 000 15 005 আ]- 
[10186 11109 01 21] 01)11065. 1176 0006 ৮/1101) 610018025 ৮/1101017) 115011 
1010100911955 111119015, 15 1618160 (0 017০ 195501 01980116 11)1010151) £ 


8681 01081) 01 0০171””৮২ 
এখানে বলা হয়েছে, 
“উপাসনার দেশ, কাল, দিক বলে কিছু নেই। যে দেশে যে দিকে যে কালে 
চিন্তের স্থূর্যয হয় সেই দেশে সেই কালে সেই দিকে উপাসনা করতে সমর্থ 
হয়।”৮৩ 
এই 'অনুষ্ঠান' পত্রের ইংরাজি সংস্করণের নামকরণ করা হয়েছে 41071557581 [২6115107” 
বিশ্বধর্ম। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বলেছেন, “এটাই যথার্থ নামকরণ ।”৮৪ 


দ্য প্রিসেপ্টস অব জেসাস 


“776 /72027715 ০) 78545. 272 04126 10 176006 &৫ 101717177255, 75৫72052 
00711680085 01112 1867/ 16512711571” (19820)-- 
রেনেসীস হিউম্যানিজমের মৌল ধর্ম হচ্ছে সত্যের সন্ধানে প্রচলিত ও পরম্পরাবাহিত 
গ্রহ বা শান্ত্রকে অন্রান্ত জ্ঞানে গ্রহণের পরিবর্তে বিচারশীল মন নিয়ে মূলে পৌছনোর চেষ্টা। 
এবং মূলের শুদ্ধপাঠ উদ্ধার ও প্রকাশ করা। একদিক দিয়ে বেদাস্ত উপনিবদাদি অনুবাদ 
করে তিনি যেমন ধর্ম ও শান্ত্র সম্বন্ধে প্রচলিত ও পরম্পরাবাহিত আচরণ ও বিশ্বাসের 
বিরোধিতা করেছিলেন, অন্যদিকে “যা প্রিসেপ্টস অব জেসাস' নামক গ্রন্থ সংকলন করেছিলেন 
প্রায় একই রকম আদর্শ-ও উদ্দেশ্য-চালিত হয়ে ।৮৫ 
রামমোহন মূল বাইবেল পাঠ করার জন্য হিব্রু ও গ্রীক ভাষা শিখেছিলেন। তার ধারণা 
হয়, শ্বীষ্টানরা যে-ভাবে যিশুকে লোকসমক্ষে প্রায় দেবতা বা অবতার বানিয়ে প্রচার করছে 
তার সমর্থন মূল-গ্রহ্থে নেই। নিউ টেস্টামেন্টের ছাব্বিশটি বইয়ের মধ্যে মাত্র চারটি গসপেল 
থেকে তিনি অনুবাদ করলেন-_স্যা্ু, মার্ক, লুক ও জন। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বলেছেন, 
যিশু সম্বন্ধে রামমোহন যে ব্যাপক ও গভীর আলোচনা করেছেন কোনো অস্বীষ্টানকে 
তার পূর্বে বা পরে করতে দেখি না।'** 
যিশুর উপদেশ কেন ভাল লাগল তার কারণ দেখিয়ে তিনি বলেছেন, 


১০৬ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীাস 


“17015 5111016০0৫0 01191151011 21)0 17018111915 50 80701121019 ০8100- 
1964 (0 ০16৮919 17)61)5 10985 (0 10101) 2110 1106181 [701101$ 01 00৫, 
91180 1085 ০০2119 50)০০6৫ 211 11115 010০2101005, 54110110100 15011701101) 
0 08516, 12110 01 ৮/8810), 00 01190109, 01581000011)111)610, 10817 2110 
09201) 10255 ০1091159 2৫11711.60 10 0০ 19811810915 01 1106 001110101 
[)610195...0180 1] 08101)01 ০ 11006 0176 093 69০15 107 105 


[010170011820107, 1] 0176 [015$611 (0100৮৮ 
যিশুর বাণী ও সাধু পলের শ্রীষ্ট-তন্তের মধ্যে পার্থক্য লক্ষ করে রামমোহন চার 
গসপেলের মধ্যে সীমাবদ্ধ রেখেছিলেন তার অনুবাদ।৮৮ যাই হোক না, কেন রামমোহন 
রায় এদেশের খ্রীষ্টান পাদ্বিদের স্রীষ্টধর্ম প্রচারের প্রধান অবলম্বনগুলি শ্বীষ্টের অলৌকিকতা 
ইত্যাদিতে আঘাত করলেন। . 
এই রচনাগুলি রামমোহনের মর্যাদাকে বিশ্বের চিন্তাশীল খ্রীষ্টানমহলে কোন জায়গায় 
পৌছে দিয়েছিল, তা মেরী কাপেন্টারের দ্য লাস্ট ডেজ ইন ইংল্যান্ড অব দা রাজা 
রামমোহন রায়" গ্রশ্থটি পড়লে টের পাওয়া যায়।”৯ 


বঙ্গীয় রেনেসীাসের পেত্রার্কা 


পরম্পরাবাহিত, গতানুগতিক বা চলতি মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্কছেদ করার প্রয়োজনে 
রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা মূলত প্রাচীন বা অন্যতর বিদ্যার চর্চায় নিরত হয়েছিলেন। 
যাবার কাজটি এঁদের করতে হয়েছিল। হিউম্যানিস্টদের মধ্যে কেউ গ্রীকবিদ, কেউ বা 
লাতিনবিদ হিসাবে সুখ্যাত হয়েছিলেন। কেউ বা উভয় বিদ্যাতেই ছিলেন সমান পারদর্শী 
পিকো দেল্লা মিরানদোল্লা হিব্রু ভাষাতেও পারদর্শী ছিলেন। তিনি 'কাবালা" গ্রন্থের তত্বগত 
দিকটির দ্বারা গভীরভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন। 

গ্রীক, লাতিন ও হিব্র--বিদ্যার সমবায়ে ও নিবিড় চর্চায় ইতালির বৌদ্ধিক পৃথিবীর 
চেহারা বদলে যায়। পেত্রার্কাকে “রেনেসীস-হিউম্যানিজমের জনক' বলা হয় এই জন্য যে, 
তিনিই প্রথম ইতালির বিদ্যাচর্চার মুখ ঘুরিয়ে দেন প্রাচীন রোমান-বিদ্যার দিকে। রামমোহনকেও 
বঙ্গীয় রেনেসীসের জনক বলা যায় একই কারণে। তিনি বাংলার মধ্যযুগীয় গতানুগতিক 
চিন্তাধারা ও সাংস্কৃতিক পৃথিবীকে বদলে দিলেন, প্রাচীন বা অন্যতর সংস্কৃতির নিবিড়-চর্চা 
শুর করে। আরব্য ও পারস্য ভাষার পথ দিয়ে তিনি এঞক্সামিক সংস্কৃতির ভুবনে প্রবেশ 
করেছিলেন। তার প্রথম গ্রন্থ “তিহৃকৎ-উল্‌-মুওয়াহিদ্দিন্*এর ভূমিকাংশ আরবিতে লেখা ও 
মল পুত্তিকাটি ফারসিতে রচিত। মূর্তি-পৃজার বিরুদ্ধে ও একেম্বরবাদের পক্ষে এই রচনাটিকে 
তিনি ব্যবহার করেছিলেন, ব্রাহ্মণ্য-চালিত মুর্তিপূজার যে-সংস্কৃতি আমাদের সমাজকে আন্টে- 
পৃষ্টে বেঁধে ফেলেছিল, তার বিরুদ্ধে লড়াইয়ের অস্ত্র হিসাবে। অন্যতর ভাষা বা সংস্কৃতি 
থেকে শন্ত্র সংগ্রহ করে চলমান জড়ত্বের বিরুদ্ধে এই সংগ্রাম, 'রেনেসীস হিউম্যানিজম'- 
এর মৌল আদর্শটিকেই চিনিয়ে দেয়। 

প্রাচীন ভারতীয় বিদ্যার আলোকিত দিকগুলি স্ম্পর্কে জমে উঠেছিল অজ্ঞতার পাহাড়। 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সুচনা $ রামমোহন ইতর 


লোকে ভুলে গিয়েছিল বেদ ও উপনিষদে কি আছে, না আছে। নানারকম লৌকিক আচার- 
ব্যবহার, ভেদবাদ, অমানবিক-প্রথা, মূর্তি-পূজা ইত্যাদিকে পুরোহিতরা, নিজেদের স্বার্থে 
চালাচ্ছিলেন, বেদে আছে বলে। রামমোহন বেদ ও উপনিষদের সারাংশ অনুবাদ করে 
প্রকাশ করলেন মানুষের ভ্রান্তি অপনোদনেব জন্য। সাধারণ মানুষের আয়ন্তের বাইরে থাকা 
প্রাচীন সংস্কৃত ভাষার মধ্যে যে জ্ঞান গুপ্ত ছিল, তাকে উদ্ধার করলেনই বলা যায়। যে 
বিন্টা ছিল 4০077968160 ৮/10) (0176 0811 001081]) 01 921191011 181100080”,৯০ 
রামমোহন তার অনুবাদ ও সাব বাংলায় ও ইহংরাজিতে প্রকাশ করে ভেঙে দিলেন 
পুরোহিতদের একচেটিয়া অন্ধকাবের আধিপত্য । এর ফলে প্রবাহিত তর্ক-বি3ত্কের সূত্রে 
বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনে শুরু হল নতুন যুগ। 

শুধু তাই নয়, রামমোহন গ্রীক ও হিক্র ভাষা শিক্ষা করে বাইবেলের ওল্ড টেস্টামেন্ট 
ও নিউ টেস্টামেন্ট থেকে স্রীষ্টধর্মের মূলতস্ত্টিকে ভেদ করার চেষ্টা করেছেন। “দ্য ভিসেপ্টস 
অব জেসাস” ও তার অনুবর্তা রচনা হিসাবে তিনটি আবেদনমূলক পুস্তিকা প্রকাশ করে 
প্রাচীন স্রীষ্ট-তত্ুটিকে তিনি যুগোপযোগী করে পরিবেশন করেন। এর সঙ্গে ইংরাজি-বাহিত 
আধুনিক ইওরোপীয় দর্শন শিক্ষাব্যবস্থা ও চিস্তাধারাকে তিনি সাগ্রহে বরণ করেছিলেন। 
আধুনিক শিক্ষাব্যবস্থা কেমন হওয়া উচিত__এ-বিষয়ে তিনি যে বিখ্যাত চিঠি লিখেছিলেন 
তাতে দেখা যায়, আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষার প্রচলন ছাড়া এদেশের উন্নতি সম্ভব নয় 
বলে তিনি দৃঢ় অভিমত প্রকাশ করেছেন।৯১ অন্ধকার থেকে আলোয় নিয়ে আসাই রেনেসাস- 
হিউম্যানিজমের মৌল আদর্শ। পেত্রার্কা এই মধ্যযুগীয় অন্ধকার সরানোর জন্যই প্রাটীন 
সংস্কৃতির আলোকিত পৃথিবীকে আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন তার রচনাকর্মে। রামমোহনও অন্ধকার 
অপনোদন করার জন্য কখনো গেছেন এক্সামিক সংস্কৃতির ভুবনে, কখনো প্রবেশ করেছেন 
কখনো তিনি পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতিকে বরণীয় করে তুলে ধরেছেন। 

বাংলার রেনেসীসের ক্ষেত্রে, বিভিন্ন সংস্কৃতিতে পরিভ্রমণ ও ডপাদান সংগ্রহের দ্বারা 
নতুন যুগের সৃচনাকারীর ভূমিকাই পালন করেছিলেন। সেজন্য রামমোহনকে বলা যায় 
বঙ্গীয় রেনেসীসের পেত্রার্কা। 


ভাষাবিদ 


রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা প্রথমত ছিলেন ভাষাবিদ। পল জোয়াচিমসেন রেনেসাস 
হিউম্যানিজমের সংজ্ঞা নিরূপণ করতে গিয়ে বলেছিলেন, 40 17091150018] 71052186, 
21011191102 800 [0111010951081.+৯২ ভাষার চর্চায় রেনের্সাসের হিউম্যানিস্টরা 
কোন আলস্য করেননি। ভাষাচ্চার পথ ধরেই তারা পৌহছেছিলেন দু'টি প্রাচীন সভ্যতার 
মর্ম-সত্যে। রামমোহনের ভাষাচর্চা রেনে্সীস হিউম্যানিজমের মর্মসত্যকেই যেন স্পর্শ 
করেছিল। হিউম্যানিস্টদের ভাষাজ্ঞান মুলত গ্রীক ও লাতিন চর্চাতেই সীমাবদ্ধ ছিল। 

ইংরাজি, ফরাসি, বাংলা ও হিন্দুস্থানি।৯৩ তিনি পটিনায় গিয়ে প্রথমে আরবি ও ফারসি 


১০৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ভাষা শিক্ষা করেন। আববি ও ফারসি ভাষায় তিনি এতদূর ব্যুৎপত্তি অর্জন করেছিলেন, 
যে সেই ভাষায় মধ্যে দিয়ে তিনি ইউক্রিড, আ্যারিস্টটল প্রভৃতিদের দর্শন ও জ্ঞানে পৌছতে 
সক্ষম হন।৯৪ তার প্রথম গ্রন্থ তিহ্ফৎ-উল্‌-মুওয়াহিদিন্” ফারসিতে লেখা, ভূমিকাটি 
আরবিতে রচিত। পরবর্তীকালে রামমোহন ফারসিতে “মীরাৎ-উল্‌্-আখ্বার” নামে একটি 
পত্রিকা প্রকাশ করেন। বাকিংহাম লিখেছেন, তার সঙ্গে প্রথম পরিচয়কালে কথাবার্তা হয়েছিল 
আরবিতে ।৯ রামমোহনের সেক্রেটারি স্যান্ডফোর্ড আর্নট লিখেছেন ফারসি তিনি জানতেন 
মাতৃভাষার মতো।৯৬ এই আরবি ও ফারসি ভাষার মধ্যে দিয়ে তিনি পৌছেছিলেন এঙ্জামিক 
সংস্কৃতির প্রাচীন ভুবনে। 

রামমোহন অতঃপর বেনারসে গিয়ে শিক্ষা করেন সংস্কৃত ভাষা । সংস্কৃত ভাষায় তার 
ব্যুৎপত্তি ছিল প্রশ্নাতীত। বেদ, উপনিষদ, পুরাণ, মীমাংসা, তন্ত্রশাস্ত্র প্রায় সর্বপ্রকার শাস্ত্রেই 
তার অবাধ গতায়াত ছিল। সংস্কৃত-শাস্ত্রের বিশাল সমুদ্রের যে কোনও ভাগে তিনি সুদক্ষ 
সাতারুর মত পৌছতে পারতেন। 

ইংরাজি তিনি শিখেছিলেন পরে। ইংরাজি ভাষার মধ্যে দিয়ে তিনি প্রবেশ করেছিলেন 
পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতির রাজ্যে। তার প্রকাশিত পুত্তিকার অধিকাংশই তিনি ইংরাজিতে 
অনুবাদ করেছিলেন। তার চিঠিপত্র প্রায় সবই ইংরাজিতে। পরিমাণগত দিক থেকে তার 
ইংরাজি রচনার সংখ্যা বাংলার চেয়ে বেশি তো কম নয়।৯৭ এছাড়াও তিনি শিখেছিলেন 
গ্রীক ও হিব্রু" ভাষা। বাইবেলের শ্্রীষ্টতত্বের সত্যাসত্য ও প্রক্ষেপ-নির্ণয় নিয়ে মার্শম্যানের 
সঙ্গে তার যে বিতর্ক হয়েছিল, তাতে গ্রীক ও হিত্রবিদ্যার দৌলতে তিনি মূল ওল্ড 
টেস্টামেন্ট থেকে দেখিয়েছিলেন, ইংরাজি বাইবেলে বহু জিনিস রয়েছে বা পরে যুক্ত 
হয়েছে, যা মূল বাইবেলে ছিল না।৯” 

ফরাসি ভাষা শেখার কথাও রামমোহনের এক চিঠি থেকে জানা যায়।৯৯ 
গদ্য ভাষার বিকাশত্রমের দিক থেকে দেখতে গেলে রামমোহন হলেন “তৃতীয় হিন্দি গদ্য 
লেখক'।১০০ “বেদান্ত এছ” “বেদাস্তসার” ও সুরস্থাণ্শান্ীর সহিত বিচার এই তিনখানি 
গ্রন্থের হিন্দি অনুবাদ. রামমোহন প্রকাশ করেছিলেন। 

লরেঞ্জো ভাল্লা বা ফাইলেলফো যে-অর্থে ব্যাকরণবিদ্‌ ছিলেন, রামমোহনকে সেই অর্থে 
ব্যাকরণবিদ্‌ বলা না গেলেও, ভুলে গেলে চলবে না, তিনি একটি বাংলা ব্যাকরণগ্রস্থও 
রচনা করেছিলেন। তার রচিত ব্যাকরণের দুটি সংস্করণ £ ইংরাজি ও বাংলা। ইংরাজি 
সংস্করণটি “927910 07211/127 1 1106 15761157) 1.077842£6” নামে ১৮২৬ ্বীষ্টাব্দে 
আর বাংলা সংস্করণটি “গৌড়ীয় ব্যাকরণ' নামে ১৮৩৩ স্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। রামমোহনের 
ব্যাকরণ তার সচেতন ভাষাচিস্তার পরিণাম।১০১ 


ভাষাতে প্রকাশ 


জে. এ. সাইমন্ডস রেনে্সীসের চাবিকাঠি স্বরূপ “রিভাইভ্যাল অব লার্নিংকে চারটি পর্বে 
ভাগ করেছেন। তার মধ্যে একটি গুরুত্বপূর্ণ পর্ব হচ্ছে, 'এজ অব ট্রানক্লেশন'।৯০২ প্রাচীন 


বঙ্গীয় রেনে্সীসের সুচনা $ রামমোহন ১০৯ 


বা মূল ভাষার স্থিত জ্ঞানকে অনুবাদের মাধ্যমে সমকালের গোচরে আনা হিউম্যানিস্টদের 
একটি প্রধান কাজ। ভাষাস্তরণের ক্ষেত্রে রামমোহন পালন করেছিলেন হিউম্যানিস্টসুলভ 
ভূমিকা । বেদাস্ত থহ*র ভূমিকায় রামমোহন পরিষ্কার লিখেছিলেন, 
“লোকেতে বেদান্ত শাস্ত্রের অপ্রাচুর্য্য নিমিন্ত স্বার্থপর পণ্ডিত সকলের বাক্য-প্রবন্ধে 
এবং পূর্বশিক্ষা ও সংস্কারের বলেতে অনেক অনেক সুবোধ লোকো এই কল্সনাতে 
মগ্ন আছেন এ নিমিত্ত এ অকিঞ্চন বেদান্ত-শান্ত্রের অর্থ ভাষাতে একপ্রকার যথাসাধ্য 
প্রকাশ করিলেক।”১০৩ 
উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশ রামমোহনের বক্তব্যের প্রতিবাদ সংস্কৃত ভাষাতে করাতে রামমোহন 
সংস্কৃতে তার উত্তর দিয়েছিলেন। মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার রামমোহনের বক্তব্যের অসারতা 
“সংস্কৃত ত্যাগ করিয়া ভাষাতে বেদাস্তের মত এবং উপনিষদাদির বিবরণ করিবার 
তাৎপর্য্য সব্্বসাধারণ লোক ইহার অর্থবোধ করিতে পারেন [1] কিন্তু প্রগাঢ় ২ 
সংস্কৃত শব্দসকল ইচ্ছাপূর্বক দিয়ে গ্রন্থকে দুর্গম করা কেবল লোককে তাহার অর্থ 
হইতে বঞ্চনা এবং তাৎপর্যের অন্যথা করা হয় [1] অতএব প্রার্থনা এই যে 
দ্বিতীয় বেদান্ত চন্দ্রিকাকে প্রথম বেদান্ত চন্দ্রিকা হইতে সুগম ভাষাতে যেন ভট্টাচার্য্য 
লিখেন যাহাতে লোকের অনায়াসে বোধগম্য হয়।”১০৪ 
স্পষ্টই বুঝতে পারা যায়, অনুবাদের মধ্যে দিয়ে প্রাচীন জ্ঞানকে সমকালের গোচরে 
প্রতি হিউম্যানিস্টসুলভ আকর্ষণ ও আনুগত্যের কারণে পেত্রার্কা নব্য লাতিন-সাহিত্যের 
জনক হয়ে উঠেছিলেন। তিনি ত্যাগ করতে পারেননি লাতিন ভাষায় সাহিত্য-র্চার অমোঘ 
আকর্ষণ। কিন্তু রেনে্সাস-ইতালির ভাষা-চর্চার নিবিড় ও ছিমুখী- প্রকল্পটি অনুধাবন করলে 
দেখা যায়, লাতিন ভাষার সপক্ষে একদল হিউম্যানিস্ট যেমন সোচ্চার ছিলেন, তেমনি 
মাতৃভাষার সপক্ষেও তাদের বক্তব্য কম জোরালো ছিল না। শেষ পর্যন্ত, লাতিন ভাষা 
€কে ইতালি ভাষাতেই প্রবেশ করেছিলেন ইতালির সাহিত্যিক-এঁতিহাসিক ও দার্শনিকরা।১০৫ 
রামমোহন প্রথমাবধি ছিলেন ভাষায় (মাতৃভাষা) বেদ, বেদান্ত, উপনিষদ অনুবাদ বা 
ভাবানুবাদের পক্ষে। এইভাবেই তিনি বাংলা গদ্যের প্রথম যথার্থ শিল্পী না হলেও, বাংলা 
গদ্যকে বলশালী জ্ঞান-চর্চার বাহন করে তোলার প্রথম পথিকৃৎ 
দ্বিভাষিক-সৃত্র 
এখানেও একটা দিক লক্ষ করবার আছে, তার অনুবাদ বা বিচার-বিতর্কমূলক পুক্তিকাগুলিকে 
নিছক বাংলা বই বলা চলে না। এগুলি প্রকৃতপক্ষে দ্বিভাষিক সূত্রে লেখা। মূল সংস্কৃত 
সুত্রের উল্লেখ এবং তার সরল বাংলা-ভাব্য রচনা। রেনের্সাসের হিউম্যানিস্টরা এইভাবেই 


উদ্ধারীকৃত গ্রীক বা লাতিন পুঁথিগুলির সমূল, সটাক ও সানুবাদ সম্পাদিত সংস্করণ প্রকাশ 
করতেন। প্রখ্যাত হিউম্যানিস্ট এরাজমুস ১৫১৬ খ্ত্রীষ্টাব্দের মার্চ মাসে সটীক গ্রীক নিউ 


টি ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


টেস্টামেন্ট সম্পাদনা করেন, সঙ্গে দিয়ে দেন তার পরম্পরাক্রমিক লাতিন অনুবাদ। ১০৬ 
প্রমাণ এবং প্রচার ; মূল এবং তার অনুবাদ দুয়ের কোন দিকই ছাড়বার উপায় ছিল না 
তাদের । শুধু অনুবাদ বা ভাষ্য দিলে লোকে ভাববে, এর সত্যতা কোথায়? মূলে এসব কি 
সত্যিই বলা আছে? সেজন্য মূল সৃূত্রগুলি প্রমাণ হিসাবে আনা দরকার। আবার শুধু মূল 
বা প্রমাণ প্রকাশ করে তো লাভ নেই ; গরিষ্ঠ-সংখ্যক অনধিকারীর কাছে পৌছে দিতে হলে 
অনুবাদ ও ভাষ্য অবশ্য প্রয়োজনীয়। সেই কারণে রেনেসসীসের আমলে হিউম্যানিস্টদের 
সম্পাদিত প্রাচীন গ্রন্থ বা পুস্তিকাগুলি প্রায়ই হয়ে উঠত দ্বিভাষিক রচনা। প্রচ্ঘোপাসনা "য় 
রামমোহন লিখেছেন, 

“এই শ্রুতির পাঠ এবং ইহার অর্থ চিন্তন কৃতার্থের হেতু হয়। অর্থ চিন্তনের ক্রম 

সংস্কৃতে এবং ক্রম ভাষাতে জানিবেন।”১০৭ 


ইংরাজিতেও 


ভাষার প্রসঙ্গে আরো একটি বিষয় আলোচনা করতে হয়। তার ভাষা-চর্চার সোপানটি শুধু 
সংস্কৃত থেকে বাংলা এর মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না। তিনি ইংরাজিতেও লিখেছিলেন প্রচুর। 
তার অধিকাংশ রচনারই ইংরাজি সংস্করণও প্রকাশিত হয়েছিল। রেনের্সাসইতালিতে দেখা 
যায়, তারা লাতিন-ভাষার সঙ্গে সঙ্গে গ্রীক-ভাষার চর্চাতে অধিকতর মনোনিবেশ করেছিলেন। 
ভাষার ভাণগ্ারে রয়েছে জীবনদারী ও জীবনবাদী মানব-সংস্কৃতির এক বিশাল-বিপুল এঁতিহ্য। 
সুতরাং বোক্কাচিও, গুয়ারিনো, বেসারিন, ফাইলেলফো, ব্রনি, ফিকিনো, ভাল্লা, নিকোলি, 
পম্পোনাজ্জি প্রভৃতি প্রখ্যাত হিউম্যানিস্টরা গিয়ে ভিড়েছিলেন শ্রীক-ভাষার নিবিড় চর্চায়।১০৮ 
রামমোহনের পক্ষে এড়িয়ে যাওয়া সম্ভব ছিল না সজীব পাশ্চাত্য-সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
পরিবাহক ইংরাজি ভাষাকে। 


শিক্ষা 


এইচ. আই. মরৌ তার হিস্ট্রি অব এডুকেশন ইন এন্টিকুইটিংগ্রন্থে লিখেছেন প্রাচীনকালে 
রোমানরাই প্রথম সুশৃঙ্খলভাবে বিদেশি একটি ভাষা বা বিদেশি বিদ্যা-চর্চার মধ্যে দিয়ে 
নিজেদের সমৃদ্ধ করেন এবং আধুনিক হিউম্যানিজমের পথ প্রস্তুত করেন।১০৯ ইতালীয় 
রেনেসীসে তার পরিণততর রূপ দেখা যায়। পল, এফ, গ্রেম্ডলার তার স্কুলিং ইন রেনেসারস 
ইটালি £ লিটারেসি আান্ড লানির্৬ ১৩০০-১৬০০+ নামক গ্রন্থে দেখিয়েছেন ১৩০০ সাল 
নাগাদ দেখা যায় নতুন ধরনের “সেকুলার স্কুল” ।১১০ এই স্কুলগুলির পাঠক্রম ছিল দু'রকম, 
লাতিন কারিকুলাম' ও “ভার্নাকুলার কারিকুলাম'। “লাতিন কারিকুলাম-যুক্ত স্কুলগুলিতে 
পড়ানো হত গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যা। রেনেসীসের আবহ যথাযোগ্যভাবে গড়ে তোলার জন্য 
এই লাতিন-পাঠক্রম যুক্ত বিদ্যালয়গুলি ও সেখানে অনুসৃত পাঠক্রম বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকা পালন করে। 

উনিশ শতকের গোড়ার দিকে বাংলা দেশে কি-ধরনের শিক্ষানীতি চালু হওয়া উচিত 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সূচনা ঃ রামমোহন রি 


তা নিয়ে একটা জটিলতা দেখা দেয়। টোল-মাদ্রাসা-মক্তবগুলির শিক্ষাদর্শন পরিবর্তিত 
কালের বিচারে অকেজো হয়ে এসেছিল। অথচ নতুন শিক্ষানীতি কি হওয়া উচিত তা নিয়ে 
কোনো সবর্বসম্মত মতে উপনীত হওয়া যাচ্ছিল না। অমলেশ ব্রিপাহী বলেছেন, এটা ছিল 
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(9) 10102701101. 01 ৮9900, 1010%/106 8110 $0191109.১১১ 
“ওরিয়েন্টালিস্ট 'রা চাইছিলেন এদেশের আরবি, ফারসি, সংস্কৃত ও মাতৃভাষায় প্রচলিত 
শিক্ষার ধারাকে বজায় রাখতে বা তার শ্্রীবৃদ্ধি করতে। আর 'আ্যাংলিসিস্ট'রা চাইছিলেন 
এদেশে প্রবর্তিত হোক পাশ্চাত্য শিক্ষানীতি । ১৮১৩ খ্রীষ্টাব্দে সরকার সিদ্ধান্ত গ্রহণ করে, 
এদেশের শিক্ষা-ব্যবস্থার উন্নতির জন্য এক লক্ষ টাকা খরচ করা হবে। কিন্তু কিভাবে খরচ 
করা হবে, তা নিয়ে কোনো একমত্য না হওয়ায় তা দীর্ঘদিন অব্যবহৃত থেকে যায়। 
যেহেতু প্রাচ্য-বিদ্যানুরাগীরা সরকারী যন্ত্রে মর্যাদাপূর্ণ পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন, সেই কারণে 
শেষপর্যস্ত সিদ্ধান্ত হয়, সংস্কৃত-কলেজ গৃহ নির্মাণ করার জন্য এ-টাকা ব্যয় করা হবে। 
সেই সময় রামমোহন রায় লর্ড আমহার্টকে এ বিষয়ে প্রতিবাদ জানিয়ে যেপত্র লিখেছিলেন 
তাতে তার শিক্ষাদর্শনের চিত্রটি পরিষ্কার ধরা পড়েছে। ১৮২৩ শ্রীষ্টাব্দের ১১ ডিসেম্বর 
বিশপ হিবারের মাধ্যমে পাঠানো সেই চিঠিতে তিনি লিখলেন, 
আলোকিত জাতি হিসাবে আপনারা এশিয়ায় আধুনিক ইওরোপের মানবিকী বিদ্যা 
ও বিজ্ঞানচর্চার বৃক্ষ রোপণ করবেন....তখন দেখলাম সরকার বাহাদুর হিন্দুপপ্ডিতদের 
দ্বারা পরিচালনযোগ্য সংস্কৃত স্কুল খোলার সিদ্ধান্ত নিয়েছেন, যে সংস্কৃতের চর্চা 
ভারতে প্রচলিত রয়েছেই। ইওরোপে বেকনের পূর্বে যে ধরনের শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান 
চালু ছিল এ হচ্ছে সেই ধরনের প্রতিষ্ঠান মাত্র। এই শিক্ষা ব্যাকরণের কচকচি ও 
অবাস্তব দর্শনের খুঁটিনাটি দিয়ে তরুণদের মন বোঝাই করে দেবে, যা শিক্ষার্থী বা 
সমাজের কোনও উপকারে আসবে না। শিক্ষার্থী শিখবে সেই ধরনের বিদ্যা, দু'হাজার 
বছর ধরে ভারতের সমস্ত প্রান্তে যা চালু রয়েছে, যা অর্থহীন ও অসাড় ;যা প্রকৃত 
মানুষ সৃষ্টিতে ব্যর্থ ....বৃটিশ জাতিকে যদি বেকনীয় জ্ঞান ও শিক্ষা সম্পর্কে অজ্ঞ 
রেখে তার পূর্বের যুগের শিক্ষা-দীক্ষার মধ্যে ফেলে রাখা হতো, তাহলে যা হতো, 
ভারতীয়দের ক্ষেত্রেও তাই হবে, যদি পূর্বতন সংস্কৃত-শিক্ষার মধ্যে তাদের শৃঙ্খলিত 
করে রাখা হয়। “1 076 581779 1702111161, 0176 9205101 55502]0) 01 6001০801017 
০1৫ 09 095 ০9108199010 1096 076 ০0100 1]. 091101655. দেশীয়দের 
উন্নতিই যদি সরকার বাহাদুরের লক্ষ্য হয় তবে “] ৬11] ০011560067119 [07069 
৪ [5016 1109018] 8170 6121151)16160 55919) 01 10500000002), 61020:2011)% 
1৮1901)010)80105, 20118] 11119500289, 0০1)97701509 110 /0900109 ড/10) 
00091 05610] 501675055 9/10101) [085 ০০ 20০0001151060 10) (196 9001) 
[01000560 ৮ 91001095116 ৪ 6%/ 58110151060 0 0815005 2170 192171176 
900008120 11) 201006 210 10105101716 & ০011656 10178151960 ৬/101) 090969521 
9০০%৩, 17500717611 210 01019 200818105,১১২ 


১১২ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


রবীন্দ্রকুমার দাশগুগু রামমোহন রায় ত্যান্ড দ্য" নিউ লানিং”নামক একটি প্রবন্ধে লিখেছেন, 
25 16)90190 ১95101010 162111116....]0 01121 16921101116 1)6 [010009590 & 06%% 
162171176 %/7101) 25 65561108119 15509. 162101715,১১৩ 

মধ্যযুগীয় “স্কলাস্টিক' শিক্ষাদর্শনকে বাতিল করে রেনেসীসের শিক্ষাবিদ ও হিউম্যানিস্টরা 
যেমন অন্তর ভাষা-মাধ্যম ও অন্যতর সংস্কৃতির চর্চাকে স্বাগত জানিয়েছিলেন, রামমোহনের 
শিক্ষাচিস্তায় দেখা যায় প্রায় তার সমান্তরাল দৃশ্য। পাওলো ভার্গারিও তার '্য ইঞজেনুইস 
মরিবুস” বা লিওনার্দো ক্রনি তার অন স্টাডিজ আ্যান্ড লেটাপর্ঘনামক রচনায় ; ফাইলেলফো, 
গুয়ারিনো বা ভিস্তোরিনো তাদের ব্যবহারিক শিক্ষাদর্শনের মধ্যে দিয়ে শিক্ষার বিষয় ও 
পদ্ধতি নিয়ে যে নতুন ধরনের দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় দিয়েছিলেন, বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনা- 
পর্বে সামান্য একটি পত্রে রামমোহন তার থেকে কম গুরুত্বপূর্ণ কিছু বলেননি। এদেশের 
শিক্ষানীতি নিয়ে যে টানাপোড়েন এতদিন চলছিল, তা ছিল দু'দল ভিন্ন মতাবলম্বী সাহেবদের 
বিবাদমাত্র, রামমোহনের এই চিঠি নির্ধারণ করে দেয় সেই বিবাদের ভাগ্য। দেশীয় শিক্ষানীতি 
নিয়ে রামমোহনের এই চিঠিই ছিল শিক্ষা-বিষয়ে এদেশের প্রথম গুরুত্বপূর্ণ কষ্ঠস্বর। 


একাডেমি 


জে. এ. সাইমন্ডস “রেনেসীস হিউম্যানিজম'-এর আন্দোলন সম্পর্কে আলোচনা করতে 
গিয়ে “একাডেমি'র গুরুত্ব স্বীকার করেছেন।১১৪ বিদ্যা ও জ্ঞানচর্চার নতুন সংস্কৃতিকে 
সমভাবাপন্ন বহজনের মধ্যে সধ্ঘরিত করে দেবার জন্য প্রয়োজন হয়েছিল একাডেমি- 
ধরনের সভা-সমিতির। আলাপ, আলোচনা, বিচার, বিতর্ক, পাঠ, বন্তুতা ও শ্রতির জন্য 
প্রাণ-সঞ্চারক জমায়েত বা বিদ্বং-সভা ইতালিতে বহুল পরিমাণে দেখা দিয়েছিল। ১১৫ ফিকিনো, 
ম্যানুটিয়াস, জাবারেলা প্রভৃতি বিদ্বান ও সুপপ্ডিতদের কেন্দ্র করে ইতালির বিভিন্ন শহরে 
এই ধরনের একাডেমি গড়ে উঠেছিল। এখানে সবরকম বয়সের মানুষ এসে ভিড় করতেন। 
মূলত এই সব একাডেমির সূত্র দিয়েই পণ্ডিতদের পঠন ও ভাবনা-চিন্তা ইতালির সামাজিক 
জীবনে সঞ্ঘরিত হয়েছিল। রামমোহন কলকাতায় এসে স্থায়ীভাবে বসবাস শুরু করার পর, 
তার কলিকাতাস্থিত বাড়িতে “আত্মীয়-সভা" নামে একটি বিদ্বৎসভা স্থাপন করেন১১৬ ১৮১৫ 
্ীষ্টাব্দে। তার মানিকতলার উদ্যান-গৃহে এই মিলনসভাটি বসত। উইলিয়াম জোস প্রতিষ্ঠিত 
“এশিয়াটিক সোসাইটি” ছিল ইওরোপীয়দের বিদ্বৎংসভা। দেশীয়দের প্রথম বিদ্বৎসভা বলতে 
রামমোহনের “আত্মীয়-সভা'কেই বোঝায়। প্রচলিত ধর্মবিশ্বাস ও ধর্মাচরণ থেকে পৃথক 
ধরনের ধর্মবিশ্বাস ও সামাজিক বিষয়ে আলোচনাদি এখানে হতো। 

১৮২৮ শ্রীষ্টাবন্দের ২২ আগষ্ট কমল বসুর জোড়াসীকোস্থিত বাড়িতে স্থাপিত হয় ব্রা 
সমাজ'। রামমোহনের উদ্যোগে স্থাপিত এটি দ্বিতীয় সভা। ছ্বারকানাথ ঠাকুর, প্রসন্নকুমার 
ঠাকুর, কালীনাথ রায়, মথুরানাথ মল্লিক প্রমুখ ছিলেন এই সমাজ প্রতিষ্ঠার ব্যাপারে 
উদ্যোগী। পরে চিৎপুর রোডের উপর ব্রাহ্মাসমাজ-গৃহ হলে, ১৮৩০ সালের ১১মাঘ এর 
গৃহপ্রবেশ অনুষ্ঠান হয়। ১১৭ এই ধরনের আজব ধর্ম-সভা বাংলাদেশে অজ্ঞাত ছিল। এই 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সূচনা £ রামমোহন সিডি 


ব্রাহ্মসমাজের 'ন্যাসপত্র'টি পড়লে টের পাওয়া যায়, কি ধরনের বিশ্বজনীন দৃষ্টিভঙ্গি দিয়ে 
রামমোহন একে গড়ে তুলতে চেয়েছিলেন। বলা হয়েছে, সকল ধর্ম ও মতের মানুষ 
এখানে আসতে পারবে ।১১৮ সেখানে প্রত্যহ সন্ধ্যায় মুসলমান ও ফিরিঙ্গি বালকেরা পারসিক 
ও ইংরেজি ভাষাতে পরমেশ্বরের স্তবগান করত। 

রামমোহন “আত্মীয়-সভা" বা 'ব্রান্মসমাজের' মধ্যে দিয়ে নির্দিষ্ট তাত্তিক বিশ্বাসের ভিত্তিতে 
যে জমায়েত ও মিলনসভার সূচনা করেন, পরবর্তীকালে ইয়ংবেঙ্গলদের 'আ্যাকাডেমিক 
এসোসিয়েশন' (১৮২৯), “সাধারণ জ্ঞানোপার্জিকা সভা" ১৮৩৮), দেবেন্দ্রনাথের 'তত্তববোধিনী 
সভা” (১৮৪১) বা 'বীটন সোসাইটি” (১৮৫১) প্রভৃতির মধ্যে দিয়ে সেই বিদ্বৎংসভার 
এঁতিহ্য বাংলার জাগরণের অন্যতম প্রবাহক বূপে তাদের ভূমিকা বিচ্ছুরিত করেছিল। 


মুদ্রণ-যন্জ 


ফ্রান্সিস বেকন তার “নোভাম অগনিন-এ বলেছেন তিনটি জিনিস দুনিয়ার চেহারা বদলে 
দিয়েছে__মুদ্রণ-যন্ত্র বন্দুক এবং কম্পাস।১১৯ পুঁথি-নকলকারী ও হিউম্যানিস্টদের স্থৃতি- 
শক্তির উপর নির্ভর করে রেনের্সাসের ইতালিতে প্রাচীন বিদ্যার পুনরুদ্ধার ও প্রসারমুখী 
জ্ঞানের আন্দোলন শুরু হয়েছিল। মুদ্রণ-যন্ত্র আবিষ্কারের গৌরব জার্মানির হলেও ইতালিতে 
তার সুফলদায়ী প্রভাব দাবানলের মত ছড়িয়ে পড়ে। পঞ্চদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে 
হিউম্যানিস্টদের সটাক ও সম্পাদিত পুথি ও প্রস্তাবগুলি নকলকারীদের ডেস্ক থেকে 
মুদ্রকদের কর্মশালায় স্থানান্তরিত হয়। এলিজাবেথ এল. আইজেনস্টাইন তার পয প্রিস্টিং 
প্রেস আযাজ আযান এজেন্ট অব চেঞ্ঁ” নামক গ্রন্থে বিস্তারিতভাবে দেখিয়েছেন মুদ্রণযন্ত্র কী 
বৈল্লবিক ভূমিকাই না পালন, করেছিল।১২০ 
রামমোহন যে-মুদ্রণ যন্ত্রের অকুতোশক্তি সম্পর্কে প্রথমাবধি অবহিত ছিলেন, এবং 

সচেতনভাবেই তার চিস্তা ও দর্শনকে প্রসারিত করার জন্য মুদ্রণ-যস্ত্রেরে উপর নির্ভর 
করেছিলেন, তার প্রমাণ শুধু তার কাজ-কর্মে নয়, স্বরচিত জীবনালেখ্যমূলক একটি চিঠিতেও 
আছে। তিন লিখেছেন, 
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প্রিম্টিং আর্টকে রামমোহন দু'ভাবে কাজে লাগিয়েছিলেন_ ১. পুক্তিকা ও গ্রন্থাদি প্রকাশ, 

২. পত্রিকা প্রকাশ। ধর্মান্ধ ও কুসংস্কারাচ্ছন্ন লোকেদের বিরুদ্ধে ও সংস্কারমুক্ত ও ন্যায়বাদী 
একের পর এক বিলি করেছিলেন। সুরক্গাণ শাহীর সহিত বিচার” পুক্তিকাটি তিনি একই 
সঙ্গে চারটি ভাষায় (সংস্কৃত, হিন্দি, বাংলা, ইংরাজি) ও তিন রকম লিপিতে প্রকাশ 
করেছিলেন। যত বেশি সম্ভব মানুষের কাছে পৌছে দেবার জন্যই তিনরকম মুদ্রণ-লিপির 
সাহায্য গ্রহণ করেছিলেন তিনি। মিশনারীদের সঙ্গে যখন বিতর্ক বেধে উঠল তখন প্রাক্মাণ- 
সেবধি 8/217:77061 140827%6" নামে দ্বিভাষিক সাময়িকপত্র প্রকাশ করেন তিনি। এর 


বাংলার রেনের্সাস-৮ 


১১৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


বা-পৃষ্ঠায় বাংলা ও ডান-পৃষ্ঠায় ইংরাজি অনুবাদ থাকতো। মুদ্রণ-যন্ত্রের এই সুচিস্তিত ব্যবহার 
ইতালিতে দেখা গিয়েছিল। মার্শম্যানের সঙ্গে প্রিসেপ্টস অব জেসাস' নিয়ে বিতর্ক যখন 
জমে উঠেছে, তখন 'ব্যাপটিষ্ট মিশন প্রেস” জানিয়ে দেয় শ্রীষ্টধর্ম-বিরোধী পুস্তিকা ছাপা 
সম্ভব নয়। রামমোহন উপায়ান্তর না দেখে, 
স্থাপন করিলেন। উহার কার্য্য দেশীয় লোকের দ্বারা সম্পন্ন হইত। এ স্থলে দেখা যাইতেছে, 
রামমোহন রায়ই দেশীয় মুদ্রণযন্ত্রের সংস্থাপক।”১২২ 

চাবিতালার মধ্যে যে জ্ঞান বন্দী ছিল, ব্রাহ্মণ পণ্ডিত ছাড়া অন্য জাতির যে বিদ্যায় 
অধিকার ছিল না ; শূদ্র-স্ত্ী-বিধর্মী-নিরপেক্ষভাবে সকলের জন্য তাকে উন্মোচিত ও প্রকাশিত 
করার জন্য রামমোহন মুদ্রণযন্ত্রের সাহায্য যেভাবে গ্রহণ করেছিলেন, তা ইতালীয় রেনেস সের 
হিউম্যানিস্টঈদের কথাই মনে করিয়ে দেয়। 


পত্র-পত্রিকা 


পত্র-পত্রিকার ব্যাপার রেনেসীসে অজানা ছিল। মুদ্রণশিল্পের শাশ্খত দান মুদ্রিত গ্রন্থ সন্দেহ 
নেই, কিন্তু তার সাময়িক বা দৈনিক অবদান সংবাদপত্র বা সাময়িকপত্র। রামমোহন এদিক 
দিয়েও মুদ্রণ-শিল্পের সম্বহার করেছিলেন। রামমোহনের “আত্মীয়-সভা'র এক সদস্য হরচন্দ্র 
রায় “বাঙ্গাল গেজেটি” প্রকাশ করেন।১২৩ রামমোহন রচিত “সহমরণ বিষয়ক প্রবর্তক ও 
নির্তকের সংবাদ' “বাঙ্গাল গেজেটি”তে পুনর্মুর্িত হয়েছিল। ১৮২১ সালের ডিসেম্বর মাসে 
বের হল “প্ৃহ্বাদ-কৌমুদী”। এর সঙ্গে রামমোহনের প্রত্যক্ষ যোগ ছিল। প্রত্যেক মঙ্গলবার 
“সম্বাদ-কৌমুদী” আট পৃষ্ঠা করে প্রকাশিত হতো। রামমোহন এতে নিয়মিত লিখতেন।৯২৪ 
রামমোহনের নানা সংস্কার-প্রস্তাব এতে ছাপা হওয়ায় গোঁড়া হিন্দুরা এর উপর চটে যান। 
এর এক সম্পাদক ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় “সম্বাদ-কৌমুদী” ছেড়ে “সমাচার-চা্িকা” 
নামে রক্ষণশীল একটি পত্রিকা বের করেন। রামমোহনের প্রত্যক্ষ সম্পাদনায় বের হল 
“মীরাৎ-উল্-আখবার” নামে একটি ফারসি ভাষার কাগজ । ছাপানো শুরু হয় ১৮২২ সালের 
২২ এপ্রিল থেকে। সংবাদপত্র নিয়ন্ত্রণ সংক্রান্ত সরকারী আইনের প্রতিবাদে রামমোহন 
কাগজ বন্ধ করে দেন ১৮২৩ সালেই। বাকিংহাম ও রামমোহনের সম্পাদনার ধরন দেখে 
সরকার সতর্ক হয়ে ওঠে। গভর্নর জেনারেলের চীফ সেক্রেটারি ডাবলু. বি. বেইলি ১০ 
অক্টোবর ১৮২২ সালে এক দীর্ঘ নোটে শীরাৎ-উল্‌্-আখবারকে ৭1200700100 81109) 
17)091950, বলে মন্তব্য করেছিলেন।১২৫ ১৮২৩ সালে চালু হয় “প্রেস রেগুলেশন আ্যাক্ট'। 
“যে সম্মান শত রক্তবিন্দুর বিনিময়ে অর্জন করেছ, অনুগ্রহের আশায় তা দারোয়ানের 
কাছে বিকিয়ে দিও না।”১২৬ 

“প্রেস রেগুলেশন আ্যাক্ট-এর বিরুদ্ধে ৫৪টি অনুচ্ছেদ সমেত, কয়েকজনের স্বাক্ষরিত 
একটি স্মারকলিপি ইংলন্ডে কাউজিলের কাছে পাঠিয়েছিলেন,১২৭ যাব তুলনা মিলটনের 

'আযারিও প্যাজিটিকা”১২৮ 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সূচনা £ রামমোহন টি 
ভ্রিটিক্যাল-ম্যান 


রামমোহনের মধ্যে আমরা লক্ষ করি “রেনেসীস ম্যান'-এর অনেকগুলি ফ্যাকাণ্টি। চলমান 
জড়ত্বের বিরুদ্ধে রেনের্সাসের হিউম্যানিস্টরা সমালোচনা-মুখর ছিলেন। কারো-কারো রচনায় 
সেই সমালোচনা তীক্ষতম রূপ ধারণ করে। পোপের পার্থিব রাজত্বের বিরুদ্ধে প্রশ্ন তুলে 
লরেঞ্জো ভাল্লা খ্যাত হয়েছিলেন “ক্রিটিক্যাল ম্যান” হিসাবে ।১২৯ ইংলন্ডের বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট 
টমাস মোরেকে রাজতন্ত্রবিরোধী একটি রচনার জন্য রাজা অষ্টম হেনরী মৃত্যুদণ্ড দেন।১৩০ 

রামমোহনের প্রস্তাব-বিচার-বিতর্ক-মূলক পুস্তিকাগুলির মধ্যে ব্যক্ত হয়েছিল তার রেনেসাস 
হিউম্যানিজমের ক্রিটিক্যাল ফ্যাকাণ্টি। এদেশের রক্ষণশীল সমাজপতি ও তাদের কায়েমী 
চিন্তাধারার বিরুদ্ধে রামমোহন লাগাতার সংগ্রাম চালিয়ে গিয়েছিলেন-__তার অজত্র পরিচয় 
ছড়িয়ে আছে তার বিভিন্ন রচনাকর্মের মধ্যে। 


জেন্ট লম্যান 


রেনেসীসের মধ্যে শুধু ভাল্লা বা সেল্লিনির মতো আক্রমণাত্মক মানুষই নন, কান্তিলিওনে ১৩১ 
বা লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির মতো মার্জিত, সুরুচি-সম্পন্ন, সুভদ্র মানুষেরও সাক্ষাৎ পাওয়া 
যায়। কাস্তিলিওনে ছিলেন বহু গুণান্বিত, নমনীয়, সঙ্জন, ঝকঝকে এক সামাজিক মানুষ। 
অনেক ব্যক্তিগত সাক্ষ্য থেকে জানা যায়, রামমোহনের আকর্ষণীয় ও নমনীয় ব্যক্তিত্বের 
কথা। দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ছোটবেলায় দেখা রামমোহনের এবং বিলেতে আর্ল অব মনস্টার 
কিৎস্ক্লারেলের দেখা রামমোহনের মধ্যে একটা মৌলিক মিল আছে। ফিৎসক্রারে্ তাঁর 
সম্পর্কে লিখেছেন, রামমোহন এক অসাধারণ ব্রাঙ্গণ, “276 06150]. 810 [1051 ০000101% 
[09118151১৩২ আর্নট বলেছেন, 
“লেখালেখির সূত্রে তার প্রতিভার খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল গোটা ইওরোপ জুড়ে 
কিন্ত তাকে যে চাক্ষুষ দেখেনি ও নিজের কানে তার কথাবার্তা শোনেনি, সে তার 
চরিত্র ও ব্যক্তিত্ব সম্পর্কে যথাযথ ধারণা করতে পারবে না।”১৩৩ 
কথা বলার সময় ইংরাজি, আরবি, সংস্কৃত, বাংলা, হিন্দি গ্রস্থাদি থেকে অনর্গল উদ্ধৃতি 
দিতেন। বুদ্ধিদীপ্ত আলোচনা কিন্তু এমন সরল ও আন্তরিকভাবে করতেন, যে তা সকলের 
হৃদয় জয় করত। সবচেয়ে বড় কথা, তার সৌজন্য ও শালীনতাবোধ ছিল উচ্চমানের ১৯৩৪ 
রামমোহন বিতর্কমূলক রচনাগুলি লিখেছিলেন আক্রমণ প্রতি-আক্রমণের মধ্যে ;কিন্তু কোথাও 
তিনি ভব্তা থেকে স্থলিত হননি। ব্রাহ্মণ সেবধি'তে অশালীন আক্রমণগুলির বিরুদ্ধে 
জবাব দিতে গিয়ে লিখেছেন, 
“সাধারণ ভব্যতা এ-সকলের অনুরূপ উত্তর দেওয়া হইতে আমাকে নিবৃত্ত করিয়াছে; 
কিন্ত আমাদিগের জানা কর্তব্য যে, আমরা বিশুদ্ধ ধর্ম সংক্রান্ত বিচারে উদ্যত 
হইয়াছি ; পরস্পর দুর্বাক্য কহিতে প্রবৃত্ত হই নাই।”১৩৫ 
তার বুদ্ধিদীপ্ত ব্যক্তিত্ব সম্পর্কে টি. বুট লিখেছেন, 
“ব০ 0706 17) 0851 1)150019, 01 10 101652100 00)6 9৮৪৫ ০810)6 ০60015 29 
180267757 ০100790 15 5001) চ/15000, £7805 8100 1107711109-” ১৩৩ 


১১৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসস ীস 


লিওনার্দো দ্য ভিঞ্তির মতো রামমোহন শারীরিকভাবে বলিষ্ঠ ও সুদর্শন, রাফায়েলের মতো 
পরিপাটি পোশাক-পরিচ্ছদ পরিহিত। লিওনার্দোর ব্যক্তিত্বও ছিল অনুরূপ আকর্ষণীয়, ঝকঝকে 
ও বিদ্যাদীপ্ত। সেল্লিনি তার সম্পর্কে লিখেছেন, “তার চেয়ে বেশি জানে এমন কোনো মানুষ 
আমার জানা নেই।”১৩৭ রামমোহন সম্পর্কেও একথা বলা যেতে পারত। 


রসিক মানুষ 


রেনে্সাসে দেখা দিয়েছিল জীবনরস-রসিক মানুষ ।১৩৮ ব্যক্তি-প্রতিভার প্রতিযোগিতা ও 
পরিপার্শ-সচেতনতার যুগে মানুষের জিভ ও কলম বেশ শাণিত ও তীক্ষ হয়ে উঠেছিল। 
আঘাতের যোগ্য ব্যাপারকে তারা ব্যঙ্গের ছুরি দিয়ে আক্রমণ করতে দ্বিধা করতেন না। 
“রসিকরাজ' উপাধিপ্রাপ্ত দোলসিবেনে ও ব্যঙ্গাত্ষক লেখক আরেতিনো সে-আমলে প্রচুর 
খ্যাতি ও প্রতিপত্তি অর্জন করেছিলেন। রামমোহন বিদ্বান এবং সংস্কার-কর্মে ব্যাপৃত এক 
সংগ্রামী যোদ্ধা হিসাবেই পরিচিত, কিন্তু তার শাণিত ব্যক্তিত্বে কখনও কখনও ব্যঙ্গ ও 
রসিকতার ছুরিও ঝলসে উঠত। বিপুল পাপণ্ডিত্যপূর্ণ পরিশ্রমী রচনাগুলির মধ্যে তার সেই 
রসবোধের পরিচয় একেবারে অসুলভ নয়। দু-একটি সে-রকম রচনার উদাহরণ- “অতি 
আমোদজনক তকার্ুদের কথা+১৩১ 'পাদরি ও শিষা-সস্বাদ”।১৪০ যুগপৎ ইংরাজি অনুবাদও 
প্রকাশিত হয়েছিল। কথোপকথনের আকারে লেখা। পাদরি ও তার তিনজন চীন দেশস্থ 
শিষ্যের কথোপকথন। বিষয়__নঈশ্বর ক'জন? নাস্তিক শিষ্যটি বলে, ঈশ্বর নাই”। তার 
যুক্তিমালা বেশ মজার। পাদরিকে সে বলে, 
“পুনঃ পুনঃ আপনি কহিয়াছেন যে এক ঈশ্বর ব্যতিরেকে অন্য ছিলেন না এবং এ 
্রীষ্ট প্রকৃত ঈশ্বর ছিলেন, কিন্তু প্রায় ১৮০০ শত বৎসর হইল আরবের সমুদ্রতীরস্থ 
ইহুদীরা তাহাকে এক বৃক্ষের উপর সংহার করিয়াছে, ইহাতে মহাশয়ই বিবেচনা 
করুন যে ঈশ্বর নাই ইহা ব্যতিরেকে অন্য কি উত্তর আমি করিতে পারি।”১৪১ 
এই ধরনের সহজ রসিকতার পাশাপাশি রামমোহন তীক্ষ ব্যঙ্গ নিক্ষেপ করতেও ওত্তাদ 
ছিলেন। রসিকতার ছুরি দিয়ে মধ্যযুগীয় অন্ধকারের বন্ধন কাটার দৃষ্টান্ত আছে তার সহমরণ 
বিষয়ক পুস্তিকাতেও । বিপ্রনামা নামে একজন লিখেছিলেন, “সহমরণাদি কাম্য কর্ম। কামনা 
পরিত্যাগপূর্বক করিলে চিত্তশুদ্ধি হয়।' রামমোহন তদুত্তরে লেখেন, লেখকের যা শাস্ত্রজ্ঞান 
তাতে হয়ত “বিপ্রনামা ভবিষ্যপুরাণোক্ত নরবলি প্রদানের প্রবৃত্তিও দিবেন, যে যদ্যপিও এ 
ক্রুর কর্ম্ম হয় কিন্ত কামনা ত্যাগপূর্বক করিলে চিত্তশুদ্ধি হইবেক-_ধন্য ২ বিপ্রনামা ধন্য 
অধ্যাপক।' 


সেকুলার-ম্যান 


নাক্তিক বা ধর্মহীন অর্থে অবশ্যই সেকুলার ছিলেন না রামমোহন। ইতালীয় রেনেসীসের 
দিকে যদি তাকাই সেই অর্থে কেই বা নাস্তিক ছিলেন সেখানে?১৪২ 'ক্লাসিক্যাল-হিউম্যানিস্ট' 
হিসাবে খ্যাত পেত্রার্কা থেকে “ক্রিশ্চিয়ান-হিউম্যানিস্ট” হিসাবে সুপরিচিত এরাজমুস প্রায় 
সকলেই ছিলেন গভীরভাবে ধর্মবিশ্বাসী। রেনের্সাসের মানুষ চার্চের সমালোচনা করেছেন, 


বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনা £ রামমোহন দির 


কিন্তু কেউই তাকে পরিত্যাগ করেননি। পেত্রার্কা মনে করতেন, “0০ [01)11950101)6 15 
& 1081 01 0০0.১৪৩ এরাজমুস বলতেন, 
44৯1] 9010165 01110500175, 11)610110 816 10110%/90 101 01315 016 0019০01, 
[1080 99 [799 1010৬ €5101150 20 19010001111). 17)15 15 (116 9170 01 211 
19917176৪10 ০100101706.” ১৪৪ 
রেনেসীসের চিত্রকলার দিকে তাকালেও দেখা যায়, ধর্মীয় বিষয় তাদের কাছে কম 
আগ্রহের বিষয় ছিল না।১৪৫ সুতরাং রেনেসীস ধর্মকে বাদ দিয়ে এগিয়েছিল-__এই ধারণা 
ঠিক নয়। সেখানে যে জিনিস হয়েছিল, তা হচ্ছে ধর্মকে সমালোচনার অন্তর্ভুক্ত করা 
হয়েছিল। আবহমান বিশ্বাস ও ধ্যান-ধারণাকে অন্ধভাবে মেনে নেওয়ার পরিবর্তে যুগোচিত 
নানা প্রশ্নের জালে তাকে ছেঁকে নেওয়ার কাজ শুরু হয়েছিল। পিকোর মানুষ বিশ্বের 
শ্রেষ্ঠতম বিস্ময় হয়েও এশ্বরিক সৃজন-বলয়ের বহির্গামী কিছু নয়।১৪৬ ফিকিনোর “দে 
ভিতা'র মানুষের অবস্থান বিশাল বিস্তৃত ব্রন্মাণ্ডের গ্রহমগ্ডলীর কেন্দ্রীয় বিন্দুতে ।১৪৭ নানা 
অপবিশ্বাস, ও ক্ষুদ্রত্বের গণ্তী থেকে তাদের মানুষ এসে দাঁড়িয়েছিল বৃহত্তর ও নিমুর্ত এক 
পৃথিবীতে। রেনেসীস বন্ধনছেদের এক অপরূপ মুক্তি-প্রকল্পে নতুন করে সাজিয়ে তোলা 
এক অধি-আত্মিক জীবনের গল্প যেন। 
অস্তিত্বের প্রবল বসন্ত যেমন গাছের ভিতর থেকে অদৃশ্য দাত দিয়ে ক্ষয়িষুঃ পল্লবের 
জামা কেটে বের করে আনে নিজেকে ; প্রমাণিত করে খতুর পালাবদলের সত্যকে, 
রামমোহন তার ধর্মভাবনার মধ্যে সেই সংক্রান্তি ও উন্মোচনকেই ফলিয়ে তুলেছিলেন। 
জাতিভেদের দ্বারা জীর্ণ, মুর্তিপূজার দ্বারা গ্রস্ত, নানান অপবিশ্বাস ও বিদ্বেষে বিকলাঙ্গ 
হিন্দুধর্মের বর্তমান অবস্থা যে জাতি হিসাবে তাদের রাজনৈতিক স্বার্থের পরিপন্থী-_এ সত্য 
তিনি উপলব্ধি করেছিলেন।১৪৮ ধর্মের নামে পুরোহিত-তন্ত্রে অমানবিক নীতি-নির্দেশ যে 
প্রতিবাদ ও উচ্ছেদের যোগ্য-এ বক্তব্যও তিনি নিয়ে আসেন। ইসলামের মধ্যে থাকা 
একেশ্বরবাদ, মুতাজিলা সম্প্রদায়ের যুক্তিবাদ, উপনিষদের মধ্যে স্থিত অথচ বিস্মৃত ব্রহ্মবাদ, 
ও একত্ববাদী স্রীষ্টধর্মের মধ্যে একটি সামঞ্জস্যসূত্র তিনি রচনা করার প্রয়াস পান। তার এই 
কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। স্বীষ্ঠীয় বিশ্বাসের সঙ্গে প্যাগান জীবনবাদকে অনেকেই মেনেছিলেন, 
পিকো তার সঙ্গে কাবালায় বর্ণিত হিব্র-দর্শনের মেলবন্ধন ঘটান। সমস্তরকম গৌড়ামি ও 
সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণতার উধের্ব ওঠা ও ধর্মকে মানবিক কল্যাণবোধের সঙ্গে মিলিয়ে নেওয়াকে 
যদি সেকুলার জীবনদর্শন আখ্যা দেওয়া যায়, রামমোহন ছিলেন সেই সেকুলারিজমের 
অনন্য প্রবক্তা। শুধু বিশ্বাসের কথা নয়, তার পড়াশুনা-চাকরি-আহার-সংসর্গগ্রস্থরচনার বিষয়- 
বিদ্যাচর্চা-বিতর্ক-সংস্কার আন্দোলন-_সমস্ত কিছুর মধ্যে যে চরিত্রটি ফুটে আছে তাতে 
তাকে মিলনধর্মী মানবসংস্কৃতির অন্যতম প্রবন্তণ হিসাবে.অভিহিত করা যায়।১৪৯ অমলেন্দু 
দে তাকে “মাজমা-উল্-বাহরাইন" (দুই সমুদ্রের মহামিলন) এর প্রবক্তা দারা শিকোহর 
উত্তরাধিকারী হিসাবে দেখাতে চেয়েছেন।১৫০ বঙ্গীয় রেনের্সাস ছিল এক অর্থে 
কলকাতাকেন্দ্রিক হিন্দু-সমাজের রেনেসীস। মুসলমান-সমাজ তার বাইরে থেকে গিয়েছিল।১৫১ 
কিন্তু রামমোহন সম্পর্কে এমঅসভিযোগ অচল। হিন্দু কলেজ স্থাপনের যাঁরা হোতা, তারা 


১১৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


রামমোহনের কাছ থেকে কেন চাঁদা নেওয়া যাবে না__ এই প্রশ্নের উত্তরে প্রকাশ্যেই 
অতিরিক্ত মুসলমান সংসর্গের কথা তুলেছিলেন 1১৫২ ব্রজেন্দ্রনাথ শীল থেকে দিলীপকুমার 
বিশ্বাস সকলেই দেখিয়েছেন, ইসলামধর্মের সাবল্য ও বিশ্বজনীনতা তাকে কিভাবে প্রভাবিত 
করেছিল। 
“ইসলাম ধর্মের সঙ্গে গভীর পরিচয় তার চিন্তাকে তিনভাবে প্রভাবিত করেছিল। 
কুরান শরীফ অধ্যয়নের ফলে হিন্দুধর্মের প্রচলিত প্রতীকোপাসনায় তার বিশ্বাস 
শিথিল হয় ও আজীবন নিশ্ছিদ্র একেশ্বরবাদের অনুরাগী হয়ে ওঠেন। দ্বিতীয়, 
ইসলাম ধর্মের মুতাজিলা সম্প্রদাষের যুক্তিবাদ ও আপেক্ষিক সংস্কারমুক্ত দৃষ্টিভঙ্গি 
বহুল পরিমাণে তার অসাম্প্রদায়িক ও বিচারশীল মনোভাব গঠনে সহায়ক হয়। 
হয়ে পড়েছিলেন।”১৫৩ 
শ্রীমতী কাপেন্টারের দ্য লাস্ট ডেজ ইন ইংল্যান্ড অব দ্য রাজা রামমোহন রায়" 
বইটির পাঠকমাত্রই জানেন, পাদ্রি প্রচারিত স্রীষ্টধর্মের জড়াইবুড়ি অংশকে প্রত্যাখ্যান করলেও 
ঘীষ্টধর্মের একত্ববাদকে তিনি কিভাবে প্রতিষ্ঠিত করার প্রয়াস চালিয়েছিলেন।১৫৪ 
রামমোহন নন্দকিশোর বসুকে ইংলভ্ভ যাত্রার প্রাকালে বলেছিলেন, 
একত্ববাদী খ্রীষ্টান বলবে।” 
নন্দকিশোর বসু এই বক্তব্যের মর্মপাঠ করেছেন এইভাবে, 30৫ 116 16211 ০- 
10190 10 70 3০01. [715 15118101) »/2$ 07159152] 019191).১৫৫ রামমোহন প্রতিষ্ঠিত 
ব্রহ্মাসভার ন্যাসপত্রে' এই গৌড়ামি মুক্ত সর্বজনীন দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় ধরা পড়েছে। তাতে 
বলা হয়েছে_এই সমাজের উপাসনাশৃহ জাতি-ধর্ম-সম্প্রদায় নির্বিশেষে সর্বসাধারণের জন্য 
উন্মুক্ত থাকবে। কোনো বিশেষ সাম্প্রদায়িক চিহ প্রতীক, চিত্র বা প্রতিমূর্তি থাকবে না। 
এখানে কোনো সম্প্রদায়ের দেব-দেবী, ধর্মশান্ত্, ধর্মগুরুর নিন্দা করা যাবে না ইত্যাদি... ।১৫৬ 
সমস্ত প্রকার সাম্প্রদায়িক সন্থীর্ণতার উধের্ব উন্নত এই মানুষটি ধার্মিক হয়েও যে ধর্মনিরপেক্ষ 
ছিলেন, তাতে সন্দেহ নেই। ধর্মনিরপেক্ষতার এই শুভ্র-সমুন্নত মূর্তি ইতালীয় রেনেসীসেও 
সুদুর্লভ ছিল। 
কসমোপলিটান-ম্যান 


নয়, কসমোপলিটান।'১৫৭ প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন বিদ্যাচর্চার সৃত্রে তার হিউম্যানিস্টরা 
অতিক্রম করে গিয়েছিলেন সমকালকে । কিকিনো যখন 'প্লেটোনিক একাডেমি'তে চুটিয়ে 
প্রেটোর দর্শন চর্চা করেছেন, তখন তিনি ভাবেননি প্লেটো তার স্বদেশের মানুষ ছিলেন 
কিনা। টিশিয়ান বা রাফায়েল যখন প্যাগান বিষয় নিয়ে ছবি এঁকেছেন, তখন শ্রীষ্টধর্মের 
প্রতি অস্তুশীল আনুগত্য তাদের ব্যাহত করেনি। “প্রি অব হিউম্যানিটিজ' নামে খ্যাত 
এরাজমুসের জন্ম নেদারল্যান্ডে, শিক্ষা ফ্রালে, শিক্ষকতা ইংলন্ডে ; তার শ্রমণতীর্ঘ ইতালি, 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সুচনা £ রামমোহন টিসি 


বসবাস মুখ্যত ব্যাসেলে, প্রাচীন জার্মানিতে কথা বলতে ভালবাসতেন, ওল্ড টেস্টামেন্টের 
গ্রীক ও লাতিন সংস্করণ প্রকাশ করেছিলেন। ত্বার সম্পর্কে বলা হয় সব দেশই তার 
স্বদেশ, প্রকৃতপক্ষে 79 06107890 00 11079”.১৫৮ রেনেসীস মানুষকে নিখিল বিশ্বের 
মানুষ করে দিয়েছিল। 
এই পরিপ্রেক্ষিতে রামমোহনকে রেনেসীসের নিজস্ব অর্থেই “বৈশ্বিক মানুষ” হিসাবে পাওয়া 
যায়। কম-বেশী এগারোটি ভাষায় যাঁর দখল ছিল, বলা যেতে পারে “সাত কোটি সম্তানেরে 
হে মুগ্া জননী! রেখেছ বাঙালী করে মানুষ করনি”-র সীমা তিনি অতিক্রম করে গিয়েছিলেন 
অনায়াসে । তার প্রতিষ্ঠিত 'ব্রাম্মসমাজ'-এর ন্যাসপত্রে “রামমোহন রায়ের সর্ববিধ 
সাম্প্রদায়িকতামুক্ত বিশ্বজনীন অধ্যাত্মবোধের অতি সুষ্ঠু ও সুন্দর প্রতিফলন ঘটেছে।'১৫৯ 
তার জীবনীকার লিখেছেন, 431010791, 01৫ 16115100) 15 0010158]- এই কথাটি বলতে 
বলতে তার চোখ অশ্ুপূর্ণ হয়ে উঠত। 
রামমোহনই প্রথম ভারতীয় যিনি সমুদ্র পেরিয়ে রওনা দিয়েছিলেন ইওরোপের পথে। 
06 ৬550 1780 1011 50100 (0 0196 [7950 %/10) 1017) 006 72850 02620) 
[0 0056 10 19০ ৬/৪9..৮ ১৬০ 
রেনে্সীসের দু'টি মৌলিক প্রবণতার নাম :01500619 0৫ 2181) ও 4015000৫ 01 
0১০ %/011.১৬১ মোগল বাদশাহের বৈষয়িক স্বার্থরক্ষার কাজে তিনি বিলেত গিয়েছিলেন__ 
এটা বাইরের তথ্য ; সত্যটা ধরা পড়েছে তার নিজের জবানীতে_- 


“] 100%/ 0610 2 9110115 %/151) 10 151. 188010100, 210 0191210, 05 [09$0081 
01052180101), & 11016 01১01010051) 115151)0 17) 105 11021811015, 01$09105, 


16115107 200 [90110108] 177500161015,” ১৬২ 

শাস্ত্রীয় নিষেধ লঙ্ঘন করতে সাহসী করেছিল ও ইওরোপের পথে প্রথম ভারতীয় সমুদ্রযাত্রী 
করেছিল। সমকালীন বিশ্বের সঙ্গে কিভাবে তিনি স্থাপন করেছিলেন তার মানসিক সম্পর্ক, 
তার প্রমাণ আছে বিশ্বের কোথায় কি ঘটছে__সে-সম্পর্কে তার সদা-জাগ্তত কৌতৃহল ও 
সেই সব ঘটনাজনিত প্রতিক্রিয়ায়। ফ্রাল, স্পেন, নেপলস, পর্তুগাল, ইতালি, জার্মানি প্রভৃতি 
দেশের তৎকালীন আন্দোলন ও ঘটনাবলীতে রামমোহন যে ডদ্দীপিত প্রতিক্রিয়া ব্যক্ত 
করেছেন তাতে তাকে “বৈশ্বিক মানুষ” বলতেই হয়।১৬৩ রাষ্ট্রনৈতিক সীমা ডিডিয়ে যাবার 
জন্য পাসপোর্ট লাগে। বিশ্বমানবতাবোধের যে স্তরে তিনি মানসিকভাবে উন্নীত হয়েছিলেন, 
তা ধরা পড়েছে পাসপোর্টের জন্য ফরাসি বিদেশ-মন্ত্ককে লেখা একটি চিঠিতে । তিনি 
লিখেছেন, তিনি এই সিদ্ধান্তে পৌছেছেন যে, 


4০০০০8]] 10210001110 215 0106 £1681 070119 01 9/17601) 10011610105 18010105 
810 01995 65131106 816 0019 %211005 018101505.৮ ১৬৪ 
যদি সাংস্কৃতিক-সংঙক্জেষণের দিকে থেকে দেখা হয়, তাহলে দেখা যাবে, সেদিক থেকেও 
রামমোহন পালন করেছিলেন ইতালীয় বা ইওরোপীয় হিউম্যানিস্টদের তুলনায় প্রসারিত 
ভূমিকা। এ বিষয়ে রবীন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। তার বক্তব্য 
উদ্ধার করছি, 


১২০ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


“06 12010092) 12121558706 11706518150 01 170906 রা) 001 (0 1006- 
61806 1176 018০০০0-1017)81) ০10016 ৮101) 0106 )01096০0-6০101150121) ; 
[২1017701710] (001 0101) 1)1105916 0116 10019 ০01010195 1254 06 %/98৬15 
11০ ০1001165 019060-1২017)9]. 1009860-01115181]1 0010016 0:1 10176 9/951 1000 
0176 20110 01 01) 217016170 12950011) 0010116. 1 925 2 81681 68061110011 
11) 001101706 00 ৪ 16%/ 10061121101] 10017211109.” ১৬৫ 
রামমোহনের আন্তর্জীতিকতাবাদকে কেউ কেউ ব্রিটিশের দালালি১৬৬ হিসাবে ব্যাখ্যা 
করেছেন। কিন্তু ব্রিটিশরা যে করাল বিশ্বদর্শন হাতে করে এদেশে এসেছিলেন, রামমোহন 
বা রবীন্দ্রনাথের ইওরোপ-যাত্রা বা বিশ্বভ্রমণ তারই সমীতূত একটি প্রক্রিয়া নয়। দুটি 
পৃথক যাত্রাবিন্দু, দু'টি পৃথক তরণী, দুটি পৃথক লক্ষ্য। ব্রিটিশের হাতে আন্তর্জাতিকতাবাদ 
অভিযাত্রা । মানব সভ্যতার যে এতিহাসিক বিকাশ-বিন্দুতে দাঁড়িয়ে, পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দীর 
একই রকম প্রসারণমুখী আন্তর্জীতিকতাবাদের প্রবাহক ভূমিকা পালন করেছিলেন। 


লিবারেটর 


রামমোহনকে রেনেসীস অর্থে একজন “লিবারেটর' হিসাবে গণ্য করা যায়। প্রাচীন বা 
মধ্যযুগের “লিবারেটর” ও রেনেসাসের “লিবারেটর”এর মোদ্দা তফাৎ দুটি। এক, রেনেসীসের 
লিবারেটর কোনো এশ্বরিক ক্ষমতা দাবী করেন না। মানুষ হিসাবেই তার প্রতিষ্ঠা। দ্বিতীয়ত, 
বিশ্বাস নয়, বিচার ;আনুগত্য নয়, জিজ্ঞাসাই তার হাতিয়ার। চৈতন্যের সময় বাঙলায় প্রথম 
রেনেসাস হয়েছিল বলে যারা মনে করেন, তারা এই সত্যটা বিস্মৃত হয়ে যান। তৃতীয়ত, 
আরও একটা গুরুতর তফাৎ আছে_ মধ্যযুগের “লিবারেটর' “একামেবাদ্ধিতীয়ম'। তার ভাবনা 
চিন্তা, তার প্রদর্শিত পথ অবলম্বন করে জনমানস আবর্তিত হতে থাকে। রেনেসীসে উদ্দিত 
হয় বিভিন্ন ধরনের মননশীল ও সৃজনশীল প্রতিভা। বিভিন্ন দিক থেকে এখানে সমস্যাকে 
আক্রমণ করা হয়। জীবনকে বিভিন্নভাবে সংরচিত করার উদ্যম চলতে থাকে। চতুর্থত, 
দর্শনগত দিক থেকে একটা মৌলিক তফাৎ হচ্ছে এই যে, “ক্কলাস্টি সিজম'১৬৭ আখ্যাত 
মধ্যযুগীয় দর্শন প্রাচীন বিশ্বাস ও শান্ত্রকে যুক্তি-শোধিত করে মাত্র, কিন্তু রেনেসীসের 
“হিউম্যানিজম'১৬৮ প্রাচীন শাস্ত্র বা বিদ্যাকে ব্যবহার করে মানবিক কারণগুলিকে সমর্থন 
করার জন্য ; প্রয়োজনে সে প্রাচীন বিদ্যাকে বর্জন করে এবং নতুন জ্ঞান ও রীতি-নীতির 
সঙ্গে হাত মেলায়। রামমোহনের “লিবারেশন"প্রক্রিয়া রেনেসীসোচিত। পৌস্তলিকতাবাদের 
বিরুদ্ধে প্রশ্ন উত্থাপন করতে গিয়ে তিনি একই সঙ্গে গ্রহণ করেছেন কোরান ও উপনিষদের 
শান্জ্রিক জ্ঞান। সতীদাহ-প্রথা নিবারণের সমর্থন যেমন খুঁজেছেন প্রাচীন শাস্ত্রে, তেমনি তাকে 
প্রতিষ্ঠিত করার জন্য গ্রহণ করেছেন প্রশাসন (বেশ্টিষ্ক) ও আইনের শক্তি। প্রাচীন জ্ঞানকে 
অনুবাদের মাধ্যমে সংস্কৃতের দুষ্প্রবেশ্য অস্তরাল থেকে উদ্ধার করেছেন, আবার পাশ্চাত্য- 
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বিদ্যাকেও সাদর অভ্যর্থনা জানিয়েছেন। অজ্ঞানতা, অনধিকার, অবিচার ও অন্যায্যতার 
বিরুদ্ধে তিনি মানবিক জ্ঞান ও ন্যায্য অধিকারের সপক্ষে “রেনের্সাস লিবারেটর”-এর ভূমিকা 
পালন করেছিলেন। “তুহ্কৎ-উল্‌-মুওয়াহি্গিন্‌-এর সমাপ্তি অংশে রামমোহন মনুষ্য প্রজাতিকে 
চার শ্রেণীতে বিভক্ত করেছিলেন।১৬৯ প্রথমত প্রতারক, যারা সাধারণ মানুষকে আকৃষ্ট 
করার উদ্দেশ্যে ধর্মবিশ্বাসের নানা তন্ত্র উদ্ভাবন করে। দ্বিতীয়ত যারা প্রতারিত, যারা প্রকৃত 
তথ্যের অনুসন্ধান না করে অপরের অন্ধ অনুসরণ করে। তৃতীয়ত যারা প্রতারক ও প্রতারিত, 
যারা বিনা বিচারে অন্যের কথা মেনে নেয় এবং অপর মনুষ্যরাও যাতে বিনা বিচারে সেই 
কথা মানে তারই চেষ্টা করে। চতুর্থত যারা অন্যদের প্রতারণা করে না, নিজেরাও প্রতারিত 
হয় না। চতুর্থ শ্রেণীর মানুষেরা সৎ ও সত্যান্বেষী। প্রশ্ন হচ্ছে এই যে, রামমোহন কোন্‌ 
শ্রেণীতে পড়বেন? অবশ্যই চতুর্থ শ্রেণীতে। কিন্তু নিছক চতুর্থ শ্রেণীর মানুষ হলে “লিবারেটর' 
হওয়া যায় না। রামমোহন আসলে পঞ্চম আর এক শ্রেণীর মানুষ, যাঁর কাজ প্রথম শ্রেণীর 
(প্রতারক) মানুষের হাত থেকে দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রেণীর মানুষদের মুক্ত করে চতুর্থ 
শ্রেণীর সংখ্যা বৃদ্ধি করা। তাকে 'লিবারেটর' বলব আমরা এই জন্য। রামমোহনের জীবনব্যাপী 
বিভিন্ন ধরনের সক্রিয়তার মধ্যে ফুটে উঠেছে, তার 'লিবারেটর' পরিচয়টি। তার ঘনিষ্ঠ বন্ধু 
এডাম একবার বলেছিলেন, 
“1,0৬6 01 06600) 9/25 10611809 0116 500105951 [0855101॥ 1]) 1015 5001, 
6500] 001. 01 80010, 0. 01 0100810.৮ ১৭০ 
যিনি সংস্কৃত থেকে বেদান্তের অনুবাদে প্রাণপাত করেছিলেন তিনিই শিক্ষানীতির প্রশ্নে 
সংস্কৃত শিক্ষার পরিবর্তে পাশ্চাত্য শিক্ষানীতির পক্ষে ওকালতি করলেন। আসলে তার 
আনুগত্য সংস্কৃত বা পাশ্চাত্য শিক্ষা কোনও কিছুর প্রতিই নয়, তার আনুগত্য সেই জ্ঞানের 
প্রতি, যা মানুষকে দেবে মুক্তির আলো। শান্ত্র বা আইনের সঙ্গে তার সম্পর্কও হিল একই 
রকম। রামমোহনের যেসব ব্যবহার ও আচরণকে তার ছ্বেততার প্রমাণ হিসাবে দেখানো 
হয়, আসলে এক অখণ্ড মুক্তিসূত্রে সেগুলি ভিতর থেকে গাঁথা। রামমোহনের দু'টি 
প্রাসঙ্গিক উক্তি আমরা উদ্ধার করছি যাতে ধরা পড়েছে রেনের্সাস লিবারেটরের স্বচ্ছ 
মুক্তি-দর্শন ও প্রত্যয়। রিফর্ম বিল নিয়ে তিনি একটি চিঠিতে লিখেছেন (এপ্রিল ২৭, 
১৮৩২)-- 
“196 901085165 216 1100 1)61615 0106 16160109615 8190 20014180016 
0৮ ০6৮/69) 11990 20 (01201179 110081) 01: 006 50110 ; ০61%/991 
105096 80 10009109 2100 0915/660 1817 8070 চ101.১৭১ 
জেমস সিক্ক বাকিংহামকে অপর এক চিঠিতে লিখেছিলেন, 
“স্বাধীনতার শক্র ও স্বৈরতস্ত্ের মিত্রা শেষ পর্যন্ত কোথাও জয়ী হয়নি। কোথাও 
জয়ী হবেও না।”১৭২ (১৮২১, ১১ এপ্রিল) 
স্বাধীনতা ও মুক্তি সম্পর্কে এত বড় প্রত্যয় ইতালির হিউম্যানিস্টদেরও ছিল কিনা 
সন্দেহ। 
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রামমোহন-স্মরণ, রাজা রামমোহন রায় স্মৃতিরক্ষা সমিতি, কলকাতা, মার্চ ১৯৮৯, 
পৃ. ৮-৯ ; অটোগ্রাফের খাতায় প্রগ্নোত্তরে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য-_0455001. ০. 
24. ্বিঞা।০ 90২0 1১010 01 1)91010 1] 1166. 4৯115. [21010017017 [২0৬ 
1). 10007, 8111151 0716511102165711 2712 11121367201 7270015527105, 30110516%, 
1969 

দিলীপকুমার বিশ্বাস, রামমোহন-সমীক্ষা, ১৯৭৩, পৃ ২৫৫-২৫৬ 

16071115078171 171006222172 ০01 175 4510170 9০৫91) ০07 897201, ৬০1. [৬ 
[0.73 

[0. ০007 12 

গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ত, বিদেশীয় ভারত-বিদ্যা-পথিক, ২য় সং ১৯৭৭ 

তদেব, পৃ. ১৩১৪ 

বিজিতকুমার দত্ত, রাজেন্্লাল মিত্র, পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি, ১৯৯১ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, রামমোহন রায় ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ ও সাহিত্য, 
১৯৬৫, পৃ. ৪৭ 

(0300650 1] 09. ৩. 4৯. 1211507)6 411151015 01 €011556 016 101 ৬/11119]) 
হিট) 105 10017091101) 472702401 : /2251 ৫ /2125571”9 ৮০1. ৬11, 1911, 
00. 7-8 

0191) 0০011651015 41.1001219 (5172190121151105 01 1116 17105 0150171617151)60 
[70101095 01 0192 /১519010 ১0০161%, “7762 44510110 44717110182215127 
1.0100001, 1802, 70. 113 

1). 2০002 1724 

শখ. 90101002900 2762 04112216070 72722557025 17 1) (01210), 
[.010001) ০৫101018, 1945 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, তদের, পৃ. ৫৪ 

সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বাংলার নবজাগরণে উইলিয়ম কেরী ও তার পরিজন, 
১৯৭৪, পৃ. ১৪৬ 

এ. 90101078100, 1772 01020 17, 00. 81-103 ১020. 10150119, £271015- 
57106 /0145171:272 01255715 50910125160 2710 12470270191 51225, 
০৬ ০011 196] 

এ. 80110818200 170, 0000. | 

12:8876165, £010120105 07 1421415 0. 3 

1৮. 0811061109, 2762 24591 27205 17277891274 0 1762 £270 22171710747 
তি (1866), 1976 601$010, 70160 05 ৬. 1৬21010021, 19. 33 
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৩৬ ০1০, 1953, 0. 589 

দীপঙ্কর চক্রবতী, বাংলার রেনেসাঁস এবং রামমোহন, জুন ১৯৯০ 
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তদেব, পৃ. ২১৫ 

নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মহাত্বা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত, দে'জ দ্বিতীয় সংস্করণ, 
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উনিশ শতকের বিদ্যুৎঝটিকা £ 
বা সযার হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল 


বঙ্গীয় রেনেসীস-ভাষ্যকারদের প্রধান কৃতিত্ব এই যে, বড় জিনিসকে ছোট করে দেখার 
একটি চশমা তারা আমাদের চোখে পরিয়ে দিয়েছেন। ডিরোজিওর মতো দুর্লভ শিক্ষক ও 
মাইকেলের মতো জ্যোতির্ময় ছাত্র যে-শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে উদিত হয়েছিলেন, সেই হিন্দু কলেজের 
ভূমিকা অনেকেই প্রায় ফুঁ দিয়ে উড়িয়ে দিতে চেয়েছেন। বলা হয়েছে, কলকাতার 
৬ লিক পক স্ব 

২০ জানুয়ারী)। উচ্চবিন্ত ও উচ্চমধ্যবিস্ত পরিবারের কিছু ছেলের শিক্ষা-দীক্ষার ব্যবস্থামাত্র 
টি বি িবিপস্র লন 
এর ছাত্রগণ, অযথা কিছু হৈ চৈ করে (370101190018] 00651019) হারিয়ে গেছেন১ 
ইতিহাসের অন্ধকারে। এই “0181 )0119,-রা দেশের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবন 
কোনও স্থায়ী মুদ্রণ রেখে যেতে পারেনি। দেশের অধিকাংশ মানুষজন যখন অশিক্ষার 
অন্ধকারে, তখন হিন্দু কলেজের চিলেকোঠা দিয়ে প্রবেশ করা একচিলতে আলো দিয়ে 
বড়মুখ করে বলার কোন মানে হয় না। 


রেনের্সাসের স্কুল 


বঙ্গীয় রেনেসীসের ইতিহাসে হিন্দু-কলেজের সঠিক মূল্যায়নের জন্য, আমরা প্রথমে প্রবেশ 
করব ইতালীয় রেনেসীসের স্কুলগুলি সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণার রাজ্যে । বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের 
প্রত্যুষ-লগ্নে ইতালিতে অনেক ব্যাপারের মত শিক্ষা-দীক্ষার অঙ্গনেও এসেছিল অনিবার্য 
পরিবর্তনের হাওয়া। বুর্খহার্ডট তার রেনেসীস সম্পর্কিত বিখ্যাত গ্রন্থে দেখিয়েছেন, রেনেসীসের 
ইতালিতে তখন অনেক নতুন ধরনের বিদ্যালয় স্থাপিত হতে থাকে।৩ পল. এক. গ্রেশ্ডলার 
তার “কুলিং ইন রেনেসাঁস ইটালি £ লিটারেসি আ্যান্ড লানিং ১৩০০-১৬০০+ নামক গবেষণা 
গ্রে রেনেস্সীসকালীন ইতালির শিক্ষা-দীক্ষার অন্তরঙ্গ ও তথ্যনিষ্ঠ ছবি তুলে ধরেছেন। 
তাতে দেখা যাচ্ছে, ১৩০০ সাল নাগাদ চার্চ-চালিত বিদ্যালয়গুলি গুরুত্ব হারাতে থাকে। তার 
জায়গায় কমিউন, নগর-কর্তৃপক্ষ বা ধনী-অভিভাবকদের পৃষ্ঠপোষকতায় এবং শিক্ষকদের 
ব্যক্তিগত উদ্যোগে ও পরিচালনায় বহু “সেকুলার স্কুল” আত্মপ্রকাশ করতে থাকে। “মানি 
ইকোনমি'র যুগে বিদ্যাও হয়ে উঠতে থাকে বিক্রয়যোগ্য পণ্য। বিস্ত ও বিদ্যার একটা “কো- 
রিলেশন" তৈরী হয়।৫ শিক্ষকরা নিজস্ব উদ্যোগে যে-সব স্কুল খুলতেন, তা ছিল বৈতনিক। 
বাণিজ্যিক দৃষ্টিভঙ্গি থেকে তারা সেইসব প্রাইভেট স্কুল চালাতেন। বিদ্যার বিনিময়ে বিস্তার্জন। 
এ যুগে বংশকৌলিন্যের সঙ্গে বিদ্যাকৌলিন্যের একটা সম্পর্ক স্থাপিত হয়। কাজেই রাজন্যক, 
বণিক, ধনী-অভিভাবকদের পৃষ্ঠপোষকতায় আরেক ধরনের প্রাইভেট স্কুল আত্মপ্রকাশ করে। 
১২৯ 
বাংলার রেনের্সাস-৯ 


১৩০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


জ্ঞানী-গুণী শিক্ষকদের দিয়ে এধরনের স্কুল চালাতেন তারা। এসব ঘরোয়া বিদ্যালয়ে সাধারণ 
ঘরের ছেলেমেয়েদের পড়ার সুযোগ তেমন ছিল না। 

তৃতীয় আরেক ধরনের স্কুল চলত। এদের সরকারী স্কুল নামে অভিহিত করা যায়। 
কমিউন, কাউন্সিল বা নগর প্রশাসন-চালিত এই সব সরকারী-স্কুল নগর ও সমাজের 
ভবিষ্যৎ কর্ণধারদের গড়ে তোলার উদ্দেশ্যে স্থাপিত। গ্রেস্তলার বলেছেন, বিশিষ্ট ও ধনী 
নাগরিকদের সম্তানরাই এখানে পড়ত। শহর-পরিচালনায় যাদের কোন ভূমিকাই স্বীকৃত 
ছিল না, সেই হস্তশিল্পী বা দরিদ্র মানুষের সন্তানদের লেখাপড়া শেখানোর কোন দায় এই 
নগর-প্রশাসনচালিত স্কুলগুলি গ্রহণ করেনি ।৩ 

রেনে্সাসের ইতালিতে দু'ধরনের পাঠক্রম-যুক্ত স্কুলের দেখা মেলে। 'লাতিন- 
কারিকুলাম" ও “ভার্নাকুলার-কারিকুলাম”। “লাতিন-কারিকুলাম' যুক্ত স্কুলে পড়ানো হত 
“হিউম্যানিজম' আখ্যাত যে নতুন শিক্ষাদর্শন (৪ 70101951101 90010811010) (01১91 
(8৬০00190 ০19551081 $11016$:)৮ রেনের্সাসের সময় গুরুত্ব পেয়েছিল, তা পড়ানো হত 
এই “লাতিন-কারিকুলাম' যুক্ত বিদ্যালয়ে । এখানে পড়ত খুব কম সংখ্যক ছাত্র। সমাজের 
ধনী, রাজন্যক, উচ্চবিত্ত পরিবারের সন্তানরাই এখানে পাঠ গ্রহণ করত। বলতে গেলে শহর 
ও রাষ্ট্রের ভবিষ্যৎ কর্ণধাররা মানুষ হত 'লাতিন-পাঠক্রম' যুক্ত বিদ্যালয়গুলিতে। 
“ভার্নাকুলার কারিকুলাম” যুক্ত স্কুলে পড়ত মধ্যবিত্ত পরিবারের সন্তানরা। এখানে পড়ানো 
হত বাণিজ্য ও বৃত্তি-নির্ভর জীবিকার ক্ষেত্রে কাজে লাগবে এমন সব বিদ্যা। যথা বুককিপিং, 
অঙ্ক প্রভৃতি। দরিদ্র পরিবারের সন্তানরা কোন স্কুলেই পড়ত না। প্রথমত, বেতন দিয়ে 
পড়ার সামর্থ্য শ্রমিক-কৃষকদের সন্তানদের ছিল না। দ্বিতীয়ত, স্কুলের পাঠক্রমে (বিশেষ 
করে 'লাতিন-কারিকুলামে') তাদের কোন আগ্রহ ছিল না। কারণ তা তাদের জন্য রচিতই 
হয়নি। সত্যি কথা বলতে কি, ধর্মমুখী হলেও পূর্বতন চার্চের স্কুলগুলি ছিল অবৈতনিক। 
শিক্ষা-ব্যবস্থার নতুন পরিস্থিতিতে অবৈতনিক ও সর্বজনীন শিক্ষাদানের ধারণাটি মুছে যেতে 
থাকে। রেনে্সাসের শিক্ষাচিত্রটির সারমর্ম গ্রেন্ডলারের ভাষায় এইরকম-_ 

7105/9৬91 010191581 059 [00110 90101080101) 1) [106 [1)000া]) 17008011115 
01016 (তো) 010 1001 6%151 10) 0106 [২67101558106 13001016.”৯ 


লা কাসা জিওকোসা ৪ “স্কুল অব প্রিন্সেস" 


প্রখ্যাত শিক্ষাবিদ ভিন্তোরিনো চালিত লা কাসা জিওকোসা” বা 'আনন্দনিকেতন” নামক 
বিদ্যালয়টি সম্পর্কে দু'চার কথা বললে, রেনেসাসের শ্রেষ্ঠ স্কুলগুলি সম্পর্কে একটা ধারণা 
পাওয়া যাবে ।১০ ১৮২৫ সালে মান্তয়ার শাসক গিয়ান ফ্রাঞ্চেক্কোর আর্থিক পৃষ্ঠপোষকতায় 
এটি প্রতিষ্ঠিত হয়। যাকে বলা যায় ধনী অভিভাবকের পৃষ্ঠপোষকতায় স্থাপিত প্রাইভেট 
স্কুল 'লা কাসা জিওকোসা' ছিল তাই। এটি ছিল “লাতিন-পাঠক্রম' যুক্ত বিদ্যালয়। এখানে 
পড়ত পৃষ্ঠপোষকের চারপুত্র, এক কন্যা ; ফ্রাঞ্চেস্কো স্ফোজার এক কন্যা ; ইতালির বিভিন্ন 
রাজন্যক ও শাসকবর্গের পুত্র-কন্যা ও আত্মীয়-পরিজনরা। ভিন্তোরিনোর শিক্ষকতার সুনামে 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৩১ 


আকৃষ্ট হয়ে বিভিন্ন স্থানের রাজন্যক ও ধনী অভিভাবকরা তাদের পুত্র-কন্যাদের এখানে 
পড়াতে চাইতেন। ভিন্তোরিনোর ব্যক্তিগত শুভেচ্ছা ও ত্যাগ স্বীকারের সৌজন্যে কিছু 
মেধাবী ও দরিদ্র ছাত্র এখানে পড়ার সুযোগ পেলেও, বিদ্যালয়টির মূল পরিচয় ছিল “ক্কুল 
অব ত্রিসেল? এখানে সাকুল্যে পড়তে পেত ৭৮ জন। 

জেমস ক্রস রস ভেনিসের বিখ্যাত স্কুল সান মাকোর্রি শিক্ষা-দীক্ষার যে চিত্র অঙ্কন 
করেছেন, তাতে দেখা যায় বিদ্যালয়ের শ্রেষ্ঠ বারো জন ছাত্রকে চ্যা্সেলারি কোর্সে বিশেষভাবে 
প্রশিক্ষিত করার জন্য নির্বাচিত করে, ভেনিসের গ্রেট কাউন্সিল” জন-প্রতি দশ ডুকাট করে 
ছাত্র-ৃত্তি বরাদ্দ করেছিল (১৪৪৩)।১১ বাকি ছাত্রদের জন্য অর্থ বরাদ্দের কোন বন্দোবস্ত 
হয়েছিল, এমন জানা যায় না। কিন্তু এটা জানা যাচ্ছে, ইগনাজিও নামে এক মন্ত্রমুগ্ধকারী 
শিক্ষক সেখানে পাঠদান করতেন। 

যে-সময় ক্রাইসোলরসের মত শ্রীকবিদ, শুয়ারিনোর মত সুপণ্ডিত, ভিক্তোবিনোর মত 
শিক্ষাবিদ, কাইলেলফোর মত গৃহশিক্ষক, ফিকিনোর মত দর্শনশাস্ত্রবেত্তা, ইগনাজিওর মদ 
ছাত্র-প্রিয় শিক্ষক শিক্ষার্থী ও শ্রোতাদের সামনে উপস্থিত, সে-সময়কার জ্ঞান ও বিদ্যাচর্চার 
উৎকর্ষ ও গভীরতা নিয়ে প্রশ্ন উঠতে পারে না। কিন্ত শিক্ষার প্রসারগত ব্যাপ্তি নিয়ে বড় 
মুখ করে বলার মত কিছু ছিল না। ১৩৪০ সালে খাস ফ্রোরেন্দে শিক্ষার্থীর সংখ্যা ছিল 
শতকরা দশ ভাগ। ১৪৮০-তে শিক্ষার্থী বালকের সংখ্যা ত্রিশ থেকে তেত্রিশে ওঠে। 
১৫৮৭-৮৮ সালে ভেনিসের শিক্ষার্থীর সংখ্যা শতকরা তেত্রিশ হয়নি।১২ জে. ডাবলু 
সৌন্ডার্স ১৫২০-১৬৫০ সালের মধ্যবর্তী ইংলন্ডের শিক্ষাচিত্র আলোচনা করতে গিয়ে 
বলেছেন, খাস লন্ডনে শিক্ষার চিত্র ভালো হলেও বাইরে ও মফস্বলে তার অবস্থা আদৌ 
উজ্জ্বল ছিল না। “ু; %/0810 ১6 01580 10 853810009 171016 01981) 01 & 15 [09০92 
110518০5 1816. ১৩ 

শহরের বাইরে নতুন শিক্ষাদর্শন-যুক্ত রেনেসীস-স্কুলের কোনও অস্তিত্ব ছিল না। শহরে 
বসবাসকারী মানুষের সংখ্যা ছিল শতকরা তেরো ভাগ মাত্র। রেনেসসীসের স্কুলে সাধারণ 
মানুষের পৃথিবীতে পৌছুতে পারেনি। কেননা নতুন শিক্ষান্রমে তাদের তৈরীই করা হয়েছিল 
অন্যভাবে- নাগরিক ও প্রশাসনিক প্রয়োজন সিদ্ধ করার জন্য। রেনেসীসের আমলে শিক্ষার 
বিষয়গত ও গুণগত ক্ষেত্রে গুরুতর অগ্রগতি হয়েছিল সন্দেহ নেই, কিন্তু চার্চের হাত 
থেকে কেড়ে নিয়ে নতুন করে সাজানো-সেই নবগঠিত শিক্ষা-ব্যবস্থাই, যে তার সামাজিক 
জীবনকে গভীরভাবে দ্বিধা-বিভক্ত করে দিয়েছিল, একথাও মর্মাস্তিক সত্য। চেশ্বারলিন 
লিখেছেন, 

“06 10051150008] 50117 01 056 151)915521906 9/85 15611 & 08810 ০8096 
০? 06818090100 01 01010219221.” ১৪ 

সুতরাং রেনেসীসের স্কুল বলতে ইউটোপীয়_ধারণা পোষণ করার কোন অর্থ হয় না। 

ইতালীয় রেনেসীসের স্কুলগুলির চরিত্র, পঠন-পাঠন, শিক্ষক ও ছাত্রদের কথা মাথায় 


১৩২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেস্সাস 


রেনের্সাসে 'লাতিন কারিকুলাম*-ুক্ত স্কুলগুলি যে ভূমিকা পালন করতো, হিন্দু-কলেজের 
উপর বর্তেছিল সেই দায়িত্ব । রেনে্সাসের স্কুলের কয়েকটি মূল বৈশিষ্ট্য ছিল এইরকম £ 

১. সেখানে জোর দেওয়া হতো শ্ত্রীক ও লাতিন শিক্ষার উপর। ইতালির নিজস্ব ভাষা 
ও চলমান সংস্কৃতিকে এড়িয়ে রেনের্সীসের স্কুল শিক্ষা দিত অন্যতর ভাষা ও বিদ্যা। হিন্দু- 
কলেজ উদ্দেশ্যত ছিল প্রতীচ্য বিদ্যার শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান।১৫ 

২. রেনের্সীসের স্কুলের পাঠ্য-বিষয় ছিল “সেকুলার'। ধর্মীয় বিষয়কে তারা এড়িয়ে 
চলেছিল। হিন্দু কলেজও সেই অর্থে পাঠ্যসূচির দিক থেকে সেকুলার ছিল।১৬ 

৩. রেনেসীসের স্কুলগুলির শিক্ষা, ছাত্র, পাঠ্য-বিষয় সব মিলিয়ে দেখলে, তার একটা 
“কসমোপলিটান”চরিত্র ছিল বলা যায়। হিন্দু কলেজ সেই অর্থে প্রথম “কসমোপলিটান*” 
চরিত্রের শিক্ষা- প্রতিষ্ঠান। এদেশীয় হিন্দু-সন্তানরা এর ছাত্র হলেও শিক্ষকরা ছিলেন পাশ্চাত্য 
জাতিভুক্ত £ কেউ পতুগীজ, কেউ ইহুদি, কেউ বা ইংরাজ।১৭ পড়ানো হতো হোমারের 
অডিসি ; ভার্জিলের ঈনিড ; গ্রীস-রোম ও ইংল্যান্ড-এর ইতিহাস ; সেক্সপীয়র, বেকন, লক্‌ 
নিউটন ইত্যাদি। 

পরিবর্তিত সমাজ-পরিস্থিতির যে-দাবী থেকে ইতালিতে রেনেস্সাসের স্কুলগুলি জন্ম 
নিয়েছিল, হিন্দু-কলেজের জন্ম-বৃত্তান্তেও রয়েছে সেই একই রকম কার্য-কারণ। মার্টিন ভন 
তুর “সোশিওলাজি অব দ্য রেনেসাঁস' গ্রদ্থে লিখেছেন, বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের উদয়লগ্নে 
[00769 ও 10091190-এব ০0-918101. দরকার হয়ে পড়েছিল।১৮ নতুন সময়কালের 
উপযোগী করে ভবিষ্যৎ কর্ণধারদের তৈরী করার জন্য নতুন ধরনের স্কুল, অন্যরকম 
শিক্ষক, ভিন্নতর পাঠক্রম। কলকাতার সমাজপতিরাও বুঝেছিলেন, শুধু কুলকৌলিন্য ও 
বিস্তকৌলিন্য নয়, একালে বিস্ত ও বিদ্যার মিলন ঘটাতে হবে। হিন্দু-কলেজ কলকাতার 
আগুয়ান “রাজা”, জমিদার-ধনিক-বণিকদের সেই ভূমিকারই কলবান রূপ। 


হিন্দু কলেজ £ উনিশ শতকের ঝটিকা-কেকন্দ্র 


ইয়ং বেঙ্গল” নামে যে বজ্রগর্ভ ঝড়ের জন্ম দিয়েছিল হিন্দু কলেজ, ইতালিতে তার নজির 
নেই। ভিন্তোরিনোর প্রসিদ্ধতম বিদ্যালয় 'লা কাসা জিওকোসা” বা “আনন্দ-নিকেতন'এর 
কথা মনে রেখেও একথা বলা চলে। ইতালির বিখ্যাত বিদ্যালয়গুলি তাদের পরিপাটি 
পাঠক্রম, পরিব্যাপ্ত ভাষাচর্চা, নিবিড় শৃঙ্খলানুগত্যের মধ্যে দিয়ে সর্বোচ্চপক্ষে রুচিশীল 
সুদক্ষ কিছু চ্যান্সেলর বা সেক্রেটারি উৎপাদন করেছিল। তাদের স্কুল থেকে বেরিয়ে 
এসেছিলেন কিছু আধুনিক কার্ডিনাল, কিছু লাতিন ও শ্রীক-জানা রাজপুরুষ, শিল্প-সাহিত্যের 
অনুরাগী কিছু পৃষ্ঠপোষক, কিছু ক্রিটিক্যাল বা সুভদ্র নাগরিক। তাদের অনেকে বলতে বা 
লিখতে পারতেন ভালো। সেক্ষেত্রে বঙ্গীয় রেনের্সাসের পরিবেশ ছিল বৈপরীত্যময়। নতুন 
যুগের শিক্ষার্থীদের সলতেয় আগুন দেবার সঙ্গে-সঙ্গে তাদের চারদিক থেকে বড় শক্ত করে 
বাঁধন দেওয়া হয়েছিল। ফলে হিন্দু কলেজ নিছক রেনেসীসের স্থুল নয়, হয়ে উঠেছিল 
উনিশ শতকের “ঝটিকা-কেন্দ্র'। কতগুলি বিরোধী রেখা যে এসে মিলেছিল হিন্দু কলেজের 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৩৩ 


উৎস ও বিকাশ-বিন্দুতে, তা বিশ্লেষণ করলে, খানিকটা ভেদ করা যায় “ইয়ং বেঙ্গল, 
নামক বিস্ফোরণ-সম্তব ব্যক্তিত্ব-দীপ্ত মনন ও সৃজনশীল ঝটিকাখণ্ডের জল্মরহস্য। রাধাকাস্ত 
দেবের মত বক্ষণশীল সমাজপতিদের সক্রিয় উদ্যোগ,১৯ রামমোহনের মত বৈশ্থিক মানুষের 
কাম্য শিক্ষাদর্শ,২০ ডেভিড হেয়ারের মত শিক্ষানুবাগীর সজাগ পরিদর্শন,২১ উইলসনের 
মত প্রাচ্যানুরাগী হিউম্যানিস্টের নিবিড় হস্তাবলেপ, ডিরোজিওর মত দুর্লভ শিক্ষকের তারুণ্য- 
ঝন্কৃত শিক্ষাদান, আলেকজান্ডার ডাফের মত শিক্ষানুরাগীর শ্বী্ীয় প্রত্যাশা,২২ কৃষ্ণমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় থেকে মাইকেলের মত সপ্রতিভ জ্যোতির্ময় ছাত্রের পাঠগ্রহণ এবং মেকলের 
মত পাশ্চাত্যপস্থী উপনিবেশবাদীদের চাহিদা২৩__সব এসে মিলেছিল হিন্দু কলেজের 
ছেদবিন্দুতে। এতগুলি পরস্পব-স্বতন্ত্র পরিবাহী শক্তির তার যেখানে এসে মেলে, সেখানে 
একটা বিস্ফোরণের সম্ভাবনা থেকেই যায়। হিন্দু কলেজ প্রসৃত “ইয়ং বেঙ্গল” আন্দোলন 
কি সেই সম্ভাবনারই অনিবার্য ফলাফল নয়? এখানে কার প্রত্যাশা কতখানি পূরণ হয়েছিল, 
কষে বলা শক্ত। তবে অনেকের অঙ্কই যে উত্তরে মেলেনি, তা বোধ হয় বলা যায়। 


রেনেসাসের শিক্ষকরা চলমান মধ্যযুগীয় সংস্কৃতিব সঙ্গে সম্পর্কছেদ করার প্রয়োজনে জীবনবাদী 
প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যার পুনরুদ্ধারের কাজে আত্মনিয়োগ করেছিলেন।২৪ তরুণ ছাত্রদের 
সামনে তারা খুলে দিয়েছিলেন, জ্ঞান ও বিদ্যাচর্চার ভিন্নতর একটি সাংস্কৃতিক দরজা। 
ইগনাজিও প্রভাতি বিশ্রুত শিক্ষকরা, ইতালির তৎকালীন মাতৃভাষায় প্রচলিত পাঠক্রম ও 
চার্৮-চালিত পঠন-পাঠনকে উপেক্ষা করে, “হিউম্যানিজম” নামক নব্য-শিক্ষাদর্শনের দীপবর্তিকা 
জ্বেলে দিয়েছিলেন তখনকার ছাত্রদের সামনে ।২৫ সেখানে ক্রাইসোলরস নামে গ্রীকবিশারদ 
এক অসাধারণ শিক্ষককে আমরা পাচ্ছি, যীর কাছে পাঠ গ্রহণ করেছিলেন লিওনার্দো ব্রনি, 
গুয়ারিনো, ভাল্লা, পোষ্নিও, ফাইলেলফো প্রমুখ উত্তরকালের বিখ্যাত হিউম্যানিস্টরা | এঁদের 
মধ্যে ক্রুনি হয়েছিলেন ফ্লোরেন্সের চ্যানলসেলর। পোষ্িও হয়েছিলেন পোপের সেক্রেটারি। 
গুয়ারিনো খ্যাত হয়েছিলেন শিক্ষক হিসাবে। ভাল্লা “ক্রিটিক্যাল হিউম্যানিস্ট'-এর অভিধা 
অর্জন করেছিলেন। ফাইলেলফো তো তার বিদ্যার পসরা নিয়ে চষে বেড়িয়েছিলেন গোটা 
ইতালি। ক্রাইসোলরসের পড়ানো সম্পর্কে মন্তব্য করতে গিয়ে লিওনার্দো ক্রনি লিখেছেন, 
“দিনের বেলায় তার কাছে যা শুনতাম, রাত্রে নিদ্রার মধ্যেও তা আমার মনকে 
অধিকার করে থাকত।”২৬ 

ভিক্তোরিনো দ্য ফেলতর নামে অপর এক শিক্ষকের পড়ানোর সুখ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল 
দেশে-বিদেশে। 'লা কাসা জিওকোসা” বা আনন্দনিকেতন নামক তার বিদ্যালয়ে রাজন্যক, 
ধনিক, বণিকরা তাদের পুত্রকন্যাদের পড়াতে চাইতেন। ফলে তার বিদ্যালয় “কুল অব 
প্রিঙ্গ নামে পরিচিত হয়েছিল।২৭ গুয়ারিনোর বিদ্যালয়ে পড়বার জন্য দেশ-বিদেশ থেকে 
ছাত্ররা এসে হা-পিত্যেশ করে বসে থাকত। কাকভোরে লঞ্ঠন নিয়ে তিনি দেখতেন, তার 


১৩৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


শ্রেণীকক্ষ উপচে পড়ছে ।২৮ এক গবেষক জানিয়েছেন, তার কাছে ছাত্ররা আসতো ডালমাটিয়া, 
ক্রিট, রোডস, সাইপ্রাস, ফ্রান্স, জার্মানি, অস্ট্রিয়া, স্পেন, পর্তুগাল, হাঙ্গেরি, পোলান্ড, এমনকি 
ব্রিটেন থেকেও।২৯ আইনাস প্যান্নোনিয়াস নামে তার এক ছাত্র (১৪৪৭-১৪৫৪ পর্যন্ত ছাত্র 
ছিলেন) তাকে নিয়ে এক হাজার একশো" ন' ছত্রের “পেনেহিক” নামে একটি কাব্য লিখে 
গুয়ারিনোর প্রতি শ্রদ্ধা জানান। গুয়ারিনোকে সেখানে দেওয়া হয়েছে বীরের মর্যাদা। তফাৎ 
এই, তরবারি বা ক্রশ নয়, তার অন্ত্র ছিল কলম (81 1715 5/581)00 15 101. 076 
$5/010 01 016 01055, 001 009 [9০1)15০ 

পরিবর্তিত সমাজ-পরিস্থিতির সঙ্গে তাল মেলাতে ও মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির পালাবদলের 
প্রয়োজনে, ইতালির হিউম্যানিস্ট-শিক্ষকরা যেভাবে গ্রীক ও লাতিন ভাষা ও সংস্কৃতির 
চর্চায় দীক্ষিত করেছিলেন তাদের ছাত্রদের ; প্রায় একই রকম ভাবে “নব্যবঙ্গের দীক্ষাণ্ডরু”৩১ 
গতানুগতিক শিক্ষা-দীক্ষার ইতিহাসে পালাবদল ঘটিয়েছিলেন। 


পিটার আবেলার ও ডিরোজিও 


রেনেসীসের ইতিহাসে হিউম্যানিস্ট শিক্ষকের ছড়াছড়ি । তা-সন্ত্বেও বলা যায়, ডিরোজিওর 
মতো প্রাণোম্মাদনা-সৃষ্টিকারী তরুণ শিক্ষকের সাক্ষাৎ সে-রেনেসীসেও সুদুর্লভ। জীবন যাঁর 
জন্য বরাদ্দ করেছিল, অনধিক তেইশ বছরের একটি অতি সংক্ষিপ্ত আয়ুষ্কাল এবং মাত্র 
পাঁচ বছরের শিক্ষক জীবনে (হিন্দু কলেজে), যিনি ইয়ং বেঙ্গল” নামে এক বজ্ত্রগর্ভ ঝড়ের 
জন্ম দিয়েছিলেন, এমন কোন ডিরোজিওর সাক্ষাৎ সেখানে পাওয়া যায় না। ইওরোপীয় 
রেনেসীসের দু'জন শিক্ষকের সঙ্গে ডিরোজিওর সাদৃশ্য-বৈসাদৃশ্য নিয়ে কিছু কথা এখানে 
বলা যায়। দ্বাদশ শতকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিক্ষক পিটার আবেলার-এর সঙ্গে ডিরোজিওর 
একটা গভীর মিল আছে।৩২ আবেলার তার ছাত্রদের বলতেন, যুক্তির পথেই পৌছুনো 
যাবে সত্যের পথে। ছাত্ররা বরণ করেছিলেন তার শিক্ষা। কিন্তু যুগ প্রস্তুত ছিল না তাকে 
স্বীকার করতে। সেই কারণে বারংবার তার উপর নামিয়ে আনা হয় প্রতিহিংসামূলক 
আঘাত। বলা হয়, তার শিক্ষা “আত্মবিরোধী নির্বু্ধিতা', “জ্ঞানের ছদ্মবেশে বিশুদ্ধ বাচালতা', 
“তরুণ প্রজন্মের পক্ষে তার শিক্ষা ও রচনাদি ক্ষতিকর" । অবশেষে, “সী সয়নস'-এর ধর্মীয় 
পরিষদ তার পড়ানো ও রচনাদি নিষিদ্ধ করে রোধ করে সেই শতকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
শিক্ষকের কণ্ঠস্বর । সুবিচারের আশায় তিনি বৃদ্ধ বয়সে রোমের পথে হাঁটা দিয়েছিলেন। 
চার্চ ও পোপের প্রতি তার ছিল অবিচল আস্থা। পথশ্রমে ক্রান্ত, বিপর্যস্ত এই মানুষটি 
শেষপর্যন্ত মারা যান রোমের পথে। ফলে আমাদের জানা হয় না, এই ধরনের “ক্রিটিক্যাল 
ম্যান-এর জন্য পোপের ভাগারে কতটা সুবিচার জমা ছিল। 

ডিরোজিও যে শিক্ষক হিসাবে বন্ত্রগর্ভ ঝড়ের জনক তা সর্বজ্ঞাত। তারই অভিভাবকত্বে 
ইয়ং বেঙ্গল নামে এক ঝীক “ক্রিটিক্যাল ম্যান” তখন জন্ম নিচ্ছিল হিন্দু কলেজের গর্ভগৃহে। 
ছাত্রদের পক্ষে ক্ষতিকর শিক্ষক-__এই অভিযোগ তুলে ও একই-রকম তৎপরতায়, এখানেও 
হিন্দুকলেজের রক্ষণশীল ম্যানেজারবর্গ ডিরোজিওকে পদত্যাগ করতে বাধ্য করে। ছাত্ররা 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা $ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৩৫ 


পক্ষে তাকে হজম করা সম্ভব ছিল না। আাবেলার ছিলেন গভীরভাবে ধর্মবিশ্বাসী। তিনি 
রাজী নন। প্রকৃতপক্ষে, তিনি লড়াই করেছিলেন ধর্মীয় বিশ্বাসের মৌলিক ভিন্তি-ভূমির 
উপর দীড়িয়েই। ডিরোজিও সেদিক থেকে মুক্ত মানবতার অগ্রগামী প্রবক্তা । আবেলারের 
মতো বিশ্বাসের মোহ তিনি পোষণ করতেন না। তার সামনে নালিশ জানাবার মতো কোন 
চার্চ ছিল না। 


ইগধনাজিও ও ডিরোজিও 


ছাত্রপ্রিয়তার দিক থেকে দেখতে গেলে, ভেনিসের “সান মার্কো'র লাতিন-শিক্ষক বাতিস্তা 
ইগনাজিওর কথা স্মরণে আসে।৩৩ তীব্র প্রতিযোগিতার পথ পেরিয়ে ইগনাজিও যেদিন 
(১৫২০ খ্রীষ্টাব্দ) “সান মারো শিক্ষকতার পদে যোগ দিতে আসেন, সেদিন তাকে 
অভ্যর্থনা জানাতে শ'য়ে শ'য়ে হাজির ছিলেন গুণমুগ্ধ প্রাক্তন ছাত্ররা। এমন দৃশ্য “সান 
মার ইতিহাসে আগে কখনও দেখা যায়নি। বলা হয়, ইগনাজিও যে দীর্ঘ কুড়ি বছর 
অপেক্ষার পর “দান মাকোরর প্রবেশ-পথ খুঁজে পেয়েছিলেন, তার পিছনে ছিল তার 
গুণমুগ্ধ প্রাস্তন ছাত্রদের সক্রিয় তৎপরতা । ডিরোজিও কখন নিঃশব্দ-চরণে প্রবেশ করেছিলেন 
হিন্দু কলেজের শিক্ষক হিসাবে, সে-খবর কেউ না রাখলেও মাত্র পাঁচ বছরের মধ্যে তিনি 
বদলে দেন হিন্দু কলেজের ছাত্রদের হাল-হকিকৎ। শুধু মস্তিষ্ক নয়, তার পাঠদান স্পর্শ 
করে তরুণ ছাত্রদের হৃদয়।৩৪ সিলেবাস ও ডেস্ক-বেঞ্চের পাত্র উপচে ডিরোজিওর ছাত্ররা, 
“অ্যাকাডেমিক আযাসোসিয়েশন'-এর সান্ধ্য বিতর্কসভা থেকে পপািনন, হেসপোরাস; 
'এনকোয়ারার” তআনাবেবণ” প্রভৃতি পত্র-পত্রিকার মধ্যে দিয়ে, ধাবমান হয়ে যান স্থির 
নিবদ্ধ কায়েমী সমাজের দিকে। ডিরোজিও বলতেন, শিক্ষার্থীর মনে জ্ঞান-বিদ্যার অনির্বাণ 
আগ্রহ ও আকাঙক্ষা জাগিয়ে তোলাই শিক্ষকের আদর্শ ও উদ্দেশ্য হওয়া উচিত। ডিরোজিও 
প্রবেশপথে কোন সমাবেশ দেখা যায়নি, কিন্ত ১৮৩১ সালে যখন তাকে কলেজ থেকে 
পদত্যাগ করতে বাধ্য করা হয়, সেদিন বহুতর ছাত্রের দীর্ঘশ্বাস যে শুধু হিন্দু কলেজ নয়, 
কলকাতার বাতাস ভারী করে তুলেছিল, সে-বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

ইগনাজিওর সঙ্গে ডিরোজিওর তুলনা করলে দুই রেনেসীসের তফাশটাও কিছু বোঝা 
যায়। রেনেসীসের পৃথিবী ছিল কঠিন প্রতিযোগিতার পৃথিবী। কিন্তু গুণের কদর ছিল 
সেখানে। ইগনাজিওর পাণ্ডিত্যপূর্ণ ও সপ্রাণ শিক্ষকতায় সন্তষ্ট হয়ে, দশ সদস্য বিশিষ্ট 
কাউন্সিল তাকে শুধু সকালে নয়, চ্যান্সেলারি পাঠক্রমের জন্য বিশেষভাবে নির্বাচিত সেরা 
দশজন ছাত্রকে প্রশিক্ষিত করার জন্য, বিকালেও বন্তৃতা করতে বলে। তার বেতন ১৫০ 
ডুকাট থেকে বাড়িয়ে ২০০ ডুকাট করে দেয়। ১৫৪০ শ্রীষ্টাব্দে তার অবসর গ্রহণ করার 
কৃথা। কিন্তু শুণমুগ্ধ সিনেট তাকে আরও বারো বছর “এক্সটেনশন' দেয়। এর মধ্যে বাতিস্তা 
গুরুতর অসুস্থ হয়ে পড়েন। পক্ষাঘাতে তার মুখ বেঁকে যায়। অবশেষে ১৫৪৯ খ্রীষ্টাব্দে 


১৩৬ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


সিনেট তার অবসর মঞ্ত্ুব করে। শুধু তাই নয়, সফল শিক্ষকতার পুরস্কার হিসাবে আমৃত্যু 
তাকে কর্মকালীন বেতন দেবার ব্যবস্থা করে।৩৫ 


ডিরোজিও যেন জেগে ওঠা তরুণ রেনের্সাস 


যোগ্যতমের পৃষ্ঠপোষকতার পরিবর্তে প্রতিহিংসাপরায়ণতার গল্প ফিরে-ফিরে এসেছে 
বঙ্গীয় রেনের্সাসে। রামমোহন-ডিরোজিও-বিদ্যাসাগর লাঞ্থনার লবণাক্ত সমুদ্রে স্কটিক-কঠিন 
এক-একটি উজ্জ্বল দ্বীপের মতন। এক রেনের্সাস যখন সুযোগ্য শিক্ষক বলে ইগনাজিওকে 
অনধিক তেইশ বছর বয়সের এক প্রাণোম্মাদনা-সৃষ্টিকারী শিক্ষককে ধর্মের অজুহাতে ছাঁটাই 
করে চরিতার্থ করে তার মধ্যযুগীয় জিঘাংসা।৩৬ এই প্রসঙ্গে শুদ্ধতাবাদী নেতা স্যাভোনারালার 
কথা মনে পড়ে। রেনেসীসের জোয়ারে ভেসে-যাওয়া চার্চ ও পোপের বিক্ষিপ্ত চরিত্র 
সম্পর্কে তিনি প্রশ্ন তুললে, ১৪৯৮ শ্রীষ্টাব্দে তাকে পুড়িয়ে মারা হয়।৩ উইল ডুরাম্ট 
লিখেছেন, 
“98501781812 5/85 (179 710016 4১25 5017৮1৮1776 11700 0116 1২০17215581106 
৪10 010 [3671815581100 093000%০0 10.”৩৮ 
ডিরোজিও সম্পর্কে ঘুরিয়ে বলা যায়, “বঙ্গভূমিতে বিরাজিত মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির মধ্যে 
ডিরোজিও যেন জেগে ওঠা তরুণ রেনেসীস, মধ্যযুগীয় জিঘাংসা তাকে পিষে ফেলে।' 


ডিরোজিওর শিক্ষাদর্শন 


হিন্দু কলেজ যে মুলত ডিরোজিওর কল্যাণেই উনিশ শতকের ঝটিকা-কেন্দ্রে রূপান্তরিত 
হয়েছিল, সে বিষয়ে তথ্যনি্ঠ ও আবেগ-বঝন্কৃুত আলোচনা করেছেন বিনয় ঘোষ ।৩৯ 
জিরোিওরা জারি সানি ডের বারো চির বায়ার লিরিক নেন 
একটি চিঠিতে । ডিরোজিও লিখেছেন, 
“এদেশের একদল তরুণের শিক্ষার দায়িত্ব কিছুদিনের জন্য বহন করার সুযোগ 
পেয়েছিলাম। ভেবেছিলাম, তাদের একদল গোঁড়া আপ্তবাক্যবাদী অন্ধবিশ্বাসী তৈরী 
না করে সত্যিকার সুশিক্ষিত যুক্তিবাদী মানুষ তৈরী করব। তাই সকল বিষয়ে 
সর্বপ্রকারের মতামত নিয়ে অবাধে আলোচনা করতে আমি তাদের উৎসাহ দিতাম। 
আমার বিশ্বাস, তা না করলে কোন মানুষেরই অব্যক্ত প্রতিভা ও সুপ্ত মানসিক 
শক্তির পূর্ণ প্রকাশ হয় না। লর্ড বেকনের ভাষায় বলা যায়, এ & 1127) 111 
091 ৯10) 00108100165, 156 91811 670. 10 0০0)05. কিন্তু তাতেও দেখলাম 
যে এক সংশয় থেকে মনে আর এক নতুন সংশয়ের উদয় হয় এবং অবশেষে 
সংশয়াকুল চিন্তের দোলার দোলায়মানতা আর শেষ হয় না কোনোদিন। সেইজন্য 
হিউম অত্যন্ত পরিচ্ছন্ন ও শাণিত যুক্তি দিয়ে ঈশ্বরের অস্তিত্ব খগুন করেছেন। 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-হয়ং বেঙ্গল ১৩৭ 


কেবল তাই করেই আমি ক্ষান্ত হইনি। ডক্টর রীড ও স্টুয়ার্টের প্রতিযুক্তি ও 
উত্তরও হিউম-্রসঙ্গে তাদের পড়িয়েছি। হিউমের যুক্তির এত জোরালো প্রতিবাদ 
আজ পর্যস্ত আর কেউ করতে পারেননি । এবং "5 15 0১6 11680 2110 [0 
01 29 0101018. ধর্মবিষয়ে ছাত্রদের মজ্জাগত ধ্যান-ধারণার মূল পর্যন্ত যদি 
আমার এই শিক্ষার ফলে নড়ে গিয়ে থাকে তাহলে তার জন্য আমি কি অপরাধী? 
তরুণদের মনে কোন নির্দিষ্ট বিশ্বাস সৃষ্টি করা কোনদিন আমার উদ্দেশ্য ছিল না 
এবং সেটা আমার ক্ষমতার বহির্ভূত ব্যাপার ।... 

সত্যি কথা বলতে কি, মানুষের জ্ঞানের সীমাবদ্ধতা ও মতের পরিবর্তনশীলতা 
সম্বন্ধে আমি নিজে এত বেশি সজাগ যে অত্যন্ত ছোটখাট বিষয়েও আমি কখনও 
একটি নির্দিষ্ট মত প্রকাশ করি না। অনুসন্ধিৎসার অনন্ত সমুদ্রে দুর্জেয় সত্যের দ্বীপে 
যাত্রা করাই জ্ঞানান্বেষণের শ্রেষ্ঠ পন্থা বলে আমার ধারণা ।”৪* 


ডিরোজিওর ছাত্রদর্শন 


ডিরোজিওর শিক্ষাদর্শনের পাশাপাশি ছাত্রদর্শনের কথাও উল্লেখযোগ্য । হিন্দু কলেজের 
ছাত্রদের উদ্দেশ্যে ও “ডেভিড হেয়ারের অনুরাগীদের প্রতি" নামক দু'টি সনেটে ব্যক্ত 
হয়েছে তার ছাত্রদর্শন। তিনি লিখেছেন, 

41002170115 115 009 09015 01 90817 00৬15 

[ /2101) 016 297016 01067176 01 001 1701005.”8১ 

কবিতাটির শেষে তিনি এই আশা ব্যস্ত করেছেন যে, ভবিষ্যতে যখন তাদের যশোমাল্য 
গাথা হবে তখন মনে হবে তার বেঁচে থাকা একেবারে নিরর€৫থক হয়নি--এ 16০1 | 11855 
1001 1160 17) ৮৪11).,18২ 
করেছেন, তার নির্দেশমিশ্রিত প্রত্যাশা-_ 

“তোমরা ধরেছ হাল, দিয়ে যাও পথের নিশানা সুনিশ্চিত, 

তরুণ কাণ্ডারীদল! স্বদেশের এ তরণী বিপর্যয়ে ভরা ; 

তোমাদের গৌরবের ঝুঁড়িশুলি সবেমাত্র মেলেছে পশরা, 

নন্দনের পারিজাত হয়ে তারা কোনোদিন হবে বিকশিত।”৪৩.... 

... 20106 01) 5000191)61...000 01056 15 5/611 ০011”,88 

১৯২৮ স্্ীষ্টাব্দে বড় ছুটির আগে, ডিরোজিও ছাত্রদের উদ্দেশ্যে যে বিবৃতি রচনা 

করেছিলেন, তা উদ্ধারের যোগ্য £ 

4৯5 5001 1000%/16055 100162595, 5004 10181] [01111011195 ৮111 06 
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10 ৬/0101) ; 908105111৮6 5965 01 10৮6 81006 17781801190, 3661 009 
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১৩৮ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সমৃদ্ধ জ্ঞান ও সক্রিয়তা নিষে বিশ্বে নিজেদের বিকীর্ণ করার ও মানবজাতির মধ্যে 
ভালোবাসার বীজ ছড়িযে দেওয়ার যে নির্দেশ, ডিরোজিও তার ছাত্রদের দিয়েছিলেন, তার 
কোন তুলনা ইতালীয় রেনে্সাসেও পাওয়া যাবে কিনা সন্দেহ। 


শিক্ষক ডিরোজিওর মৌল অবদান 


রেনেসীসের শিক্ষক হিসাবে ডিরোজিওর মৌলিক কৃতিত্ব, সংক্ষেপে বললে, এইরকম 
দড়াবে__ 

১. বঙ্গ-সংস্কৃতির নবায়নেব জন্য ভিন্নতর বিদ্যা ও সংস্কৃতির দিকে ডিরোজিও 
তরুণ-বঙ্গের মুখ ফিরিয়ে দিয়েছিলেন। পাশ্চাত্য ভাষা ও সংস্কৃতির প্রতি এই আত্যন্তিক 
অনুরাগ বঙ্গসংস্কৃতির ইতিহাসে নতুন রক্তসধ্ণর করেছিল। 

২. ইয়ং বেঙ্গল” নামে এক ঝাক মননশীল “ক্রিটিক্যাল-ম্যান” ডিরোজিওর শিক্ষকতার 
সুবাদে জন্ম নিয়েছিল। যাব ফলে শুরু হয়েছিল, প্রশ্নহীনভাবে সবকিছু মেনে নেওয়ার 
পরিবর্তে জিজ্ঞাসার যুগ । সমস্ত কিছুকে তারা আনতে চেয়েছিলেন, “& 06 ৪ ০0 
[58500 15৬ ইয়ং বেঙ্গলদের নিন্দা-প্রশংসা তাদের এই শাস্ত্র বিরোধী ক্রিটিক্যাল আচরণ ও 
বক্তব্যকে কেন্দ্র করেই। বসিককৃষ্ণ মল্লিক ১৮৩৪, ১৯ ডিসেম্বর সুপ্রিম কোর্টে জুরি 
হিসাবে উপস্থিত ছিলেন। তাকে রীতি অনুসারে তুলসী-গঙ্গাজল নিয়ে শপথ করতে বললে, 
তিনি বললেন, “আমি গঙ্গাজলের পবিভ্রতায় বিশ্বাস করি না।” হিন্দু-শ্রোতৃগণ তাতে কানে 
হাত দিয়ে বলেছিলেন, “দেখ কালেজের শিক্ষার কি ফল।”৪৭ শুধু ধর্মীয় বিশ্বাস নয়, 
কখনো কখনো তাদের সমালোচনা শাসনতান্ত্রিক রীতিনীতি বিচার-ব্যবস্থার বিরুদ্ধেও উত্থিত 
হত। ১৮৪৩, ৮ ফেব্রুয়ারি এক সভায়, দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায় কোম্পানির বিচার-ব্যবস্থা 
ও পুলিশী-ব্যবস্থাকে 41010110151 810 51091019551 0010) বললে রিচার্ডসন 
উত্তেজিত হয়ে তাকে 'রাজদ্রোহী' বলে অভিহিত করেন।” 

৩. রেনেসীস হচ্ছে “রিভাইভ্যাল অব লার্নিং'ং। ডিরোজিওর শিক্ষকতার সৌজন্যে 
এখানে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল জ্ঞানচর্চার উচ্চ মর্যাদা। জ্ঞানের অস্থির ক্ষুধা ইয়ং বেঙ্গলদের 
তাড়িয়ে নিয়ে বেড়িয়েছিল “ত্যাকাডেমিক আআসোসিয়েশন' থেকে সাথারণ ভ্আানোপাতির্কা 
সভা'য়, “পার্খেনন” থেকে “এনকোয়ারার” বা 'জ্ঞানান্বেষণ” পত্রিকায়, চোরাই জাহাজে 
আসা টম পেইনের সন্ধানে জাহাজঘাটা থেকে “ভু-মগ্ুলের সর্বাপেক্ষা জ্ঞানোজ্্বল অংশ' 
ইওরোপ পর্যন্ত। কৃষ্টদাস পাল ইয়ং বেঙ্গলদের সম্পর্কে অভিযোগ অপনোদনকারী একটি 
বন্ৃ্তায় স্পষ্ট করে বলেছিলেন, 

4589, ৮180 15 05916 1) 17018 1178 [01015195 1010%/160%০ 0) & 109 
01 10.....4]1 ] 10150810510, 211] 9111 00 2. 1001) 21855/01, “15 001ঠ 
80705811” পাও ০80 96705911”8৯ 

৪. চক্ষুকর্ণ-ঢাকা পরম পাকা'দের পরিবর্তে তরুণদের প্রতি আস্থা স্থাপন করার এক 

হাতে এখন হাল, এগিয়ে চলো।”৫০ ইয়ং বেঙ্গলরা যেন বাালীর সাংস্কৃতিক জীবনে 
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নির্বরের স্বপ্নভঙ্গ। 

৫. শ্রেণীকক্ষের নির্ধারিত পাঠক্রম থেকে তিনি ছাত্রদের পৌছে দিয়েছিলেন সভা- 
সমিতি ও পত্র-পত্রিকার জগতে। তারই উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল “আ্যাকাডেমিক 
আআসোসিয়েশন' নামক উন্মুত্ত বিতর্কসভা। “পারখেনন” ও “এনকোয়ারার” জাতীয় 
আক্রমণাত্মক পত্র-পত্রিকা কলেজের ছাত্ররা প্রকাশ করতে শুরু করেছিলেন ডিরোজিওর 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ মদতে। ডিরোজিও নিজেও ছিলেন সংবাদপত্রসেবী।৫১ 

৬. ডিরোজিও শুধু মননশীল শিক্ষক মাত্র ছিলেন না, তিনি সৃজনশীল প্রতিভারও 
অধিকারী ছিলেন। তার আর এক পরিচয় তিনি কবি। ১৮২৭ সালে জুন মাসে তার প্রথম 
কাবগ্রহ 'পোয়েমস' প্রকাশিত হয়। ১৮২৮ সালে বের হয় দ্য ফকির অব জঙ্গীরা? 
ছাত্রদের মধ্যেও তিনি সঞ্চারিত করে দিতে পেরেছিলেন একটি সৃজনশীল চারিত্র্য। ডিরোজিও- 
সৃচিত এই সৃজনশীল সাংস্কৃতিক আন্দোলনের পুষ্পিত পরিণাম লক্ষ করা যায় মাইকেলে। 

৭. বঙ্গীয় রেনেসীসের তরুণ জাতকরা নিখিল বিশ্বসংস্কৃতির যাত্রীতে পরিণত হয়েছিলেন। 
জাতি, ধর্ম, ভাষা, দেশ কালের জন্ম-প্রদত্ত সীমারেখাগুলি অনায়াসে অতিক্রম করে তারা 
হতে চেয়েছিলেন রেনেসীসের মুক্ত-পথিক। কৃষ্টদাস পালের ভাষায় বলতে গেলে, 

“76 10085 10010 096 1801021) 18০5 25 11061110515 01 006 ৬891 07119, 
810 2010705/15066$ 1136 166 ০01 01011160000 01. ৪11.77৫২ 

৮. রেনেসীসের সংস্কৃতি আধুনিক অর্থে সেকুলার না হলেও, ধর্মের অটুট ভিস্তিভূমি 
থেকে তা সরে আসতে থাকে । আগে মানুষ বলতে বোবাত একজন স্বীষ্টানকে, রেনেসীসের 
আমলে মুক্ত-মানবতার প্রতি বিশ্বাস স্থাপন করা হয়। মানুষকে দেখা হতে থাকে ধর্মীয় 
পরিচয়-নিমুক্ত রূপে। ডিরোজিওর কৃতিত্ব এই যে, তিনি তার ছাত্রদের সামনে বড় করে 
তুলে ধরেছিলেন সেকুলার-হিউম্যানিজমের আদর্শ। তার বিরুদ্ধে অভিযোগ আনা হয়েছিল, 
তিনি ছাত্রদের নাক্তিক করে দিচ্ছেন।*৩ পরবীকালে বাংলার সাহিত্যে ও সংস্কৃতিতে 
সেকুলার হিউম্যানিজমের যে আন্দোলন উজ্জ্বল রূপে প্রতিভাত হয়েছিল, তার মূলে 
ডিরোজিও এবং তার শিষ্য-প্রশিষ্যদের অবদান কম নয়। 

৯. ইয়ং বেঙ্গলদের সম্পর্কে প্রচার ছিল এই রকম-_ “5 0109655565 €0 ৫০ 0 
199 96101) 006$ 21001%.”৪ অভিযোগটি একেবারেই ঠিক নয়। তারা যোগ্যতার 
সঙ্গে পালন করেছিলেন বিভিন্ন প্রশাসনিক দায়িত্ব। শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান স্থাপনেও তারা অগ্রণীর 
ভূমিকা পালন করেছিলেন। হিন্দু কলেজ থেকে বেরিয়ে আসা ছাত্ররা, অনেকেই যোগ্যতার 
সঙ্গে বিভিন্ন ধরনের প্রশাসনিক দায়িত্ব পালন করেছিলেন। রসিককৃষ্ণ মশ্রিক সুপ্রিম কোর্টে 
জুরি হয়েছিলেন। শিবন্দ্র দেব চবিবশ-পরগণা, মেদিনীপুর, বালেশ্বর প্রভৃতি জায়গায় ডেপুটি 
কালেকুটরের পদ অলংকৃত করেছিলেন। প্যারীচাদ মিত্র ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরি'র সেক্রেটারি 
ও কিউরেটার হয়েছিলেন। রাধানাথ শিকদার-এর সর্বপ্রধান কৃতিত্ব হিমালয়ের সর্বোচ্চ 
শৃঙ্গের উচ্চতা গণনা। কিশোরীাদ মি “এশিয়াটিক সোসাইটি'র সহ-সম্পাদক হয়েছিলেন। 
হয়চন্দর ঘোষ “ডিরোজিও বৃক্ষের একটি উৎকৃষ্ট কল।'৫৫ তিনি বীকুড়ার় মুলেক-এর পদ 
অলংকৃত করে কর্মজীবন শুরু করেন। শেষে কলকাতার ছোট আদালতে জজের পদে 


১৪০ ইতালীয় রেনেসসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


উন্নীত হয়েছিলেন। তারা্টাদ চক্রবর্তী হুগলীর জাহানাবাদ মহকুমার মুন্সেফী পদে নিযুক্ত 
হয়েছিলেন। তালিকা বিস্তৃত করা নিশ্প্রয়োজন। রাজনারায়ণ বসু লিখেছেন, 
“ডিরোজিও শিষ্যদিগকে একটি বিষয়ে অত্যন্ত প্রশংসা করিতে হয়, তাহারা উৎকোচ 
গ্রহণ না করার প্রথম দৃষ্টান্ত প্রদর্শন করেন।”৫৬ 
সুতরাং ০810118 0697 0162101% ট006"-জাতীয় উচ্ছ্ত্খল জীব হিসাবে তাদের 
চিহিন্তকরণটা সঠিক ছিল না।€৭ ইতিহাসের পরিহাসে তাদের কর্মদক্ষতা জড়িয়ে গিয়েছিল 
ওঁপনিবেশিক প্রশাসনের সঙ্গে । নতুবা রেনেসীসের দৃষ্টিতে দেখলে, প্রশাসনিক দায়িত্ব পালন 
কোন নিন্দাযোগ্য অপরাধ নয়। ইতালিতেও রেনে্সীসের “লাতিন কারিকুলাম"-যুক্ত স্কুলগুলি 
সর্বোচ্চপক্ষে কিছু যোগ্য চ্যালেলার, সেক্রেটারি বা প্রশাসকহই উৎপাদন করেছিল।৫৮ 
১০. ডিরোজিও ছাত্রদের উদ্দেশ্যে বলেছিলেন, 
“আমার উপদেশ হচ্ছে জ্ঞানে ও সক্রিয়তায় বিশ্বে নিজেদের বিকীর্ণ কর, মানুষের 
মধ্যে ছড়িয়ে দাও ভালোবাসার বীজ।” 
রেনেসসাসের হিউম্যানিস্টরা শিক্ষণ একেই তাদের মুখ্য জীবিকা হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন। 
তারা যেমন বিদ্যালয়-স্থাপনে উদ্যোগী হতেন, তেমনি শিক্ষকতার আদর্শ গ্রহণ করে অনেকেই 
জীবনাতিপাত করতেন। ডিরোজিওর শিক্ষাদান ইয়ং বেঙ্গলদের মধ্যে আশ্চর্য উন্মাদনার 
সৃষ্টি করেছিল। প্রশাসনিক দায়িত্ব পালনের পাশাপাশি তাদের অনেকেই শিক্ষাদান ও শিক্ষা 
প্রতিষ্ঠান স্থাপনের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিলেন। শিক্ষকতার কাজ করেছিলেন কৃষ্ণমোহন 
রসিকলাল সেন, উমাচরণ মিত্র প্রমুখ। শিক্ষকতার এই ধারা বহন করেছিলেন ঈশানচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ভৃদেব মুখোপাধ্যায়, গোবিন্দ সেন, রাজনারায়ণ বসু শ্রভৃতি। রামতনু লাহিড়ী 
সম্পর্কে প্রত্যক্ষদর্শী এক ছাত্র লিখেছিলেন, “তিনি স্কুল গৃহের ভিতর প্রবেশ করিলেই বোধ 
হইত, এখানে একটি মহৎ কার্য সম্পাদিত হইতেছে ।,৫৯ 
শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান স্থাপনেও ডিরোজিওর ছাত্ররা যে অনুপ্রাণিত ও প্রশংসনীয় ভূমিকা 
পালন করেছিলেন সেকালের সংবাদপত্রে তার উল্লেখ পাওয়া যায়। 
১৮৩১, ১০ সেপ্টেম্বর “সমাচার দর্পণ” লিখেছিল, 
“এই সকল বিদ্যালয় হিন্দু কলেজে সুশিক্ষিত হিন্দু যুবমহাশয়দের দ্বারা স্থাপিত 
হইয়া সম্পন্ন হইতেছে ।”১০ 
রসিককৃষ্ণ মল্লিক সিমুলিয়াতে “হিন্দু ফ্রি স্কুল' নামে বিনা বেতনে একটি বিদ্যালয় স্থাপন 
করেন। এখানে প্রায় ৮০ জন বালক পড়ত। “কলকাতা মালি জানাল” (সেপ্টেম্বর, 
১৮৩১, পৃ. ১৪-১৫) লিখেছিল, 
“10255 1855 0881 178৮6 61002178050 00100 01১6 11178000 €011656 200 098 
86 00%/ 01৮61£1715 00 0৫00০ 1019095 1707150 2৮911002119 0$$5109805 1106 
10155 01 15110181706 2100 909590111011.৬১ 
প্যারীষ্ঠাদ মিত্র তার পৈত্রিক বাড়িতে “হিন্দু বেনেভোলেন্ট ইনস্টিটিউশন" নামে একটি 
বিদ্যালয় স্থাপন করেছিলেন। ইয়ং বেঙ্গলদের অনেকেই মফস্বল কর্মস্থলে ও গ্রামের বাড়িতে 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎঝটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৪১ 


শিক্ষার আলো জ্বালানোর চেষ্টা করেছেন, সে তথ্য পাওয়া যায়। হরচন্দ্র ঘোষ বাঁকুড়ায় 
মুনেফ হয়ে গিয়েছিলেন। সেখানে নিজ ব্যয়ে একটি ইংরাজি স্কুল স্থাপন করেন। শিবচন্দ্র 
দেব নিজ জন্মস্থান কোল্নগর গ্রামে তিনটি স্কুল স্থাপন করেছিলেন।৬২ একটি ইংরাজি স্কুল 
(১৮৫৪), “একটি বাঙ্গালা স্কুল” (১৮৫৮), ও একটি বালিকা বিদ্যালয় (১৮৬০)। এছাড়া 
নবীনমাধব দে, রাজকৃষ্ণ মিত্র, নবীনচন্দ্র মিত্র, তারকনাথ সেন, কাশীশ্বর মিত্র প্রমুখ হিন্দু 
কলেজের ছাত্ররা বিদ্যালয় স্থাপন করেছিলেন বলে জানা যায়।৬৩ কোন সন্দেহ নেই, 
ডিরোজিও হিন্দু কলেজে শিক্ষাদানের সূত্রে শিক্ষা সম্পর্কে যে উচ্চ ধারণা তার ছাত্রদের 
মধ্যে রচনা করেছিলেন, তারই উত্তরসূরি হিসাবে কলেজে ছাত্ররা পরবর্তী জীবনে বিদ্যালয়াদি 
প্রতিষ্ঠায় উদ্যোগী হয়েছিলেন। 


তরুণ-বঙ্গের প্রথম কবি 2 ডিরোজিও 


ডিরোজিও শুধু 'নব্যবঙ্গের দীক্ষাণ্ডরূ” বা সাংবাদিক নন, তিনি কবিও। তরুণ-বঙ্গের প্রথম 
কবি। ডিরোজিও বাংলায় লেখেননি, লিখেছেন ইংরাজিতে। কাজেই বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাসে 
তার ঠাই হয়নি ; আবার জাতিতে খাঁটি ইংরাজ নন বলে ইংরাজি কাব্-সংকলনেও তিনি 
ছিলেন দ্বিতীয় শ্রেণীর নাগরিক। সাহেবরা ডিরোজিওকে চিহ্দিতি করেছেন জনম্ম-পরিচয় 
দিয়ে__“ইউরেশিয়ান”৬৪ বা “আ্যংলো-ইন্ডিয়ান পোয়েট”*৫ হিসাবে ; আর বঙ্গ-সংস্কৃতির 
কোনো কোনো অতিভক্ত তাকে গিলোটিনে চাপিয়েছেন এই অভিযোগ তুলে যে, 

“ডিরোজিও বাংলা জানতেন না, বাংলার জনসাধারণের সঙ্গে তার কখনও পরিচয় 

হয়নি, বাংলার ইতিহাস ও সংস্কৃতি সম্পর্কে জানার জন্য কোনও কৌতুহল কখনও 

প্রকাশ করেননি।”৬৬ 
অর্থাৎ বাংলার ইতিহাস ও সংস্কৃতি সম্পর্কে অনাগ্রহী এই মানুষটির কাব্যচর্চা বঙ্গ-সাহিত্যের 
পক্ষে ভূমিকাহীন, অবাস্তর একটা ব্যাপার মাত্র। সাহেবদের কারণ্যময় বগগীকরণ ও অতি- 
বঙ্গবাদীদের বিচারের কাঠগড়া থেকে পল্লব সেনগুপ্ত প্রগতিশীলতার কবি ডিরোজিওকে প্রায় 
উদ্ধার করেছেন বলা যায়।৬৭ তথাপি সমস্ত বিষয়ে অস্পষ্টতা ঘোচেনি। 

প্রথমত, ইংরাজি ভাষায় কবিতা লেখার জন্য তাকে ব্রাত্য করে রাখা ঠিক হবে কিনা? 
দ্বিতীয়ত, ডিরোজিও সম্পর্কে শিকড়হীনতার অপবাদ কতখানি সত্যি? তৃতীয়ত, বঙ্গভাষা ও 
সাহিত্যের ইতিহাসে তার কাব্যচর্চা কোন ভূমিকা পেতেছিল কিনা? সর্বোপরি, রেনেসীসের 
শিক্ষক হিসাবে তাকে যেভাবে আমরা চিহিন্ত করেছি, তার কাব্য-কবিতার মধ্যেও রেনে্সীসের 
সেই চারিত্য ছিল কিনা? 
রেনে্সাসের ইতিহাস আমাদেব বলে, জীবনবাদী অন্যতর ভাষা ও সংস্কৃতির চর্চা অমার্জনীয় 

অপরাধ কিছু নয়, বরং আবশ্যক শর্ত। সাংস্কৃতিক স্থবিরতা-ভঙ্গের প্রয়োজনে রেনেসীসের 
হিউম্যানিস্ট ও কবিরা ইতালিতে নিমগ্ন হয়েছিলেন ভিন্নতর ভাবা ও সাহিত্যের চর্চায়। 
রেনেসীস-হিউম্যানিজমের সৃচনাকার হিসাবে সম্মানিত পেত্রার্কা হয়ে উঠেছিলেন নব্য-লাতিন 
সাহিত্যের জনক। ইতালীয় রেনেসীসে ভাষা ও সংস্কৃতি-চর্চার ক্ষেত্রে পেত্রার্কা যা করেছিলেন, 
বঙ্গীয় রেনেসীসের ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য সংস্কৃতি ও সাহিত্য-চর্চার সুচনা করে ডিরোজিও একই 


১৪২ ইতালীয় রেনেস্সীসের আলোকে বাংলার রেনেসাঁস 


ভূমিকা পালন করেন। পাশ্চাত্য-বিদ্যার এই নিবিড় চর্চা আখেরে যে বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের 
নবায়নে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা পালন করেছিল, তা মাইকেলের দিকে তাকালেই বোঝা যায়, 
ডিরোজিও না এলে কোন্‌ পথ দিয়ে আসতেন মাইকেল? মাইকেলের সাহিত্য যদি নবীন 
বঙ্গসাহিত্যের রাজদরবার হয়, ডিরোজিওর কাব্য তার প্রবেশপথ । ডিরোজিওর কাব্য-কবিতা 
ইংরাজিতে লেখা হলেও বাংলা সাহিত্যের পক্ষে তা ভূমিকাহীন কোন ব্যাপার নয়। 


“এ বেঙ্গলি পোয়েট হু রোট পোয়েমস্‌ ইন ইংলিশ” 


দেশীয় সংস্কৃতির সঙ্গে ডিরোজিওর শিকড়হীনতার অভিযোগ যাঁরা তুলেছেন, তারা ডিরোজিওর 
কাব্য-কবিতা ভালো করে পড়েননি। তার কাব্য-ভুবন পরিভ্রমণ করলে দেখা যাবে, বাংলার 
মাঠ-ঘাট, নদ-নদী, গাছ-পালা, মানবিক আচরণ, সামাজিক রীতিনীতি তিনি বেশ ভালোমতোই 
জানতেন। দ্য ফকির অব জঙ্গীরা কাব্যে তিনি যে-ভাবে সতীদাহের বর্ণনা দিয়েছেন, তা 
বস্তুনিষ্ঠ। বৈদিক মন্ত্রপাঠ থেকে সাতবার চিতা প্রদক্ষিণের স্ত্রী-আচার, সবই তার জানা 
ছিল।৬” তার 'ইক্লিপস”' কবিতাতে আছে চন্দ্রগ্রহণের সময় দেশীয় লোকজনদের আচার- 
আচরণের খুঁটিনাটি বর্ণনা ।৬৯ “আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি+০ গানে 
রবীন্দ্রনাথ যেমন আকাশ-বাতাস সহ দেশকে ভালোবাসার কথা বলেছিলেন, ডিরোজিওর 
কোন কোন কবিতাংশে আছে সেই একই রকম আবেগের পূর্বধ্বনি__ 
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“আযাংলো-ইন্ডিয়ান” এই কবির দেশীয় শব্দ-ব্যবহারের একটি কৌতৃহলজনক দিকে আমরা 
দৃষ্টি আকর্ষণ করব। ইংরাজিতে কবিতা লিখলেও ডিরোজিও প্রচুর খাঁটি দেশীয় শব্দ 
ব্যবহার করেছেন, যার মধ্যে রয়েছে বহু বাংলা শব্দ। তার “ইক্লিপস্‌* কবিতাটির মধ্যে দেখা 
যায়, “চন্দ্র শব্দটি অন্তত চারবার ব্যবন্দত হয়েছে।*২ আবার “্য এনচ্যান্টরেস অব দ্য কেভ? 
নামক আখ্যানধর্মী কবিতায়, মুসলিম আমেজ আনার জন্য, “মুন' বা চন্দ্র' ব্যবহার না করে 
তিনি ব্যবহার করেছেন “মেহতাব' শব্দটি ।+৩ এই রকম ভাবে তার বিভিন্ন কবিতায় ব্যবহৃত 
হয়েছে__সূর্য'*৪ গঙ্গা (08018859215 10115)৭৫ 'ীর**৬ ফকির" 'সন্গ্যাসী৭৭ 
পবন” 8020 50115 0১5 51161) 5681), কামিনী” (৮7) 0816 0%06901),৭৮ স্মশান'৯ 
“সুরমা”৮০ “সিতার”৮১ “কিন্নর' (4016 (00075 5010৮”),৮২ “দিলদার (৭9 0715 10০ 
10110677),৮৩ “আল্লা'৮৪ প্রভৃতি শব্দ। “ফ্রুট অব ইয়ং কৃষ্ণ” “মাই রাধিকা, মাই লাভ' 
জাতীয় ছত্রও তার কবিতায় মেলে। শব্দ ও অনুষঙ্গ ব্যবহারের এই দেশীয় ঝোক, ডিরোজিওকে 
অবশ্যই আমাদের কাছের কবি করে দেয়। 
তার “সঙ অব দ্য ইন্ডিয়ান গার্ল” কবিতায় ভারতীয় মেয়েটি বিষপ্ন সুরে গঙ্গার ধারে বসে 

ভালোবাসার গান গায়।৮৫ প্য নেগলেক্টেড মিনস্ট্রেল কবিতায় হতাশ, নিঃসঙ্গ-গায়ক 
স্বগতোক্তির সুরে বলে-__ 

“নদীর পাড়ে মন্দিরের মত ভ্তভিত বট গাছটিকে, তুমি কি স্মরণ করতে পারো-_ 

হে আমার ভালোবাসা! যার নীচে দাঁড়িয়ে আমরা শপথ বিনিময় করেছিলাম একদিন, 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৪৩ 


যার ছায়ার আমরা খর গ্রীষ্মের সূর্যকর থেকে নিজেদের রক্ষা করেছিলাম, এবং 
ডালে-বসা-পাখিদের কল-কাকলি শুনেছিলাম-_তারাও বোধ হয় ভালোবাসার কথাই 
বলেছিল ।”৮...৮৬ 
ডিরোজিওর কবিতা পাঠ করে আমাদের মনে হয়, সাদা কথায় তাঁর কবিপরিচয়টি 
হওয়া উচিত এইরকম-_76 15 & 89181 [9091 %/1)0 ৮/:016 1715 70091)5 11 
[115]151.7৮5 


শুকতারা যদি দেখা যায় 


ডিরোজিওকে আমরা তরুণ-বঙ্গের প্রথম কবি হিসেবে চিহিদ্ত করছি এইজন্য যে, তার 
কাব্যের মধ্যে অঙ্কুরিত হয়েছিল আধুনিক সাহিত্যের বহু লক্ষণ, যা মহাবিশ্বের “বিগ-ব্যাঙ' 
থিয়োরির মতো ক্রমবিকশিত হয়েছে উত্তরকালের বাংলা সাহিত্যে। কোন্‌ গান গাইলেন 
তরুণ-বঙ্গের এই আদি কবি? পুরাতন কুয়াশার জরায়ু ছিড়ে যে নতুন দিন সমাগত তার 
অভ্যর্থনা সঙ্গীত। *৮/০ 11৬০ 10 1007 085”, সময় বড় কঠিন। 
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_-হে ভারত। শুকতারা যদি দেখা যায়, সূর্য কি দূরে থাকতে পারে ?””৮ 


আলোকিত অতীতের পুনর্বাসন 


“টু ইন্ডিয়া_মাই নেটিভ ল্যান্ড” এবং “দ্য হার্প অব ইন্ডিয়া৮৯ কবিতা দুটিকে শ্বদেশপ্রেমের 
কবিতা হিসাবে গ্রহণ করেছেন সকলে। কিন্তু কবিতা দু'টিকে নিছক স্বদেশপ্রেমের কবিতা 
হিসাবে দেখলে আধখানা দেখা হয়। আসলে, এর মধ্যে রয়েছে রেনেসীসের সেই আবেগ, 
যা নিপতিত বর্তমানের সামনে দাঁড়িয়ে স্বর্ণিল অতীতের দিকে মানসযাত্রা করে এবং স্বর্ণিল 
অতীতের আদর্শে বর্তমানকে নতুন করে জাগিয়ে বা সাজিয়ে তুলতে চায়। 

“9 ০০019 ! 11) 0)% 08$ 01 61019 [089 
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এই 48119) ০০80019"-কে নতুন করে সাজিয়ে তোলার জন্য কবি দূর অতীতে ডুব 

দিতে চেয়েছেন__ 
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একসময় যা ছিল, কিস্ত এখন নেই, সেইসব সম্পদ তিনি ফিরিয়ে আনতে চান। ইতালীয় 
রেনেসীসের মৌল-আবেগটিই যেন এখানে দীপ্যমান। রেনেসীস হিউম্যানিজমের জনক 
পেত্রার্কাও বলেছিলেন, “অলোকিত অতীতের পুনর্বাসন ছাড়া মুক্তি নেই সমকালের ।'*২ 


৯০ 


১৪৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 
“দ্য হার্প অব ইন্ডিয়া” নামক কবিতাটির মধ্যেও রয়েছে রেনেসাসের নিখুত আবেগ। 


“প7)9 10015100109 ৬25 5৮/990--%/80 108215 1 100%/? 
...৮189 0০ 109 11)01081 ড/20910090 01906 22911), 
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“মাতৃভূমির বীণার তারে তারই প্রদত্ত প্রথম ঝংকার এদেশে নবযুগের সূচনা করেছে।৯৩ 


শৃঙ্থলমুক্তির গান 


সাইমন্ডসের ভাষায় রেনে্সাস হচ্ছে, “মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক”।৯৪ রেনেসীসের 
বিশ্রত শিল্পী লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি খাঁচা-ভরা পাখি কিনে খুলে দিতেন তার দরজা ।৯৫ 
পাখিরা উড়ে যেত আদিগন্ত আকাশের নীলিমায়। উদ্ভাসিত চোখে তিনি তাকিয়ে দেখতেন 
তাদের সেই উড়ে যাওয়ার দৃশ্য। ডিরোজিওর বিভিন্ন কবিতায় আছে শৃঙ্খল-মুক্তির গান। 
'ক্রিডম টু দ্য শ্লেভ' নামক একটি কবিতায় তিনি দাসত্বমুস্ত মানুষের জয়গান গেয়েছেন। 

“গে'লামির পালা শেষ। কি এক বিচিত্র অনুভৃতি! 

মুক্তি পেয়ে সমুদ্ধেল বুক ভরে গর্বের স্পন্দনে 

সহসা ভাস্বর হল অন্তরের মহৎ প্রস্ততি 

নতজানু দাসত্বের ক্রান্তির ঘোষণা সেই ক্ষণে ঃ 

নিজেকে চিনেছে দাস মানুষের আত্মার সম্মানে,”...৯৬ 
ক্রীতদাস থেকে সন্ত্রাট সবার কাছেই মুক্তির অনুভব সমান। স্পেনের কারাগারে থেকে মুক্ত 
ফরাসি সম্রাটের কথা শুনিয়েছেন তিনি “এনেকডোট অব ফ্রান্সিস ওয়ান” নামক কবিতায়, 

“০৬ 010০7) %/25 1015 ০10817) ; 

৬৬1)01 9/912 1015 190117155 ৬/10]) 116 0119৫, 

*[ গা? 21007625810.” ৯৭ 
স্বাধীনতাই যে মানুষের সর্বোস্তম অধিকার, একথা তার নানা কবিতায় ব্যক্ত। 


সেকুলার হিউম্যানিজমের অগ্রপতাকা 


রেনে্সীসে শুরু হয়েছিল চার্চতন্ত্রের হাত থেকে মানুষের উদ্ধার-প্রকল্প। ধর্মীয় নিগড় থেকে 
মুস্ত-মানুষ ক্রমশ চলে আসছিল কেন্দ্রীয় মর্যাদায়।৯৮ আজকের ভাষায় যাকে বলে “সেকুলার 
হিউম্যানিজম। তার দ্য ফকির অব জঙ্গীরা কাব্যে নিশ্চিত সতীদাহ থেকে নলিনীকে সবলে 
উদ্ধার করে নিয়ে যায় ফকির ও দস্যু দলের সর্দার, তার একদা প্রণয়ী, এখন যে ধর্ম- 
পরিচয়ে মুসলমান। এক ধর্মের অত্যাচার থেকে ছিনিয়ে এনে ফকির নলিনীকে অন্য ধর্মের 

“0 17016 00 75160908.5 1991105/60 9176 

910211 ৮2090 06 & [08961 016 177189 ; 

ব0 17016 5121] 00510 15/11151)05 62 

চা0]) 106 2 01 00100101811116 10621, 
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70) 4১118, 01001790 1768560, 00 0)591”৯৯ 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৪৫ 


“আল্লা নয়, নবী নয়, আমি এখন নতজানু হতে চাই তোমার কাছে ; মক্কার পরিবর্তে তুমিই 
আমার বরণীয়া।” 

দৈবীবাদের পরিবর্তে মানবিক পৌরুষকে শৌরবান্বিত করে মাইকেল লেখেন “মেঘনাদবধ 
কাব্য? ব্রজাঙ্গনা" কাব্যে তিনি সমস্ত ৭61121005 0185655-কে এক পাশে সরিয়ে রেখে 
রাধাকে বেদনাময়ী নারীত্বের দিক থেকে চিত্রিত করেন।১০০ বাংলা সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে 
দেববাদ-বিনিমুক্ত, “সেকুলার হিউম্যানিজমে'র শক্তিশালী এতিহ্য, আধুনিককালে তার সূচনা 
কিন্ত ডিরোজিও থেকে। 


“আমার দুয়ারে নিখিল জগৎ, 


রেনেসীসের সংস্কৃতি কসমোপলিটান। জন্মপরিচয় ও দেশ-কাল মানুষকে একরকম শৃঙ্খল 
দেয়। রেনের্সাস মানুষকে দেশ ও জাতিগত পরিচয়ের সেই খণ্ডিত সীমা থেকে উদ্ধার করে 
নিখিল বিশ্বের মানুষ হওয়ার দীক্ষা দেয়। বাংলা কাব্যের যে কসমোপলিটান'-চরিত্র তার 
সৃচনা মাইকেলে। কিন্ত ডিরোজিওর কাব্য-ভুবন পরিক্রমা করলে দেখা যাবে, তার মানচিত্রে 
ফুটে উঠেছে গ্রীস, ইতালি, ফরাসি, পর্তুগাল, ইংলভ্ড, মধ্যপ্রাচ্য, স্পার্টা, সাফো, তাসো, 
ফ্রান্সিস ওয়ান, রোমিও জুলিয়েট, হাফিজ, মক্কা, বৈদিক স্তোত্র, সূর্য-বন্দনা, গঙ্গা সব 
মিলিয়ে পরিব্যাপ্ত এক পৃথিবী। ধ্র্পদী মানবতাবাদের কারণে অতীত গ্রীস চুম্বকের মতো 
ইতালির হিউম্যানিস্টদের আকর্ষণ করেছিল। ফাইলেলফো বলেছিলেন, “ক্লোরেন্সে নতুন 
করে মাথা তুলছে প্রাচীন গ্রীস।'১০১ “মাতৃভূমির পরে যে-দেশকে ডিরোজিও সবচেয়ে 
বেশি ভালবাসতেন-__সে হল শ্রীস। এই ভালবাসা তার শৌর্য-ীর্য এবং সুমহান সাংস্কৃতিক 
এঁতিহ্যের জন্য ।”১০২ “থার্মোপলি”, “গ্রীস+, “দ্য গ্রীকস তআ্যাট ম্যারাথন", “আ্যাড্রেস টু দ্য গ্রীকস” 
“সাফো' ইত্যাদি অনেকগুলি গ্রীক বিষয়ক কবিতা তিনি লিখেছিলেন। “দ্য পোয়েটস হ্যাবিটেশন' 
নামক কবিতায় তিনি ঈজীয় সাগরের কোনও একটি দ্বীপে উধাও হতে চেয়েছেন।১০৩ 
“ইতালি” “তাসো" প্রভৃতি কবিতায় ডিরোজিও মাইকেলের আগেই জ্ঞাপন করেছিলেন 
রেনে্সাসের মাতৃভূমির প্রতি রেনের্সাস-পোয়েটের শ্রদ্ধা। তিনি ইতালিকে "ল্যান্ড অব দ্য 
লাভার ত্যান্ড দ্য পোয়েট” হিসাবে দেখেছেন।১০৪ কবিতাটির মধ্যে শোনা যায় মাইকেলের 
ইতালি বিখ্যাত দেশ কাব্যের কানন' কবিতার পদধবনি। ইম্যানুয়েল কান্ট ১০৫ ও মোপের্ভুইয়ের 
দর্শনচিস্তা১০৬ নিয়ে আলোচনা ও অনুবাদমূলক নিবন্ধ দিয়ে তিনি জার্মানি ও ফরাসি দেশকে 
ভুঁয়েছিলেন। পর্তুগীজ সুরে দু'টি গান লিখে তিনি স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন, নিজের জল্মপরিচয়ের 
প্রায় অব্যবহৃত সাংস্কৃতিক ভূগোলটির কথা ।১০৭ সেক্সপীয়রীয় বিষয় ৫রোমিও ্যান্ড 
জুলিয়েট”, “য়োরিক স্কাল') নিয়ে লেখা কবিতাগুলি ছাড়াও বেকন, লক, হিউম, মস্তেস্কু, মুর, 
ৰায়রণ, ক্যাম্পবেলের প্রতি তার অনুরাগের পরিচয় ছড়িয়ে আছে বিভিন্ন রচনা ও কবিতার 
মধ্যে।১০৮ শুধু ইওরোপ নয়, মধ্যপ্রাচের কাব্য-কবিতা, ভাষা-সংস্কৃতির প্রতিও তার অনুরাগ 
কম ছিল না। তার “ওড ফ্রম দ্য পার্সিয়ান অব হাফিজ” কবিতা হাফিজের স্বচ্ছন্দ অনুবাদ।১০৯ 
ওমর খৈয়াম ও আরব্য-রজনীর কথা তার কাব্যে ছায়া ফেলেছে।১১০ দ্য এনচ্যান্রেস অব 
দ্য কেভ+নামক আখ্যানকাব্যে মুসলিম সমাজ ও ইতিহাস সম্পর্কে তার গভীর জ্ঞান প্রকাশ 


বাংলার রেনেসীস-১০ 


১৪৬ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


পেয়েছে। মুসলিম আবহ ও বিষয়কে ফুটিয়ে তোলার জন্য তিনি “কাফির”, 'আক্রিৎ” 
করেছেন অকুষ্ঠিতভাবে।১১১ কিভাবে তিনি তার কাব্যের মধ্যে এনে দিয়েছেন আরব্য আমেজ, 
তা বোঝানোর জন্য দু'এক ছত্র উদ্ধৃতি দিচ্ছি, 

“161 006 8010015 1090 17906, 0116 211611078 01 110৮/015. 

[109 0১০ 9080176 985121) 01109, 010017)5 115201) 11) 1901 00৮/015. 
রেনেস্সাস তার মানুষের সামনে থেকে মুছে দিয়েছিল আত্ম-পর, দেশ-বিদেশ, বর্তমান- 
প্রাচীনের বিভেদ। ডিরোজিও যে-স্বাচ্ছন্দ্যে দেশ-বিদেশের সাংস্কৃতিক ভুবন পরিভ্রমণ করে 
বেড়িয়েছেন, তা রেনেসাসোচিত। মাইকেল থেকে রবীন্দ্রনাথে আমরা এই সাংস্কৃতিক 
আন্তর্জাতিকতা লক্ষ করি। রবীন্দ্রনাথের মতো ডিরোজিও বলতে পারতেন, “আমার দুয়ারে 
নিখিল জগৎ শত কোটি কর হানিছে। 

প্রাচীন ভারতীয় এতিহ্যের প্রাসঙ্গিক ব্যবহারেও তিনি সিদ্বহস্ত ছিলেন তা তার দ্য 

ফকির অব জঙ্গীরা” কাব্যের “হিম টু. দ্য সান” অংশটি পড়লে বোঝা যায়।১১৩ পল্লব 
সেনগুপ্ত এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা করে দেখিয়েছেন, “এই কাব্যে যে সূর্যবর্ণনা এবং 
বন্দনা করা হয়েছে তার সঙ্গে খগ্থেদের সূর্যচেতনার এতটুকু পার্থক্য নেই বললেই চলে।*১১৪ 
রেনেসীসের কবি তো অস্বীকার করতে পারেন না প্রাচীন সংস্কৃতির ওজন্বী এতিহ্যকে। 
মাইকেলকে তাই বিস্তৃত প্রবাস অতিক্রম করে প্রবেশ করতে হয়েছিল রামায়ণ-মহাভারত 
ভারতীয় পুরাণের গল্লে। 


শিল্পের আয়ুধ 


রেনের্সাসের কবি অমানবিক পুরোহিততস্ত্রের বিরুদ্ধে উত্থাপন করবেন ঘৃণার কঠিন তর্জনী; 
বিপন্ন সুন্দরের জন্য রচনা করবেন অশ্রপাতের কবিতা। যে নবজাগ্রত মানবিক বিবেক 
রামমোহনকে নিয়ে যাচ্ছিল সতীদাহ-প্রথা রদ করার আইনী সংগ্রামের পথে, সেই একই 
বিবেক ডিরোজিওকে দিয়ে লিখিয়ে নিয়েছিল দ্য ককির অব জঙ্গীরা" নামক একটি 
আখ্যানকাব্য। সতীদাহকে ভারতীয় নারীর সহিষুগতা ও বীরত্বের মহীয়সী দৃশ্য হিসাবে €) 
৪০৮ 01 10818110190. 118871811071 200 06$00101') অনেকে দেখাতে চাইতেন, 

4521756615৫ 90০০19০16 ০01 170150৫%, ৪7:০101715 1) (1)6 506018101 & 1)6121)- 
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সতীদাহ-প্রথা রদ হলে সেই আইনী নির্দেশ শিরোটীকা হিসাবে ব্যবহার করে ডিরোজিও 
“অন দ্য এবলিশন অব সতী” নামে একটি উদ্দীপিত কবিতা লিখেছিলেন।১১৬ কিন্ত এই তথ্য 
যথেষ্ট কৌতৃহলোদ্দীপক না হয়ে পারে না, রামমোহনের প্রচেষ্টায় সতীদাহ-প্রথা রদ হওয়ার 
অনেক আগেই ডিরোজিও তার পয ফকির অব জঙ্গীরা” নামক দীর্ঘ আখ্যানকাব্যটি 
লিখেছিলেন।১১; নবজাগ্রত মানবিকতার কবি ছাড়া সতীদাহের দৃশ্য এমন বুক-পোড়ানো- 
দীর্ঘসাসে কে বর্ণনা করতে পারতেন? 


১১২ 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎঝটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৪৭ 


সদ্যোবিধবা তরুণী নলিনীকে নিয়ে আসা হয়েছে সতীদাহের জন্য। ব্রাহ্মণের মন্ত্রপাঠ 

সমাপ্ত। নিয়মমাফিক সাতবার চিতা প্রদক্ষিণ করানো হল নলিনীকে দিয়ে। নির্দয় শব্দে বেজে 
চলেছে বাজনা। হৃদয়হীন জনতা গোল হয়ে ঘিরে ধরেছে চিতাস্থলটি। সমস্ত দৃষ্টি এখন 
হতভাগিনী নলিনীর উপর কেনদ্রীভূত। 
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কণ্ঠ যেখানে মূক হয়ে থাকে, সেখানে বাত্ময় হযে ওঠে চোখ। আর্তের চোখের সেই ভাষা 
যিনি পড়তে পাবেন, তিনিই দরদী শিল্পী। যে দরদী হৃদয় ও মানবিক বিবেকের জন্য বাংলা 
সাহিত্য শরৎচন্দে আর্র হয়ে আছে, ডিরোজিও তার নান্দীপাঠ করেছিলেন বহু আগে। তিনি 
বলেছিলেন, 'নারী অপরের খেলনামাত্র নয়'।১১৯ শরৎচন্দ্র বলেছিলেন, যাঁদের চোখের জলের 
হিসাব কেউ নেয় না তারাই তাকে পাঠিয়েছে তাদেব দুঃখের কথা লিখতে ।১২০ “্য ফকির 
অব জঙ্গীরা” কাব্যের লেখক ডিরোজিও-ও একথা বলতে পারতেন। 


প্রথম সনেট-লিখিয়ে বাঙালী কবি 


প্রবাসে থাকাকালে মাইকেল পেত্রার্কা পড়ে সনেট লেখায় অনুপ্রাণিত হন এবং রচনা করেন 
শতাধিক চতুর্দশপদী কবিতা। বাংলা ভাষায় প্রথম সনেট লেখার গৌরব মধুসৃদনেরই। এই 
গৌরব থেকে মাইকেলকে বঞ্চিত না করেও বলা যায়, তার আগেই একজন বাঙালী কৰি 
অনেকগুলি সনেট লিখেছিলেন। সেই কবির নাম ডিরোজিও। ব্রাডলি-বার্ট সম্পাদিত 
ডিরোজিওর অসম্পূর্ণ কাব্য-সংকলনটিতে চোখ বুলালে দেখা যাবে, সেখানে সনেট নামান্কিত 
কবিতা রয়েছে অন্তত তেরোটি।১২১ “হিন্দু কলেজের ছাত্রদের উদ্দেশ্যে লেখা ডিরোজিওর 
বিখ্যাত কবিতাটি তো রূপগত পরিচয়ে সনেটই। এগুলি কি মাইকেলের অপঠিত ছিল? 


নস্টালজিক বিষণ্ণতার কবি 


চরিত্রগুলির পরিপ্রেক্ষিতে ছড়ানো ছিল একটা প্যাস্টোরাল অনুষঙ্গ । লিওনার্দোর বিখ্যাত 
“মোনালিসা” ছবিটিতেও রয়েছে বিশ্তীর্ণ প্রাকৃতিক দৃশ্যের প্রেক্ষিত।১২২ জর্জিনোর বহু ছবিতে 
দেখা যায়, তার চিত্রিত মানুষগুলি দাড়িয়ে আছে বহুধা-বিস্তৃত-আকাশ ও পৃথিবীর একান্ত 
অনুবঙ্গ নিয়ে।১২৩ মমতা-মেদুর সেই প্রাকৃতিক অনুষঙ্গ ও নস্টালজিক বিষনতা মাইকেলের 
চতুদ্শিপদী কাবিতাবলী'র মধ্যে দেখতে পাওয়া যায়। “কপোতাক্ষ নদ", নদীতীরস্থ মন্দির" 
শ্রীপঞ্চমী, “আশ্বিন মাস" ফেলে আসা পৃথিবীর জন্য একরকম মন-কেমন-করা উচ্চারণ। 
ডিরোজিওর “সঙ অব দ্য ইন্ডিয়ান গার্ল, “দ্য নেগলেকটেড মিনস্ট্রেল' ইভনিং ইন অগষ্ট' 


১৪৮ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


প্রভৃতি কবিতার মধ্যে আছে সেই একই রকম নস্টালজিক বিষমতা, [২01] ০01 %1 
08115551108, ৪ 11019 5008]া) !”১২৪ কপোতাক্ষ নদের জায়গায় আমরা পাচ্ছি 
প্রবহমান গঙ্গার মধুর কলধবনির কথা। পদীড়াও পথিকবর! জন্ম যদি তব/বঙ্গে! তিষ্ঠ 
ক্ষণকাল”.....নিজের সমাধিফলকের কবিতা নিজে লিখে মাইকেল আমাদের ব্যথিত করে 
গিয়েছিলেন ; ডিরোজিও এ'রকম একটি নয়, দু”টি কবিতা লিখেছিলেন।১২৫ আঠারো বছর 
বয়সেই ডিরোজিওর বিষাদ এত ঘন যে তিনি লেখেন, 

“বালিতে ঘুমাবে শুয়ে, নির্জনেতে, সর্বশেষ ঘুম; 

স্বপ্ন দেখা সাঙ্গ তার; জনহীন সমুদ্রের কূলে 

স্বর্গঝরা অশ্রজলে ভিজে যাবে কবর নিঝুম; 

কোনোদিন তীর্থ সেরে যাত্রীদল আসবে না ভুলে 

সেই পথে; পুষ্প-অর্ঘ্যে শ্রদ্ধানত হবে না তো তারা 

তন্দ্রাহীন তারাদল দেবে শুধু রাতের পাহারা ।”১২৬ 
রেনেসীসে ব্যক্ত হয়েছিল নবজাগ্রত একটি সভ্যতার যৌবনদীপ্ত প্রাণের অপরিসীম জীবনতৃষ্ণা। 
বরবর্ণিনীদের রূপচিত্রণে মঞ্জরিত হয়েছিল তার শিল্পীদের বাসস্তিক সৌন্দর্য-তিয়াসা। লিওনার্দো 
“মোনালিসা; বতিচেল্লির “ভেনাসের জন্ম; জর্জিনোর “নাত্রিতা ভেনাস:এ তার নন্দন-স্বাক্ষর। 
বাঞ্ছিত সৌন্দর্যের কমলটিকে ঘিরে রেনেসাসের এতিহ্যবাহী রোমান্টিক কবির তৃপ্তিহীন 
গান। ডিরোজিও তার কাব্যে-কবিতায় রচনা করেছিলেন সেই সৌন্দর্য-পিপাসার গান, 
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এমন সৌন্দর্য তার, যে মৃত্যুও তাকে ম্লান করতে পারে না। 

রেনে্সীসের শিল্পীরা সৌন্দর্য-ঝলকিত জীবনের রূপকার হলেও বিষাদ তাদের পিছু 

ছাড়েনি। তাই মহাশিল্পী আ্যাঞ্জেলোর পৌরুষদৃপ্ত ফ্রেস্কোর পেশীর মোচড়ে মোচড়ে ফুটে 
থাকে নিঃশব্দ আর্তনাদ, তরুণ শ্্রীষ্টের মৃত্যুর মধ্যে মুখ ডুবিয়ে বসে থাকে রেনেসীসের 
মেয়েরা।১২৮ এরাজমুস বলেন জীবনের আরেক নাম “$10%/ 098৫" জীবনকে নিবিড় করে 
অনুভব করেছিলেন বলেই ডিরোজিওর কবিতাতেও মাঝে মাঝে ছড়িয়ে পড়ে সর্বরিক্ত 
নিঃসঙ্গতার শাশ্বত বিষাদ-_ 
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রোমান্টিক গীতিকাব্যের প্রথম অভ্যর্থনাকার 


'মেঘলনাদবধ কাব্য'-এর কবি সাড়ম্বরে ঘোষণা করেছিলেন এক সময়-বিরুদ্ধ সংকল্প, 'গাহিব 
মা বীররসে ভাসি মহাগীত'। এই ধ্র্পদী বাসনাকে পদে পদে ক্ষুপ্ন করেছে তারই অস্তঃস্থ 
রোমান্টিক কবিমানস। ডিরোজিও মহাকাব্য রচনার কোনো ভুল স্বপন দেখেননি। আখ্যানকাব্যের 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝবটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৪৯ 


মধ্যেও তিনি ছিলেন রোমান্টিক। ওয়ার্ডসওয়ার্থ-কোলরিজের সৌজন্যে ১৭৯৮ খ্রীষ্টাব্দে 
(েলিরিক্যাল ব্যালাডস') লিরিক কাব্যের যে আন্দোলন শুরু হয়েছিল, এদেশে ডিরোজিওই 
তার প্রথম অভ্যর্থনাকার। কালে এই রোমান্টিক গীতিকাব্যের ধারা বাংলা কবিতার রাজ্যে 
অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা অর্জন করে। বিহারীলালের মতো শিথিল নয়, দেবেন্্রনাথের মতো তরল 
নয়, অক্ষয় বড়ালের মতো ধূসর নয়, হেমচন্দ্বের মতো স্থুল নয়, নবীন সেনের মতো 
ফেনিল নয়, অথচ মাইকেল-অতিক্রান্ত এক লিরিক্যাল উচ্চারণ ডিরোজিও তার কবিতার 
কঠে দিয়ে গিয়েছিলেন। “সামার-বার্ড-এর মতো ডিরোজিওর নিঃসঙ্গ কবিপ্রাণ পরিভ্রমণ 
করে বেড়ায় “হেথা নয়, অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্য কোনোখানে'-__ 

41৬1৬ 17011100108 ৮/21102150 01706 11006 50]া)া)০া 0110. 

[10] (5/15060 01205 2180 0151) 01) %/110951 ৬/111, 

১৬৮/1? 25 105 0%/) 0651165 1701151 91] 2 189 

০৬০] [ি0]॥) [10056 5%/০০% 10651 ৮/01105 10 18906 £ 

4110, 11706 9 1080৮69211১ 9/10101) 0806 2 5021 

318220 0)1005)]) 0186 10210016555 501821, 213 ঢু 10211), 

[081107655 ড/1111001, 11111) 90250110116 1191716.” ১৩০ 

জীবনানন্দ লেখেন, 

“হাজার বছর ধরে আমি পথ হাঁটিতেছি পৃথিবীর পথে...... 

আমি ক্রান্ত প্রাণ এক, চারিদিকে জীবনের সমুদ্র সফেন”১৩১ 
একহ রকম ক্রান্তি-জড়ানো পরিভ্রমণ, একই রকম বিষাদসিক্ত অন্বেষণের কথা। 

বাংলা কাব্যের অনেক নির্ণায়ক লক্ষণই ডিরোজিও গর্ভিত করে গিয়েছিলেন তার 

কাব্যকবিতায়। তার কাব্যের মধ্যে আমরা পাই নবযুগের কবি মাইকেলের পদধবনি, বঞ্চিম- 
লালিত রোমালের বীজ, রবীন্দ্রনাথের বিশ্বমানবতা। ডিরোজিওর কবিতায় অস্কুরিত হয়েছিল 
নজরুলের সেকুলার জীবনদৃষ্টি, শরৎচন্দের দরদী হৃদয়, জীবনানন্দের বিষাদ। তরুশ-বঙ্গের 
প্রথম কবি অনধিক তেইশ বৎসর আয়ুক্কালের মধ্যে ভার “পোয়েমস্‌” ১৮২৭), পয ফকির 
অব জঙ্গীরা আযান্ড আদার পোয়েমস্‌: “দ্য এনচ্যান্ট্রেস অব দ্য কেভ" প্রভৃতি কাব্য-কবিতার 
মধ্যে নতুন গড়নের যে নন্দন-প্রদীপ প্রস্তুত করেছিলেন, মাইকেল তাতেই বঙ্গভাষার আলোক- 
সংযোগ করে হয়েছিলেন নবযুগের কবি। ডিরোজিও লিখেছিলেন তরুণ-বঙ্গের দিকে তাকিয়ে, 
মাইকেল লিখেছিলেন বৃহত্তর-বঙ্গের উদ্দেশে। ডিরোজিওর পিছনে ছিল বৃহত্তর বঙ্গ, সামনে 
ইয়ং বেঙ্গল; মাইকেলের পিহনে ছিল ইয়ং বেঙ্গল, সামনে বৃহত্তর বঙ্গ। সুতরাং তিনি 
বাংলায় লেখেননি বলে তাকে ব্রাত্য করে রাখা সমীচীন নয়। শিকড় থেকে বৃন্তে রস- 
চলাচলের যে অখণ্ড প্রক্রিয়া ক্রিয়াশীল থাকে, ডিরোজিওর সঙ্গে মাইকেলের ও আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যের সেই যোগ-__সেই সম্পর্ক। 


“ান্স মানে না মানে মানুষের ভালো” 


অনেক পথ পেরিয়ে “আমার মাথা নত করে দাও হে তোমার চরণ ধুলার' কবি ১৩৩৩ 


১৫০ ইতালীয় বেনেসাসের আলোকে বাংলাব রেনের্সাস 


“নাস্তিক সেও পায় বিধাতার বর, 

ধার্মিকতার করে না আড়ম্বর! 

শ্রদ্ধা করিয়া জালে বুদ্ধির আলো, 

শাস্ত্র মানে না মানে মানুষের ভালো।”১৩২ 
নামোল্লেখ না করে রবীন্দ্রনাথ এখানে বুদ্ধির আলোকধৌত জীবনবাদের যে এঁতিহ্যকে 
বিধাতার আশীর্বাদপৃত করে বরণ কবেছেন, বঙ্গসংস্কৃতিতে তার সূচনাকার ছিলেন 
ডিরোজিও।১৩৩ 


মাতৃভাষার সম্দ্ধি-সাধনে ইয়ং বেঙ্গলদের দান 


ভূমিকা অকারণ খাটো করে দেখানো হয়েছে। মাতৃভাষার সমৃদ্ধি -সাধনে ও তাব শুণগত 
পরিবর্তন-সাধন-প্রকল্লে ইয়ং বেঙ্গলরা প্রালন করেছিলেন রেনেসীসোচিত এঁতিহাসিক দায়িত্ব । 
মাতৃভাষা ছাড়া অন্যতব ভাষা ও সংস্কৃতির চর্চা রেনেসাসের ইতিহাসে কোনও অমার্জনীয় 
অপরাধ নয়। ইতালীয় রেনের্সাসের হিউম্যানিস্টরা মাতৃভাষার পরিবর্তে গ্রীক ও লাতিন 
ভাষার চর্চায় নিরত হয়েছিলেন। চার্-শাসিত মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্কছেদের 
প্রয়োজনে, তার বুদ্ধিজীবীরা তখন অধিকতর জীবনবাদী গ্রীক ও প্রাচীন রোমান সংস্কৃতির 
কথা তুলে আনছিলেন। রক্তস্ফীত প্যাগান জীবনবাদ ও রোমান জীবনচর্যার এ্বর্য ও 
এখানে ভাষা-চর্চা মাত্র নয়, প্রাচীনতর ভাষার আশ্রয়ে নতুন জীবনবাদের পুষ্টি সম্ধান। ১৩৪ 
“রেনেসীস হিউম্যানিজম'-এর জনক হিসাবে খ্যাত পেত্রার্কা বোকাচিওকে একটি চিঠিতে 
লিখছেন, 
গোছের পড়া নয়, আমি পড়েছি আন্তে আস্তে এবং তা দিয়ে আমি সম্ত্রীবিত 
করেছি আমার সমগ্র মনকে। সকালে যা পড়তাম, সন্ধ্যায় সেগুলো রোমস্থন করতাম; 
বালকের মতো গোগ্রাসে গিলতাম এবং পূর্ণবয়স্ক মানুষের মতো হজম করতাম। 
তাদের লেখাগুলি শুধু মস্তিক্ষে নয়, মজ্গাগত করে নিতাম (101 01019 1) [09 
[617019 000 11) হা) 909 [0870)1” ১৩৫ 

এই বক্তব্য থেকে আন্দাজ করা যায়, অন্যতর ভাষাচর্চায় তাদের অনুরাগের স্বরূপটি 
কিরকম ছিল? বিখ্যাত গ্রীকবিদ্‌ ক্রাইসোলরসের কাছে শ্রীক ভাষা শিক্ষা করলেন 
পরবর্তীকালের বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট ব্রুনি, গুয়ারিনো, পোস্সিও, ফাইলেলফো প্রমুখ। পেত্রার্কা 
হতে চাইলেন তার সময়ের সিসেরো; ফিকিনো হয়ে উঠলেন প্লেটোবিদ ; পম্পোনাজ্জি 
খ্যাত হলেন গ্যারিস্টটলবিদ্‌ হিসাবে। ফাইলেলফো তার গ্রীক ও লাতিন বিদ্যার পসরা 
নিয়ে ইতালির এক সিটি-স্টেট থেকে অন্য সিটি-স্টেটে সওদা করে বেড়াতে লাগলেন। 
ভেনিসের বিখ্যাত মুদ্রণ-ব্যবসায়ী অলডো ম্যানুটিয়াসের বাড়ি প্রায় গ্রীক-কলোনিতে রূপান্তরিত 
হয়ে গেল। লরেঞ্জো ভাল্লা লাতিন ভাবা-চর্চার সপক্ষে রচনা করেলেন তার বিখ্যাত প্রস্তাব 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৫১ 


'এলিগেঙ্গিজ অব দ্য লাটিন ল্যাঙ্গুয়েজ (১৪৪৪ শ্রীঃ)। রেনের্সীসের শ্রেষ্ঠ স্কুলগুলিতে 
পড়ানো হতে থাকে গ্রীক ও লাতিন-পাঠক্রম।১৩৬ প্রিসকোট লিখেছেন, রেনে্সাসের 
বাজন্যকদেব শুধু যুদ্ধ ও রাষ্ট্রশাসন-বিদ্যার নয়, গ্রীক ও লাতিন বিদ্যাতেও পারদর্শী হতে 
হতো ।১৩৭ রুসেল্লি নামে এক বণিক তার ডায়েরীতে সুখী মানুষের সাতটি লক্ষণ লিপিবদ্ধ 
কবেছেন।১৩৮ গ্রীক ও লাতিন ভাষায় পারদর্শিতা তার অন্যতম শুণ হিসাবে ধরা হয়েছে। 
কাস্তিলিওনে তাব “কোটিয়ার" গ্রন্থে আদর্শ ভদ্রলোকের যে বৈশিষ্ট্য আলোচনা করেছেন, 
তাতে গ্রীক ও লাতিন জানা আবশ্যক হিসাবে দেখানো হয়েছে।১৩৯ বুর্খহার্ডট তার রেনে্সীস 
সম্পর্কিত বিখ্যাত গ্রন্থে বলেছেন, লাতিন ভাষার মর্যাদা ও তাব প্রতি অনুরাগ সে-সময় 
এমন বৃদ্ধি পায়, যে ছেলেমেয়েদের নামকরণও লাতিনে হতে থাকে ।১৪০ তখনকার বিখ্যাত 
বক্তাদেব বন্তৃতাগুলি গ্রীক ও লাতিন উদ্ধৃতিতে ছাওয়া থাকত। প্রাচীন পুথির উদ্ধার, 
সেগুলিব সটাক সংস্করণ. অনুবাদ, মুদ্রণ প্রভৃতি মিলিয়ে রেনেসীসের আমলে যে বৌদ্ধিক 
ভাষা-চর্চা সুতরাং প্রথমত ছিল গ্রীক ও লাতিনমুখী। 
কিন্তু অনুধাবন করলে দেখা যায়, গ্রীক ও লাতিন ভাষার পাশাপাশি মাতৃভাষা ইতালির 
সপক্ষেও অনুরাগতপ্ত ভাষা-চর্চার একটি ধারা সেখানে বিদ্যমান ছিল। সুপণ্ডিত ভাল্লা যেমন 
লাতিন ভাষার পক্ষে সওয়াল করেছিলেন, তেমনি আলবের্তি বাতিস্তা নামে বহুমুখী প্রতিভাধর 
এক শিল্পী লিখেছিলেন মাতৃভাষা ইতালির সপক্ষে একটি জোরালো প্রস্তাব_ দেল্লা 
ট্রাইলিতা দেলা নিমো' (১৪৪৫-১৪৫০)। সেখানে তিনি প্রায় চ্যালেপ্রের সুরে লেখেন, 
“সাধারণ মানুষ বুঝতে পারে এমন ভাষায় যদি আমি লিখি, কার এমন সাধ্য আছে 
যে আমাকে আক্রমণ করে ও অপরাধীর কাঠগড়ায় দীড় করায়?”১৪১ 
পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে হিউম্যানিস্ট ও সাহিত্যিকরা ইতালি ভাষার দিকে ঝুঁকে 
পড়তে থাকেন। সাননাজারা মাতৃভাষায় লেখেন “অকোর্দিয়া' (১৫০৪), এরিস্তো লেখেন 
'অরল্যান্দো ফুরোসা” মেকিয়াভেলি ও গুইচারদিনি তাদের ইতিহাস ও রাষ্ট্রনীতি বিষয়ক 
গ্রন্থ লেখেন ইতালি ভাষাতেই। পেত্রার্কা ও বোকাচিও নব্য-লাতিন-ভাষার স্থপতি হলেও, 
ইতালি ভাষার প্রতি তাদের মমত্ব কম ছিল না। বেসিল উইলি তার “টেভ্ডেসিক ইন 
রেনেসাঁস লিটারারি থিয়োরি” নামক গ্রন্থের দ্বিতীয় অধ্যায়ে তা উদ্ধৃতি সহযোগে 
দেখিয়েছেন।১৪২ আরেতিনো ঘোষণা করেন, প্রত্যেক ক্ষমতাশালী লেখকের উচিত পেত্রার্কা 
ও বোকাচিওকে এডিয়ে মাতৃভাষার চর্চায় আত্মনিয়োগ করা। রেনেসাসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
কবি বেম্বো তার “প্রোজ দেল্াা লিঙ্গুয়া ভোলগার” (১৫২৫) নামক লেখায় গ্রহণীয় ভাষাদর্শ 
নিয়ে একটি আলোচনামূলক সংলাপ রচনা করেছেন। সেখানে বিতর্ক সমাপ্ত হয়েছে 
মাতৃভাষার অনুকূলে । কাস্তিলিওনের “কোরিয়ার” গ্রন্থেও পেত্রার্কা-বোকাচিওর ভাষাদর্শ ও 
সাধারণ মানুষের মুখের ভাষার মধ্যে কোন্টি গ্রহণীয়, তা নিয়ে মনোরম আলোচনা আছে। 
সেখানে কাউন্ট চলতি ভাষার সপক্ষে । বলা বাহুল্য, কাউন্টের মধ্যে দিয়ে কাণ্তিলিওনে 
নিজের অভিমতই ব্যক্ত করেছেন। ব্রিসিনো তার এল ক্যাসত্রোনো” নামক রচনায় বলেছেন, 
দাস্তের ভাষাকেই ফিরিয়ে আনা উচিত। ইতালীয় রেনের্সাসে ভাষাচর্চার বিবর্তন-রেখাটি 
খুবই স্পষ্ট। প্রথম দিকে, হিউম্যানিস্টরা গ্রীক লাতিনাদি অন্যতরূ ভাষা-চর্চার দিকে : 


১৫২ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


দিকে। দ্বিমুখী সেই ভাষা-প্রকল্পের মধ্যে একটা অনিবার্য অন্তঃসংযোগ স্থাপিত হয়েছিল। 
গ্রীক ও লাতিন ভাষার উৎস থেকে সম্পদ ও সৌন্দর্য আহরণ করে অবশেষে, তারা 
তাদের মাতৃভাষাকেই সমৃদ্ধ ও গৌরবান্বিত করে তুলেছিলেন। রেনেসীসের ভাষা-চর্চার 
এটাই সার সত্য।১১৩ এর ফলে বুর্থহার্ডটের উক্তি অনুসারে, ইতালীয় ভাষা ফুল ও ফলে 
সমৃদ্ধ ও সুরচিত একটি উদ্যানে পরিণত হয়েহিল।১৪৪ ইতালীয় রেনেসীসে ভাষাচর্চার 
এই ইতিবৃত্ত থেকে মূল দু'টি সিদ্ধান্তে আসা যেতে পারে__ 

এক ঃ জীবনবাদী অন্যতর ভাষা ও সংস্কৃতির চর্চা রেনেসীসে কোনো অমার্জনীয় অপরাধ 
নয়, বরং আবশ্যক শর্ত। 

দুই £ অন্যতর ভাষা ও সংস্কৃতির প্রাথমিক ও নিবিড় চর্চা মাতৃভাষার সমৃদ্ধি সাধনেই 
শেষ পর্যস্ত উৎসর্গিত হয়। 

ইয়ং বেঙ্গলরা পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতির দিকে বহিমুখী পতঙ্গের মত ধাবিত 
হয়েছিলেন, প্রতীচ্য বিদ্যার প্রতি ব্যক্ত করেছিলেন নিঃসংশয় অনুরাগ ; প্রাণপণে বপ্ত করার 
চেষ্টা করেছিলেন সে-সব বিদ্যা। সেজন্য তাঁদের আসামীর কাঠগড়ায় দীড় করানো হয়ে 
থাকে। অন্যতর ভাষা ও সংস্কৃতির প্রতি এই ধরনের অনুরাগদীপ্ত আবেগ ও আনুগত্যের 
জন্য ইতালীয় রেনেসীসের ভাষ্যকাররা কিন্তু ইতালির হিউম্যানিস্টদের অপরাধী সাব্যস্ত 
করেননি। বরং রেনেসাসের ইতিহাস আমাদের এই কথা বলে যে, এই সাংস্কৃতিক প্রবাস 
ব্যতীত রেনেসসীসের আমলে নবতর সংস্কৃতির জন্মই হতো না। মধ্যযুগীয় গতানুগতিকতার 
সঙ্গে সম্পর্কচ্ছেদ ব্যতীত সম্ভব হতো না আধুনিক যুগে প্রবেশ। যে জীবন বিশ্তক্ক, কিন্ত 
একদা সঙ্তীবিত ছিল-_তার সন্ধানে ইতালির হিউম্যানিস্টরা প্রবেশ করেছিলেন গ্রীক ও 
লাতিন-বিদ্যার প্রাচীনতর ভুবনে । সেই একই রকম তাগিদ থেকে আধুনিক যুগের বঙ্গ 
পথিকরা তৃষিত আগ্রহে ধাবিত হন প্রতীচ্য ভাষা ও সংস্কৃতির দিকে। যে জীবন এখানে 
বিশ্তক্ক, মৃতপ্রায়, তা অন্য কোন গোলার্ধে সজীব ও সঙ্জীবিত রয়েছে ; অতএব “হেথা নয়, 
অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্য কোনখানে। অন্যতর ভাষা ও সংস্কৃতির দিকে ইয়ং 
বেঙ্গলদের এই মাননিক প্রস্থান রেনেসীসের প্রত্রিয়া-বহির্ভূত কোন বিচ্ছিন্ন ব্যাপার নয়, 
বরং আবশ্যিক শর্ত। 

এখন আমরা আসব দ্বিতীয় গুরুত্বপূর্ণ প্রসঙ্গে। পাশ্চাত্য ভাষা ও সংস্কৃতির প্রতি 
তাদের প্রাথমিক ঝোড়ো অনুরাগ সত্বেও মাতৃভাষার পরিপুষ্টি-প্রকল্পে তাদের প্রত্যাবর্তন ও 
অবদান যে কোন অংশেই কম গুরুত্বপূর্ণ নয়-__সেই প্রসঙ্গে। ইংরাজি থেকে মাতৃভাষার 
দিকে তাদের ক্রমপরিবর্তিত অনুরাগের সেই ইতিবৃত্ত তাদের প্রতিষ্ঠিত ও পরিচালিত 
সভা-সমিতি, সম্পাদিত, পত্র-পত্রিকা ও তাদের রচিত মননশীল ও সৃজনশীল সাহিত্য 
সৃষ্টি এই তিন দিক থেকে লক্ষ করা যায়। 


সভা-সমিতি 


১৮২৮ সালে ডিরোজিও এবং ডিরোজিয়ানদের স্থাপিত “আ্যাকাডেমিক আযসো- 
সিয়েশন'ই ছিল পাশ্চাত্যপন্থীদের প্রথম সভা। ইংরাজিই ছিল এই সভার মুখ্য এবং 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৫৩ 


বলতে গেলে একমাত্র ভাষা। এর সমান্তরালে, মাতৃভাষার সপক্ষে সংগঠিত সওয়াল শুরু 
হয়" ১৮৩২ সালের ৩০শে ডিসেম্বর, রামমোহন রায়ের সিমলা স্কুলে প্রতিষ্ঠিত অপর একটি 
সভা “সর্বতত্ত্দীপিকা'্ম। এই সভা স্থাপনের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল বাংলা ভাবার বিশেষ 
অনুশীলন করা। এটি অবশ্য ইয়ং বেঙ্গলদের সভা নয়, তবে উদ্যোক্তাদের অনেকেই হিন্দু 
কলেজের ছাত্র। ১৮৩৮ স্্রীষ্টাব্দে ১২ মার্চ ইয়ং বেঙ্গল গোষ্ঠীভুক্ত তরুণদের উদ্যোগে 
স্থাপিত হয় “সাধারণ জ্ঞানোপার্জিকা সভা'। এখানে কেবল ইংরাজি নয়, বাংলা ভাষাতেও 
প্রবন্ধ পঠিত হতে থাকে। উদয়টাদ আন্ত নামে এক ব্যক্তি মাতৃভাষার সপক্ষে একটি 
সুরচিত প্রস্তাব করে পাঠ করে বলেন, 

“দেশের মনুষ্য সেই দেশের ভাষার কর্মদক্ষতা হইলে পরাধীন দাসত্বের কারণ চ্যুত 

হইয়া স্ব প্রধান হইতে পারেন তত্প্রমাণ দেখুন যে এমত দেশও অদ্যাপি কতিপয় 

আছে যে তত্রস্থের স্বীয়, জাতীয় ভাষায় জ্ঞান ছারা বৃহত২ কর্ম্ম নিম্পন্ন করিতেছেন। 
রাজার ভাষা বা কোন রাজার সহিত সংসৃষ্ট রাখেন না।”১৪৫ 
উদয়টাদ আল্যের এই প্রস্তাব মনে করিয়ে দেয়, ইতালির “ইনকিয়ামেত্তি একাডেমি'তে 
স্পেরোনে স্পেরোনি কর্তৃক পঠিত “ডায়লক অন ল্যাঙ্গুয়েজ' নামক নিবন্ধটির কথা। তাতে 
তিনি বলেছিলেন, 

“শুধু গ্রীক-লাতিন নয়, ইতালি ভাষাতেও যে কোন সূল্ম্ভাব প্রকাশ করা যায়।”১৪৬ 
এরপর থেকে উত্ত একাডেমি ইতালিতে বন্তুতা দেওয়া বা রচনা প্রকাশের ডপর গুরুত্ব 
দেয়। বেনেদেত্ো ভার্টি ইতালি ভাষায় ওভিদ ও থিয়ক্রিটাসের অনুবাদ-কর্মসূচি গ্রহণ 
করেন। বনৃন্তার ভাষা নিয়ে তাদের কোন সমস্যায় পড়তে হয়নি বা পিছু হঠতে হয়নি, 
তা নয়। “ফ্রোরেনটাইন একাডেমিতে ভার্চি “নিকোমাচিয়েন এখিকস'-এর উপর জ্ঞানগর্ভ 
ও জনপ্রিয় বন্তুতা দিচ্ছিলেন। প্রথম বন্ততা তিনি ইতালিতেই দেন। পরবর্তী বন্তৃন্তাগুলিতে 
তাকে নিরুপায় হয়ে কিরে আসতে হয় লাতিনে। কেননা ক্রমবর্ধমান শ্রোতার আসরে 
ফরাসি ও জার্মনরা ভিড় জমাতে থাকে। লাতিন-ই ছিল তখন ইওরোপের 'লিঙ্গুয়া ফ্রাঙ্কা”। 
১৮৪৪, ২৩ জুন রামগোপাল ঘোষ প্রমুখ ইয়ং বেঙ্গলদের উদ্যোগে গঠিত হয় “হেয়ার 
প্রাইজ-ফান্ডকমিটি”। এই কমিটি ঘোষণা করে, সমাজ-মঙ্গল বিষয়ে বাংলায় রচিত একটি 
করে বইকে প্রতি বছর পুরস্কৃত করা হবে। ১৮৫১, ১২ আগষ্ট প্রতিষ্ঠিত হয় “বেখুন 
সোসাইটি”। অনন্য-সাধারণ এই সভার সভাপতি ছিলেন প্যারীাদ মিত্র ও সদস্য ছিলেন 
কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ হিন্দু কলেজের খ্যাতিমান ছাত্ররা। এই সোসাইটির নিয়মাবলী 
অনুসারে ইংরাজি, বাংলা অথবা উর্দুতে লিখিত বা মৌখিক ভাষণ দেওয়া যেত। সোসাইটির 
ট্রানসাকশন্সে' প্রকাশিত পঠিত নিবন্ধের তালিকায় দেখা যায়, মাতৃভাষার প্রতি ঝৌক 
অনেক বেড়েছে। কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় “সংস্কৃত কাব্য, কৈলাসচম্ত্র বসু ইউরোপীয় ও 
হিন্দু নাটক" প্যারীটরণ সরকার “বাংলার শিশুপালন ও শিশু শিক্ষা' লালবিহারী দে “বাংলায় 
ইংরাজী শিক্ষা” “বাংলায় মাতৃভাষা শিক্ষা” ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর “সংস্কৃত ভাবা ও সংস্কৃত 
সাহিত্য-শান্ত্র বিষয়ক প্রস্তাব” প্রভৃতি প্রস্তাব এখানে পাঠ করেন।১৪+ এই প্রসঙ্গে সকালে 
কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রতিষ্ঠিত “বিদ্যোৎসাহিনী সভার ৫১৮৫৩) কথা উল্লেখ করা যায়। বিনয় 


১৫৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেস্সাস 


ঘোষের মতে, 
“বেখথুন সোসাইটির খাঁটি বাঙলী সংস্করণ বিদ্যোৎসাহিনী সভা ।.....ইংরাজি ও বাংলা 
দুই ভাষাতেই আলোচনা হত। কিন্তু বাংলা ভাষার আলোচনার দিকেই ঝৌক ছিল 
বেশী ।”১৪৮ 
এই প্রসঙ্গে দু'টি সংবাদ খুব জরুরী__ 
এক ঃ “বেথুন সোসাইটি'র সব বাঙালী সভ্যই প্রায় “বিদ্যোৎসাহিনী সভা'র সঙ্গে যুক্ত 
ছিলেন।”১৪৯ 
দুই £ “বিদ্যোৎসাহিনী সভা'র পক্ষ থেকেই “মেঘনাদবধ কাব্য-এর রচয়িতা ও নবযুগের 
কবি মাইকেল মধুসূদন দন্তকে প্রথম সংবর্ধনা দেওয়া হয়েছিল। 


পত্র-পত্রিকা 


সভা-সমিতির মধ্যে দিয়ে ইয়ং বেঙ্গলদের যে সুস্পষ্ট বিবর্তন লক্ষ করা যায়, তাদের প্রকাশিত 
পত্র-পত্রিকার দিকে তাকালেও তা নজরে পড়ে। ১৮৩০ সালের শরতে ডিরোজিওর 
অনুপ্রেরণায় তরুণ ছাত্রদের বের করা “পার্ধেনন” ছিল বাঙালীদের ছারা প্রকাশিত প্রথম 
ইংরাজি সমাচারপত্র। এরপর তাদের দ্বারা প্রকাশিত “হেসশেরাস” ; ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দে মে 
মাসে কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রকাশিত “এনকোয়ারার" ছিল ইংরাজি পত্রিকা। ১৮৩১ ্রীষ্টাব্দে 
জুন মাসে অপর এক ডিরোজিয়ান দক্ষিশারঞ্জন মুখোপাধ্যায় প্রকাশ করে “জ্ঞানান্বেবণ”। এটি 
প্রথম ইংরাজিতে প্রকাশিত হলেও, ১৮৩৩ স্বীষ্টাব্দের জানুয়ায়ী মাস থেকে পত্রিকাটি ইংরাজি 
ও বাংলা দ্বিভাবী কাগজে পরিণত হয়। ১৮৪২ সালের এপ্রিল মাসে বিখ্যাত ডিরোজিয়ান 
রামগোপাল ঘোষের উদ্যোগে প্রকাশিত হয়, প্রগতিশীল ও দ্বিভাষিক পত্রিকা “বেঙ্গল 
স্পেক্জেটর”। এটি প্রথম থেকেই বাংলা ও ইংরাজি এই দুই ভাষায় প্রকাশিত হয়। পত্রিকাটি 
সম্পাদনার দায়িত্ব পড়েছিল প্যারীর্টাদ মিত্রের উপর। পত্রিকার ত্স্তে মন্তব্য করা হয়, 
“আজ আমাদের সামনে একটি নতুন উষার উদয় হতে চলেছে। চিস্তাজগতে যে 
দাসত্ব এতদিন জাতীয় মনকে জড়পদার্থ করে রেখেছিল, আজ তা দূর হতে চলেছে।” 
(ডিসেম্বর ১, ১৮৪২)১৫০ 
১৮৫৪ সালের ১৬ই আগষ্ট প্যারীঠাদ মিত্র ও রাধানাথ শিকদার যৌথ উদ্যোগে প্রকাশ 
করেন “মাসিক পাত্িকা”। এবার আর দ্বিভাষিক নয়। খাঁটি বাংলা পত্রিকা। প্রত্যেক সংখ্যার 
প্রথম পাতায় ছাপা থাকত, 
“এই পত্রিকা সাধারণের বিশেষতঃ স্ত্রীলোকের জন্য ছাপা হইতেছে ; যে ভাষায় 
আমাদিগের সচরাচর কথাবার্তা হয় তাহাতেই প্রস্তাব সকল রচনা হইবেক।”১৫১ 
“মাসিক পাবিকা "তেই বের হয়েছিল “আলালের ঘরের দুলাল? 
“্পাথেনন” বা “এনকোয়ারার” থেকে “মাসিক পত্রিকা” ইয়ং বেঙ্গলদের প্রকাশিত 
সংবাদ বা সাময়িক পত্রিকার দীর্ঘ পথ-পরিক্রমা। ইংরাজি ভাষার পত্রিকা প্রকাশ দিয়ে শুরু 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা ঃ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৫৫ 


হয়েছিল ইয়ং বেঙ্গলদের পথ চলা। ক্রমে দ্বিভাষিক পত্রিকাপর্ব পেরিয়ে সহজবোধ্য বাংলা 
পত্রিকায় এসে যেন সম্পূর্ণ হল তাদের পরিক্রমা। ইংরাজি থেকে বাংলার দিকে ইয়ং 
বেঙ্গলদের মানস-বিবর্তনের বৃত্তাস্তটি রেনেস্সীসীয় মানস-বিবর্তনেরই বৃত্তান্ত। 


মননশীল ও সৃজনশীল রচনাদি 


১৮৩১ সালে কৃষ্তমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় পারাসিকিউটেড+ নামে একটি ইংরাজি নাটক লিখে 
কবিতা ছুটে যেত ইংলন্ডের সম্পাদকদেব ঠিকানায় ।১৫২ তিনি দ্য ক্যাপটিভ লোডি' বা 
ণভিসিয়ন অব দ্য পাস্ট লিখে বাংলার মিন্টন হতে চেয়েছিলেন। প্যারীচাদ মিত্র ইংরাজিতে 
রচনা করেছিলেন জীবনী গ্রন্থাদি। নিবন্ধ বা গ্রন্থাদি রচনায় তারা প্রথমত ছিলেন ইংরাজির 
পক্ষপাতী। কিন্তু এইখানেই তাদের রচনা-প্রকল্পের বৃত্তান্ত শেষ নয়. শুরু মাত্র । ইতালিতে 
থেমন হিউম্যানিস্টরা উভমুখী একটি ভাষা-প্রকল্পে চলাচল করতেন ; গ্রীকবিদ্যাকে সাতিন 
এবং প্রাচীন লাতিন-রচনা-সম্তারকে সটাক ইতালি ভাষায় এনে দিতেন। ডিরোজিয়ানরা সেই 
দায়িত্ব অনেকাংশে পালন করেছিলেন। ইংরাজি ভাষায় লেখা মননশীল ও সৃজনশীল-রচনাকে 
বাংলায় এনে দেওয়ার কাজ ; একই বিষয়কে ইংরাজি ও বাংলায় লেখা এবং পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের সমুন্নত রূপ ও ভাব অনুযায়ী বাংলা সাহিত্যকে নবায়িত করা- ইয়ং বেঙ্গলরা 
এর সবগুলিই করেছিলেন। প্যারীচাদ মিত্রর “কৃষিসংখহ' ৫ম খণ্ড) অনুবাদমূলক লেখা। 
“এই সংগ্রহ ব্যাপারে তিনি পাশ্চাত্যমগুলীর গ্রশ্থ থেকে বিবিধ অংশ সংগ্রহ করে 
নিজের অনুদিত গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করেছেন। সি. কে. রবিনসন কৃত আ্যারারুট নামে 
পলো প্রস্তুত করিবার প্রণালী, কাপ্টেন রিচমন্ডের আলুর চাষ......ইত্যাদি চাষের 
বর্ণনা দিয়েছেন।”১৫৩ 
এটিকে অনুবাদমূলক কাজের দৃষ্টান্ত হিসাবে নেওয়া যায়। 
কৃষ্তমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় তার বহু গ্রন্থ লিখেছেন দ্বিভাষিক সূত্র মেনে। যেমন “ডায়লক 
অন দ্য হিন্দু ফিলজফি” নামক দর্শন বিষয়ক গ্রন্থটির বাংলা-সংস্করণও তিনি প্রকাশ করেছিলেন। 
প্যারীটাদ মিত্র “এ বায়োথাফিক্যাল স্কেচ অব ডেভিড হেয়ার” জীবনী গ্রন্থটির একটি সংক্ষিপ্ত 
বাংলা-সংস্করণ প্রকাশ করেন। এইসব স্তর পেরিয়ে ইয়ং বেঙ্গলরা শেষ পর্যস্ত এসে 
পৌছেছিলেন মাতৃভাষায় সৃজনশীল সাহিত্য-রচনাকর্মের মধ্যে। বেসিল উইলির ভাষায়, 
রেনেসীসের হিউম্যানিস্ট ও সাহিত্যিকরা যেমন গ্রীক ও লাতিন-ভাষার চর্চা দিয়ে যাত্রা শুরু 
করলেও শেষ পর্যন্ত তারা 4৫901090 076 15909 11 (800 01 $6171801121.” ১৫৪ ঠিক 
তেমনি ইয়ং বেঙ্গলরা ইংরাজি ভাষা দিয়ে তাদের সাংস্কৃতিক পথ-পরিক্রমা শুরু করলেও, 
শেষ পর্যন্ত “169 10855 5099190 (18670561595 00৬1] 17) (1610 11001219 1১801, 7716) 
276 7707 1172 2201045 00/002165 01 867£011."১৫৭ এই বক্তব্য কৃষ্টদাস পাল নামক 
এক ইয়ং বেঙ্গলেরই। ১৮৫৬ শ্রীষ্টাব্দে ১জুন পঠিত ইয়ং বেঙ্গল সম্পর্কিত একটি ডিসকোর্সে 


১৫৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


তিনি একথা বলেন। 
প্যারীটাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের দুলাল” (১৮৫৮) কথ্য ও সহজবোধ্য বাংলায় লেখা 
একটি সফল সৃজনধর্মী লেখা । শিবনাথ শাস্ত্রী গ্রসথটির মূল্যায়ন করতে গিয়ে লিখেছেন “আলালের 
ঘরের দুলাল" বঙ্গ সাহিত্যে নবযুগ আনয়ন করিল।১৫৬ বঙ্কিমচন্দ্রের মূল্যায়ন এই রকম, 
“বাঙ্গালা সাহিত্যে প্যারীষ্টাদের স্থান অতি উচ্চ। তিনি বাঙ্গালা সাহিত্যের ও 
বাঙ্গালা গদ্যের একজন প্রধান সংস্কারক.....দুইটি গুরুতর বিপদ হইতে প্যারীাদ 
মিত্রই বাঙ্গালা সাহিত্যকে উন্নত করেন। যে ভাষা সকল বাঙ্গালীর বোধগম্য ও 
সকল বাঙ্গালী কর্তৃক ব্যবহৃত তিনিই তাহা গ্রন্থ প্রণয়নে ব্যবহার করেন এবং 
তিনিই প্রথমে ইংরাজি ও সংস্কৃতের ভাণ্ারে পূর্বগামী লেখকদের উচ্ছিষ্টাবশেষের 
অনুসন্ধান না করিয়া স্বভাবের অনন্ত ভাণগার হইতে আপনার রচনার উপাদান 
সংগ্রহ করিলেন। এক আলালের ঘরের দুলালে এই উভয় উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইল।”১৫৭ 


প্রবাস থেকে প্রত্যাবর্তন  ডিরোজিও থেকে মাইকেল 


পরিশেষে মাইকেলের প্রসঙ্গ টেনে আমরা শেষ করব, ইয়ং বেঙ্গলদের মাতৃভাষার সমৃদ্ধি 
সাধন প্রকল্পের বৃত্তান্ত। ডিরোজিও হিন্দু কলেজের ছাত্রদের মনে পাশ্চাত্য সাহিত্য ও 
সংস্কৃতির প্রতি আগ্রহের যে বৃক্ষ রোপণ করে গিয়েছিলেন, ইয়ং বেঙ্গলরা ছিলেন তার 
শাখা-প্রশাখা স্বরূপ, মাইকেলের মাতৃভাষা-চর্চায় লক্ষ করা যায় তারই বিস্ময়কর পুষ্পিত 
পরিণাম। পাশ্চাত্য ভাষা-সংস্কৃতির প্রতি আত্যন্তিক অনুরাগ এবং ক্রমশ তার থেকে রসদ 
ও প্রাণশক্তি সংগ্রহ করে মাতৃভাষাকে নবজীবন দান করা এই রেনের্সীসীয় ভাষা-প্রকল্পের 
একটি নিবিড় প্রদর্শনীক্ষেত্র ও প্রমাণ হচ্ছে মাইকেলের জীবন ও সাহিত্যচর্চা। মাইকেলের 
জীবন ও সাহিত্য-চর্চার দুটি পর্ব। প্রথম পর্বে পাশ্চাত্য-প্রবাস, দ্বিতীয় পর্বে স্ব-ভাষায় 
প্রত্যাবর্তন। যাঁরা প্রথম পর্বটিকে মাইকেলের ভ্রান্তি ও দ্বিতীয় পর্বটিকে তার সংশোধন 
হিসাবে দেখেছেন, তারা রেনেসীসের সত্যটিকেই বোঝেননি। প্রধর নিদাঘ যে কাঙিক্ষত 
বর্ধারই পূর্ব-ঝতু-_ প্রকৃতির এই অস্তুক্রিয় সত্যটিকে যেন অস্বীকার করা। বাংলা সাহিত্যে 
“মেধনাদবধ কাব্য' যদি মিথ্যা না হয়, তাহলে মাইকেলের ইলিয়ড, ওডিসি, দাস্তে, ভার্জিল, 
মিল্টন পড়া মিথ্যা হতে পারে না। তার রচিত “চতুদর্শিপদী কবিতাবলী” যদি স্বীকার করে 
থাকি, তবে তার লাতিন শেখা ও পেত্রার্কা পড়াকে অস্বীকার করবো কোন যুক্তিতে? 
কৃষগকুমারী, বাঁরাঙ্গনা, 'তিলোতমাসভব : অমিত্রাক্ষর ছন্দ, সনেট এ সব তো আকাশ 
থেকে পড়েনি। তার পিছনে ছিল নিবিড় প্রস্ততি, সাত সমুদ্রের সিন্দবাদ-কল্প নাবিকের 
বিপুল বহির্যাত্রা। কিভাবে মাইকেল প্রস্তুত করেছিলেন নিজেকে-_-তার নিবিড় চিত্র ধরা 
পড়েছে মাদ্রাজ থেকে লেখা এক চিঠিতে (১৮ আগস্ট, ১৮৪৯)।১৫৮ 

সামগ্রিকভাবে রেনেসাসের আলোকে ইয়ং বেঙ্গলদের এঁতিহাসিক ভূমিকা বদি বিশ্লেষণ 
করা হয়, তা হলে দেখা যাবে ডিরোজিও থেকে যে প্রকল্প শুরু হয়েছিল, মাইকেলে তা 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৫৭ 


পূর্ণ পরিণতি পেয়েছে। বিচ্ছিন্ন করে দেখলে “ডিরোজিও বাংলা জানতেন না”১৫৯ বলে 
তাকে আসামীর কাঠগড়ায় দাড় করানো, বা "মাইকেল আদৌ ডিরোজিয়ান নন'১৬০ বলে 
রায় দেওয়া হয়ত সহজ, কিন্তু ইতিহাসের যথার্থ প্রেক্ষিতে ইয়ং বেঙ্গলদের আন্দোলন ও 
তাদের অবদানকে যদি স্থাপন করা হয়, তাহলে দেখা যাবে ডিরোজিও থেকে মাইকেল 
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মাইকেল। স্বাদেশিক সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্কহীনতার শত অপবাদ সত্ত্বেও, এতিহাসিকভাবে 
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দায়িত্ব। ডিরোজিও না এলে কোন পথ দিয়ে আসতেন মাইকেল? পাশ্চাত্য ভাষা ও 
সাহিত্যের বিপুল কর্ষণ ছাড়া মাইকেল কি বদলে দিতে পারতেন মাতৃভাষার রঙ ও রূপ? 
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ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 
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বংশোদ্তূত। ডি. এল. রিচার্ডসন, ডা. রস, ভা. টাইটলার ছিলেন ইংরেজ। 
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১৮৩১, মার্চ ১৯৬১ 
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৬. 11021), 1/1৫, 0. 161 
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১৯৭৯ (১৯৮৫ সংস্করণ), পৃ. ১২৩ 

পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, পৃ. ১২৪ 

3180165-8111 (60), 1012, 0. 120 

+001801005101 091 1৬9 4১001955170 1 910100105 9390016 019 (12) 
৬৪০৪0101) 10 1829”, পল্লব সেনগুপ্ত, তদের, পৃ. ১০৪ 

1০0101110 10011) 016 1361162] 11781558106”, 9. ১2111, 07 1116 16/201 
/67215507106, 1979, 00. 72 

শিবনাথ শাস্ত্রী, রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ, বিশ্ববাণী সং ১৯৮৩, পৃ. ৯৩ 
0. 017801009011525, 40671211712 17927120117 5071)" 1৬171216671111 (০271- 
17, 5216026 1900477187015, ৮০1. 4 1965. 4২9001% 01 ()০ 00000৬6০159 
০091৮/601। 70810010021811101) 2110 1২1017210501) 21 10170 17119611110 01 9401, 
+“0671201 11471271475 চ90.1300, 1843 

/৯০ তি0 (0৫), 14111616611 06711117) 91110155, 1973, 0. 463 

পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, পৃ. ১২৪ 

[760৬2105, 76711 10610510, 21712 15147251017 2061, 26201167770 70141 
70119, (1884) 081. 19809 

£&, 09 (60), 111৫, 00. 469 

বিনয় ঘোষ, তদেব 

4৯০ [২0 (9), £914 

শিবনাথ শাল্ত্রী, তদেকু পৃ. ১০১ 

রাজনারায়ণ বসু, সেকাল আর একাল, ৩য় সং, ১৩৮৩, পৃ. ৩১ 


শিবনাথ শাস্ত্রী, তদেব, পৃ. ২৮৬ 
যোগেশচন্দ্র বাগল, তদেবঝ পৃ. ১৯৫ 


, “সমাচার দর্পণ”, ১০ সেপ্টেম্বর, ১৮৩১ 

১:05. 07911009017929, 110, 0. 951৬ 

. শিবনাথ শাস্ত্রী, তদেব, পৃ. ৯৯-১০২ 

১:00. 0109000109017985, 1116 

১1502105115, 050185101)515- ৬৬. 18060, 11677) 10610240776 


41281705167” 7061 2710 22077115271 905 

8180159-73110 (60), 1014, (40610-1170121)) 

পবিভ্রকুমার ঘোষ, বাংলার রেনেসাঁস $ স্বপ্র মায়া না মতিভ্রম, ১৯৮১, পৃ. ৭ 
পল্লব সেনগুগু, তদের 

10610210, 772 £016567 0 01/72/1672, 02:)10-1/19 


দিড, 
৭২, 
৭৩. 
৭৪. 
৭৫. 
৭৬, 
হি, 
৭৮৮, 
৭৯. 


৮১, 
৮২. 
৮৩. 
৮৪. 
৮৫. 
৮৬, 
৮৭. 
৮৮. 
৮৯. 


৯১, 
৯২২. 


৯৩. 
৯৪. 
৪৫. 
৪৯৬, 
৯৭, 
৪৮, 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৬১ 


318015-73110, 1107 00. 98-100, 2011056? 

“আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি” রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গীতবিতন, বিশ্বভারতী, 
চৈত্র, ১৩৮৬, পৃ. ২৪৩ 

[0910210, 776 20/5227 0 /472/16516, 11/3, 00. 178 

3180169-817 1৮16, 00. 98-1009 

10010210276 27101107117555 0 116 02৮5, 9121728/] 

83180165-810 11৫, 0. 146 

9140165-8116 0. 40 

13180169-811 0. 179 

3180169-3110 10. 183 

83190165-711, 00. 93 

3150195-811 70. 180 

9180195-13110 10. 72 

8180199-7811, 10. 73 

1319016-1311, 00. 143 

93180105-8110 09. 72 

31980199-1311, 0. 172 

8120199-1317, 7. 40 

8120165-317, 10. 85 

চ3180165-811, 1710, হি. 8. 1025501019-001/210, 10.12 

পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, “অন্য দ্য আবলিশন অব সতী, পৃ. ১২৬-১২৮ 

দ্য ফকিরা অব জঙ্গীর” কাব্যের মুখবন্ধ হিসাবে কবিতাটি লেখা। প্রকাশকাল ১৮২৮। 
83180195-811৮ 1962, 0.2 

দ্য হার্প অব ইন্ডিয়া, ১৮২৭ সালের প্রকাশিত “পায়েমস' কাব্যগ্রহের অন্তর্ভুক্ত । 
8120169-811৮ 1012, 0.1 

83120169-1316 162, 0. 2 

0.1. 80715, “5172 75171501101) 2 47627৮ 15127670 11507), 
৬01. 22, [ব০ 1, ৬1000 1991, 179 [07015915105 01 ৬1161019, [0.6 ; 1৬. 
93151801) 01217), 19116757101 /2617010%, 31001111001), 1966, 0. 183 
8180169-815 166, 0. 1 

2.১ 4৯, 951280105, 27121550702 171 1121) ৮০1. 

৬৬. 17001811011 7. 215 

'ক্রীতদাসের মুক্তি” পল্লব সেনগুপ্ত, তদের, পৃ. ১৩৪ 

পল্লব সেনগুপ্ত, তদের, পৃ. ৪৪ 

10. 800910101501591, 7277215507102 8৫07) 2770 07621176 77187076 8 4 


বাংলার (বানর্সাস-১১ 


৯৬৭ 


৯৯, 


১৯০০, 


১০১, 


১০২. 
১০৩. 


১০৪. 


১০৫. 


১০৬. 


১০৭, 
১০৮, 


১০৯, 


১১১, 


১১২, 
১১৩, 


ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


£15101) ০0) ০0170517150) /£0171007), 1400-1700, ১0১56%, 1979 
[90102107162 5016561 0 14112116276, 011700-071190, ১৩০৬], 
00. 171-172 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত), মধুস্দন রচনাবলী, ১৯৭৭, পত্রসংখ্যা-৭৩ (ইং) 

ঢ119100 ৬/1016, 40095061185 1100 [01151700001 1185 11115189000 [1819 
৮1710) 11) 0011101 08595 ৮/25 081100 0169091 01960০০,--৬/, 101012111, 
166, 10. 37% 

পল্লব সেনগুপ্ত তদেকু পৃ. ৪৩ 

“10 970410 06 2) /৯০০৪]) 1510 

৬161০1162৬6], 2110 120111) 8170 00621) $117110... 

0010 5001) ৪ 5001 [0 [72100 1) 1)01)0.” 

71709 20915 11801050100, 3180199-73117 471, 00. 82 

400 1 20%/ 1 1076 10 10010 01101) [17 ০6 

1:80 ০01 109০1 210 116 [90691 ! [7)001” 

--10155 9190165-3110 1716, 0. 46 

[70910210 409160001) 10 0170 1%)110950101)9 07 12170210161] 12100, 2 9. 
[:81012106 (60), £71211577 10217)? 07 17176, ৮০1. 1, 1869 

[0910210, 4000 [৬1018] 19011050017, পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, পৃ. ১১০-১১৭ 
পল্লব সেনগুপ্ত , তদেব, পৃ. ৪৪ 

“তাকে মূর ও বাইরনের দ্বারা প্রভাবিত বলা হয়।.....দ্যরোজিয়োর মধ্যে দুটি ধারার 
মিলন দেখা যায় ; একদিকে বার্নস, যিনি সর্ব মানুষের সমস্রাতৃত্বের মন্ত্র উচ্চারণ করেছেন, 
আর একদিকে টমাস ক্যাম্পবেল, যিনি উৎপীড়িত ও পর-পদানত জাতির বিদ্রোহের 
অধিকার স্বীকার করেছেন। দর্শনে তার ওপর দুটি ধারারই কমবেশি চাপ ছিল। তিনি 
বেকন থেকে হেঁটে লক-হিউমে পৌছেছেন, হিউম থেকে মন্তেস্কু পর্যস্ত এসেছেন”__ 
সুরেশচন্দ্র মৈত্র, তদেব, পৃ. ১২৪-১৩৪ 

009 [01 0116 17০15181) 01 [1862 2 417141071 740822716”, 2690819 ; 
সু. মৈত্র, তদের, পৃ ১২৩ 


. আরব্য রজনীর ছায়া-_-776 721667 0 7/712712612, 1055 ০00 11/4/6-10 ; 


ওমর খেয়ামের ছায়া_-17615'5 & 16810) (0 0১০০, 4001)6 1711)9 ০০ ! 
91 0] [1 ০৮”-মূল রুবাইআত-ই-ওমর খৈয়াম'-এ সাকী হল বালক, স্পষ্টতই 
ডিরোজিও মূলের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন।” পল্লব সেনগুণু, তদেধ, পৃ. ৪৬ 
£/701707717655 0 1762 006, 99৬ 4 00 ঢ 2 50505, 196, 
[00. 211-215 

8120199-80 114, 0. 1174 

[09020 2712 721527 ০ 17471276616, 1119 


১১৪, 
১১৫. 


১১৬, 
১১৭, 


১১৮, 
১১৯, 
১২০, 


১২১. 
১২২. 
১২৩. 
১২৪. 
১২৫, 


১২৬, 


১২৭, 
১২, 


১২৯, 


১৩০. 


১৩১. 


১৩, 


১৩৩, 


উনিশ শতকের বিদ্যুৎ-ঝটিকা £ হিন্দু কলেজ-ডিরোজিও-ইয়ং বেঙ্গল ১৬৩ 


পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, পৃ. ২৮-৩৩ 
101111011 ৬/1100%/, দ্য কাকির অব জঙ্গীরা" কাব্যের ১ম সর্গের ১০ম স্তবকের 
১৬শ-১৭শ চরণেব টীকা হিসাবে লেখা একটি বক্তব্যের অংশ এটি। পল্লব সেনগুপ্ত, 
তদেব, পৃ. ১১৮ 

পল্লব সেনগুপ্ত তদের, পৃ. ১২৫ 

47716 70/661 0 /1/1/18676+ কাব্য প্রকাশের বিজ্ঞাপন দেওয়া হয়েছিল এইভাবে, 
7) 01001016555 2110 50620119 ৮/1]] 0০ [01001151100 1172 2210591 01 3101)- 
10608. 00 0090 700105 09 [. 17. ৬. 106109210+ 498611581 110011210, 
1610) 4/১05705, 1827 

93180169-80, 1012, 0.1489 12776228627 01 /2712/16574, 11%01 
8150199-8186 1772 00. 1149, 1176 £2916251 0) 11718116616 

“মানুষ যাদের চোখের জলের কখনও হিসাব নিলে না, নিরুপায় দুঃখময় জীবনে যারা 
কোনদিন ভেবেই পেল না সমস্ত থেকেও কেন তাদের কিছুই নেই, এদের বেদনাই 
আমায় মুখ খুলে, এরাই পাঠালে আমাকে মানুষের কাছে নালিশ জানাতে”, শরৎচন্দ্র, 
উদ্ধৃত অজিতকুমার ঘোষ, শরত্চন্দ্রের জীবনী ও সাহিত্যবিচার, মে ১৯৮৩, পৃ ৪৪৩ 
8190165-81 1৫ 

47410701150”, 40016 0095101, 15072/90 1962 101, ই. 196] 
[80161 0011900, 411 116 76071112501 01071210776, 0. ৪8. 1961 
73180195-8117 1714 0. 34 

দুটির মধ্যে প্রথমটি লিখেছিলেন ১০ জানুয়ারি, ১৮২৫ দ্বিতীয়টি মার্চ, ১৮২৭ 
5. 5. 7%101111010801)999 & 4৯. (0027 (50), 07117015112 7206715 0 
/8.4,1% 19670210, 2009 

“আমার সমাধি' দ্য পোয়েটস গ্রেত” নামক কবিতাটির অনুবাদ ), পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, 
পৃ. ১৩৫-১৩৬ 

3120165-007 166, 0. 185 

“21212”, 19020 05114111176 12771671250 74101610718610, 1112 
1963 

৯0100090, 8180169-817 1010, 0. 127 

“106 ব2519০160 1৬117991061”, 13120199-8311, 11, 0. 92 

“বনলতা সেন” জীবনানন্দ দাশ। বুদ্ধদেব বসু (সম্পাদিত), আধুনিক বাংলা কবিতা, 
ঘিতীয় সংকরণ, মার্চ ১৯৫৬ পৃ. ৭৪-৭৫ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 'ধর্মমোহ", পরিশেষ, রবীন্দ্র রচনাবলী দ্বিতীয় খণ্ড, পশ্চিমবঙ্গ সরকার, 
মে ১৯৮২, পৃ. ৯৭৮ 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, কবি ডিরোজিও ও বাংলা সাহিত্যে তার উত্তরাধিকার" 
“্গণশক্তি” , ১৮ এশ্রিল, ১৯৯৩ 


১৬৪ 


১৩৪. 


১৩৫. 
১৩৬, 
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১৩৮৮. 


১৩৯. 
১৪০. 
১৪১. 


১৪২. 
১৪৩. 
১৪৪. 
১৪৫. 
১৪৬. 


১৪৭, 
১৪৮, 
১৪৯, 
১৫০. 


১৫১. 
১৫২. 
১৫৩, 
১8. 11199, 1912, 0. 23 
১৫৫. 
১৫৬, 
১৫৭. 
. ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত), মধুসূদন রচনাবলী, তদেব, পত্র সংখ্যা-৪২ ইং) 
১৫৯. 
১৬০. 


ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


৬. [0111121)], 746210101 10147021601 01 1116 £27101552/106 12712111571, 
[.011001, 19717, 0). 107 

0.1. 00705, 1912, 58]6 25 92 

৮ ঢ. 01500161, 1091৫ 

(00. 1705000 /2717065 01 1116 76701550706, [1,010000, 1969, [). 36 
/৯.719110 (90), 59021 212 £00/101110 701471001107 07 1116 1121107 
1671015527106, 00. ৩. 4০ 1969, 0. 201 

8. 02501611070, 7762 0077167 (1180) 0. 5. 910816001), . %, 1959 
]. 80101079006 11৫, 0. 147 

9. ৬1169, 7671276710165 01 £271015507102 £812727) 1/201)' (1921), 
্ি01৮/0০0৫ 12010101, 1979, 00. 25 

9. ৬1116, 101 070-111 

8. ৬/1116%, 1012 

এ. 80101072100, 191৫, 0. 230 

09. 0191100901)989, 1, 4১0061001%-1, 00, 1-9 

[ং. 9. 5817001615, “৬০116091000 ৬1011, 00০ 44041911414 77011, 210 
196 011%11)5 06 006 1181191)  4/৯১08091010 17100100110, “4 0”, ৬০1. 
200. 0. 4, ৬৬110910976, 1). 610 

যোগেশচন্দ্র বাগল, বেখুন সোসাইটি, ১৩৬৭ 

বিনয় ঘোষ, বাংলার বি্ৎসমাজ, ১৯৭৩, পৃ. ১৩১ 

বিনয় ঘোষ, তদেব, পৃ. ৯৯ 

উদ্ধৃত নরহরি কবিরাজ (সম্পাদিত), উনিশ শতকের বাঙলার জাগরণ ৪ তরর্ণ ও বিতর্ক 
১৯৮৪, পৃ. ৪৩ 

উদ্ধৃত শৌরীন্দ্রকুমার ঘোষ, প্যারীঠাদ মির ও সমকালীন বাঙলা, ১৯৮৫ 

অজিতকুমার ঘোষ (সম্পাদিত), মহুসৃদন রচনাবলী, ১৯৭৩, পৃ. ১৮০, পত্র সংখ্যা ১৩ হেং) 


শৌরীন্দ্রকুমার ঘোষ, তদেব, পৃ. ৫৯ 


£&, তি09 (60), 1972 0. 466 
শিব্লাথ শাস্ত্রী, তদেব, পৃ. ১০৪ 
উদ্ধৃত শৌরীন্দ্রকুমার ঘোষ, তদেব, পৃ. ৬৬-৬৭ 


পবিভ্রকুমার ঘোষ, তদেব, পৃ. ৭ 


পল্লব সেনগুপ্ত, তদেব, পৃ. ৭১ 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনের্সীস 
চোখে দেখেনি £ বিদ্যাসাগর 


“রেনেসীাস-হিউম্যানিজম' বলতে আজকের দিনে যে যুক্তি-সিদ্ধ মানবমুখী-দর্শন বা সদয় 
না। হিউম্যানিজমের মৌল অর্থ ছিল ক্লাসিক্যাল বিদ্যার চর্চা। স্পিংজ বলেছেন, “হিউম্যানিজম 
হচ্ছে একটা শিক্ষাদর্শন, যা ঞ্রুপদী বিদ্যার অনুরাগী।”১ অন্য একজনের ভাষায়, “এটা 
প্রাথমিকভাবে সাহিত্য ও ব্যাকরণ-বিদ্যাভিত্তিক একটা আন্দোলন, যার মূল নিহিত আছে 
ধপদী বিদ্যার প্রতি ভালোবাসা ও তার পুনরুদ্ধারের আগ্রহে।'২ এর ফলে ইতালির জ্ঞান- 
চর্চার জগতে শুরু হয় এক নতুন যুগ। বদলে যায় তার সাংস্কৃতিক আবহ। মধ্যযুগীয় 
মানসিকতার সঙ্গে সম্পর্কছেদে এই আন্দোলন কার্যকরী ভূমিকা গ্রহণ করে।৩ জে. এ. 
সাইমন্ডসের ভাষায় রেনের্সীস হচ্ছে, 'রিভাইভাল অব লার্নিং।৪ গ্যারিন বলেছেন, 
“হিউম্যানিস্টরা শুধু প্রাচীন ভাষাবেন্তা ছিলেন না, তাঁরা ছিলেন নতুন ধরনের মানুষ' (নিউ 
টাইপ অব ম্যান”)।৫ পেত্রার্কা, বোকাচিও, ফাইলেলফো, পোম্লিও, সালুতাতি, ব্রুনি, আলবের্তি, 
প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যায় সুপপ্ডিত ছিলেন একথা যেমন সত্য, তেমনি বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের 
উদয়লগ্নে ইতালি ও ইওরোপের নতুন পরিবর্তিত সামাজিক জীবনের সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ একটি 
বৌদ্ধিক আবহ তারাই রচনা করেছিলেন, একথাও সত্য। ক্লাসিক্যাল বিদ্যার রসদ দিয়ে এঁরা 
গতানুগতিক চিন্তার পৃথিবীকে আঘাত করেছিলেন এবং 'নিউ টাইপ অব ম্যান” হিসাবে 
বিভিন্ন বিষয়ে এঁরা প্রবর্তন করেছিলেন নতুন চিন্তাধারার। পেত্রার্কা ও বোককাটিও হয়ে 
উঠেছিলেন নব্য-লাতিন বা ইতালীয় সাহিত্যের রাপকার ; ভিতোরিনো, ভার্গারিও রচনা 
করেছিলেন নতুন শিক্ষাদর্শন ; কিকিনো, পম্পোনাতসি প্লেটো ও এরিস্টটালকে নতুন ব্যাখ্যায় 
হাজির করেছিলেন ; সালুতাতি ও ব্রনি ফ্লোরেন্দের চ্যাব্সেলার হিসাবে সূচনা করেছিলেন 
নব্য প্রশাসন-পদ্ধতির, ভিল্লানি থেকে গুইচারদিনি ইতিহাস-চর্চায় নতুন ধারার প্রবর্তনা 
করেছিলেন ; গুয়ারিনো, ফাইলেলফো, নিকলো নিকলি ভাষপদানবিদ্যায় এনে দিয়েছিলেন 
নতুন জোশ্‌ ; ভাল্লা ও পিকো কায়েমি বিশ্বাস ও সংস্কারগুলির মূলে আঘাত করতে 
উদ্যোগী হয়েছিলেন ; আলবের্ভি বলেছিলেন, “মানুষের অভিধানে অসম্ভব বলে কোন শব্দ 
নেই” ; এরাজমুস রচনা করতে চেয়েছিলেন বিশ্বসংস্কৃতির ভিত্তি। 

প্রাচীন বিদ্যায় সশস্ত্র হিউম্যানিস্টরা মধ্যযুগীয় মানসিকতার দুর্গপ্রাকার ভেঙে পৃথিবীর 
সামনে এনে দিতে চেয়েছিলেন, জীবনের এক নতুন যুগোপযোগী রাপ। রেনেসাসের 
হিউম্যানিস্টরা প্রাচীন বিদ্যাকে বিনিয়োগ করেছিলেন নতুন যুগের অভার্থনা-কর্মে। 

রেনেসীস হিউম্যানিজমের মৌল তাৎপর্যটি ধরতে না পারলে কি হয়, তার প্রকৃষ্ট 
উদাহরণ ডেভিড ককের বলীয় রেনেসীস সংক্রান্ত গ্রহ িটিশ ওরিয়েন্টালিজম আ্যা্ড দি 
বেঙ্গল রেনেসাঁস+* তিনি ধরে নিয়েছেন, প্রাচীন বিদ্যার পুনরুদ্ধার প্রয়াসই রেনেসাস। সেই 
কারণে তার রেনের্সীস-প্রকল্প উইলিয়াম জোল থেকে শুরু হয়ে শেষ হয়েছে রাধাকাস্ত 


পঞ্চম অধ্যায় 


১৬৫ 


১৬৬ ইতালীয় রেনেসসীসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


দেবের চূড়ান্ত প্রতিক্রিয়াশীল সংগঠন 'ধর্মসভা'় এসে। প্রাচীন বিদ্যার লোষ্টরকাষ্ঠ সংখহ 
করলেই হবে না, তা দিয়ে যদি নতুন যুগের হর্ময বানানোর প্রকল্প বা পরিকল্পনা না 
থাকে, তবে তাকে আর যাই বলা হোক, রেনেসীস বলা অর্থহীন। 


ধ্রুপদী বিদ্যার অধিকার ঃ সংস্কৃত অধ্যয়ন 


দেখা যায়, বিদ্যাসাগর মৌল অর্থেই “রেনেসীস-হিউম্যানিস্ট' । ১৮২৯ খ্রীষ্টাব্দে ১২ জুন 
থেকে ১৮৪১ স্রীষ্টাব্দের ৪ ডিসেম্বর পর্যস্ত মোট বারো বছর পাঁচ মাস সংস্কৃত কলেজে 
অধ্যয়নের সৃত্রে তিনি ব্যাকরণ, সাহিত্য, অলঙ্কার, জ্যোতিষ, বেদাস্ত, স্থৃতি, ন্যায় এ-সমস্ত 
বিষয়ে অসাধারণ বযুৎপন্তি অর্জন করেছিলেন।* ১৮২৯ সালের জুন থেকে প্রথম তিন বছর, 
তিনি গঙ্গাধর তর্কবাগীশের কাছে ব্যাকরণ-শাস্ত্রের পাঠ নেন। এ সময় তাঁর পাঠ্যতালিকায় 
হিল “মুখবোধ; 'অমরকোষ: টিবাব্য প্রভৃতি। তারপর ১৮৩৩ সালের ক্রেব্রয়ারি থেকে 
১৮৩৫ সালের জানুয়ারি পর্যন্ত প্রখ্যাত পণ্ডিত জয়গোপাল তর্কালক্কারের কাছে পড়েন 
সাহিত্য-শান্ত্র। তাকে পড়তে হয় 'রহুবংশ কুমারসজব' “মেঘদুত', কিরাত-অভুর্নীয়; 
শিশুপালবধ; নিষধচরিত', শকুষ্তলা; বিরুমোবধর্শী, রতাবলী; সুদারাক্ষস: উত্ররামচরিত, 
'দশকুমারচরিত', 'কাদন্বরী' প্রভৃতি। উল্লেখ্য যে, সাহিত্য-শ্রেণীর কৃতী ছাত্র হিসাবে ১৮৩৫ 
সালে তিনি অর্জন করেন তার বিখ্যাত “বিদ্যাসাগর' উপাধিটি।৮ বিভিন্ন দিক বিবেচনা করে 
মনে হয়, সাহিত্য-শ্রেণীতে পড়ার সময়ই তিনি জ্যোতিষশান্ত্রও পড়া শেষ করেছিলেন।৯ 
জ্যোতিষ বা অঙ্ক-বিদ্যা বলতে তখন পাঠ্য ছিল লীলাবতী ও বীজগণিত। সাহিত্য-শান্ত্বের পাঠ 
শেষ করে প্রবেশ করেন অলঙ্কারশ্রেণীতে। সেখানে প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশের কাছে এক বছর 
ধরে পড়েন সাহিত্য-দপণ, কাব্যপ্রকাশ; রসগঙ্গাধর)॥ তারপর ১৮৩৬ সালের মে মাস 
থেকে ১৮৩৮ সালের প্রথম-ভাগ পর্যন্ত দু'বছর ঈশ্বরচন্দ্র শ্তুচন্দ্র বাচস্পতির কাছে বেদাস্ত- 
শ্রেণীতে পড়েন। ১৮৩৮ সালে তিনি প্রবেশ করেন স্থৃতি-শ্রেণীতে। সেখানে হরনাথ তর্কভূষণ 
ও হরচন্দ্র ভট্টাচার্যের কাছে পড়েন নুসংহিতা” মিতাক্ষরা; দায়ভাগ; দতক্মীমাংসা? 
দ্তকচানিকা” দায়তড়” দায়ক্রম-সংথহ; 'বাবহারতত্র। ১৮৩৯ সালে তিনি প্রবেশ করেন 
ন্যায়-শ্রেণীতে। বিখ্যাত নৈয়ায়িক জয়নারায়ণ তর্করত্বের কাছে 'সিজাততমুক্াবলী, 
'ভাষাপরিচ্ছেদ: ন্যায়সৃত কুসুমাঞলি' প্রভৃতি অধিগত করেন। ১৮৪১ সালে বিদ্যাসাগর 
যখন সংস্কৃত কলেজের পাঠ শেষ করে বের হয়ে এলেন, তখন তার হাতে দুটি সার্টিকিকেট। 
একটি সংস্কৃত কলেজ প্রদত্ত প্রাতিষ্ঠানিক সার্টিকিকেট, আর একটি সংস্কৃত কলেজের গুণমুগ্ধ 
অধ্যাপকদের দেওয়া দেবনাগরী বয়ানে হ্হেচ্ছা-প্রশংসাপত্র। এতে স্বাক্ষর করেছেন ব্যাকরণ, 
কাব্য, অলঙ্কার, বেদান্ত, ন্যায়, জ্যোতি ও ধর্মশান্ত্রের সাত জন অধ্যাপক। লেখা হয়েছে, 
“অস্মাভিঃ শ্রীঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরায় প্রশংসাপত্রং দীয়তে.....।' সুতরাং সংস্কৃত-বিদ্যায় 
বিদ্যাসাগরের অসাধারণ ব্যুৎপত্তি ছিল প্রশ্বাতীত। বিনয় ঘোষ তাঁর গ্রন্থে বিদ্যাসাগরকে 
'ক্লাসিক্যাল হিউম্যানিস্ট' বলে উল্লেখ করেছেন।১০ রেনেসীসের লাতিনবিদ হিউম্যানিস্টদের 
সঙ্গে সংস্কৃতবিদ্যায় বিদ্যাসাগরের পাণ্ডিত্য অনায়াসেই তুলনীয়। 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনে্সাস চোখে দেখেনি £ বিদ্যাসাগর ১৬৭ 
শ্রাচীন বিদ্যার পুনরুদ্ধার ঃ সটীক সম্পাদনা 


রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা ছিলেন গ্রন্থকীট ও পুঁথিপাগল মানুষ। প্রাচীন পুথির পুনরুদ্ধারে, 
সটীক সম্পাদনায়, অনুবাদে তারা প্রাণপণ করে নিজেদের বিনিয়োগ করেছিলেন। গুয়ারিনো 
সম্পর্কে গল্প আছে, তিনি কনস্টানটিনোপল থেকে বহু গ্রীক পুথি নিয়ে ফিরছিলেন। পথে 
কিছু পুথি হারিয়ে গেলে দুশ্চিস্তায় ও মনোকষ্টে একরাত্রে নাকি তার মাথার চুল সাদা হয়ে 
গিয়েছিল।১১ পোম্জিও মঠে-মঠে ঘুরে বেড়াতেন অন্ধকার আবর্জনা থেকে মূল্যবান পুঁথি 
উদ্ধার করার জন্য। সেজন্য তাকে 'ডকুমেন্টঘিব' বলা হতো।১২ বোক্কাচিও মঠের সন্গ্যাসীদের 
দ্বারা অবহেলিত প্রাচীন পুথিগুলিকে জীর্ণ দশা থেকে সানন্দে উদ্ধার করতেন। পুঁথির বিনষ্ট 
পাতাগুলির জন্য তার চোখ জলে ভরে যেত।১৩ সাইমন্ডস বলেছেন-__ 
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উদ্ধারীকৃত পুধিগুলিকে সটীক সম্পাদনা ও অনুবাদের মাধ্যমে সাধারণের গোচরে এনে 
দেবার মহৎ কাজটি তারা করেছিলেন। সাইমভ্ডস “রেনের্সীস হিউম্যানিজম'-এর যুগকে চার 
ভাগে ভাগ করেছেন। ছিতীয় যুগটিকে তিনি অভিহিত করেছেন “এজ অব আ্যারেঞ্জমেন্টস্‌ 
আযন্ড ট্রানক্জেশনস্* নামে ।১৫ 
প্রাচীন পুঁথির উদ্ধারের কাজটি গুয়ারিনো, ক্রুনি, পোম্নিও, ভাল্লা, পিজিকোলি বা বোকাচিও 
যেভাবে করেছিলেন, বিদ্যাসাগর ঠিক সেরকম কিছু করেননি বটে ; তবে পুঁধির শুদ্ধতাবিচার, 
পুঁথির মধ্যে ভুবে থাকা, সেগুলির সযত্ন সম্পাদনা, অনুবাদ ও মুদ্রণের ব্যাপারে তার ভূমিকা 
যথার্থই রেনেসীস-হিউম্যানিস্ট সুলভ। সংস্কৃত কলেজের ছাত্র হিসাবে তিনি বিভিন্ন শাস্ত্রে কি 
ধরনের ব্যুৎপত্তি অর্জন করেছিলেন, তা আগে বলা হয়েছে। সংস্কৃত কলেজের অধ্যাপনা ও 
অধ্যক্ষতাকালে তিনি কি-ধরনের পুথি বা গ্রন্থকীটে পরিণত হয়েছিলেন, তা উল্লেখ করা যেতে 
পারে। শিবনাথ শাস্ত্রী একটি স্মৃতিচারণমূলক লেখায় লিখেছেন-_ 
“সে-সময় তাহার পরিশ্রম যাহারা দেখিয়াছেন, ঠাহাদের মুখে শুনিতে পাই যে, 
তিনি সংস্কৃত কলেজের পুত্তকালয়েতে বাসা করিয়া ফেলিয়াছিলেন। কি প্রাতে, কি 
মধ্যাহ্ে, কি রাত্রে খন যাও, দেখিবে বিদ্যাসাগর মহাশর পুততকরাশির মধ্যে 
নিমগ্ন । ........... মনোযোগ সহকারে কেবল বিবিধ শান্তর পাঠ করিতেছেন ও গভীর 
রাপে শাস্ত্রের বিচারে নিযুক্ত রহিয়াছেন। একবার একমুষ্টি অন্ন মুখে দিবার জন্য 
বাহিরে যাইতেন, ততিন্ সমুদয় সময় শান্তর পাঠে যাপন করিতেন। এখন অনেক 
সংস্কৃত-্রহ্থ মুদ্রিত হইয়াছে, কিন্ত রাশীকৃত হাতে লেখা পুঁথি পড়িয়া তাহাকে এক 
একটি কন সংগ্রহ করিতে হইয়াছে।”১৬ 
চণ্ীচরপ বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন-__ 
“শুনিয়াছি, এই সময়ে তিনি দ্বিপ্রহরের সময়ে কেবল একবার বন্ধুবর় রাজকৃফ্বাকুর 
গৃহে আহার করিতে যাইতেন। কলেজের কার্য শেষ করিয়া অপরাহু হইতে আরম্ত 
করিয়া সমস্ত রাত্রি সংস্কৃত কলেজের পুস্তকাগারে পুস্তকরাশির মধ্যে মগ্ন থাকিতেন 
এবং গ্রন্থকীটের ন্যায় পুঁির পত্রে-পত্রে বিচরণ করিতেন। .......শান্ত্ালোচনায় এইরাপ 


১৬৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


করিতে না পারিয়া ক্ষুপ্ন মনে বাসায় যাইতেছিলেন, পথে সহসা প্রভ্ঞাদেবীর কৃপা 
হইল, দিব্যজ্ঞান লাভ করিয়া বুঝিতে পারিলেন এ গ্লোকের অর্থ কিরূপ হইবে। 
তৎক্ষণাৎ তড়িৎ প্রবাহের ন্যায় সেই পরিশ্রান্ত শরীরে ও ক্রিষ্ট মনে নৃতন শক্তির 
সঞ্চার হইল। তিনি গৃহে না গিয়া সংস্কৃত কলেজে আবার ফিরিয়া আসিয়া পরিত্যক্ত 
ক্লোকের অর্থ লিখিতে আরম্ত করিলেন। এইরূপে শাস্ত্রর্চা করিতে করিতে রজনী 
শেষ হইল ।”১৭ 
ত্রমপূর্ণ, স্থলিত, বিকৃত ও বিভিন্ন পাঠে ছড়িয়ে-ছিটিয়ে থাকা সংস্কৃত পুঁধিগুলি মিলিয়ে, 
আমাদের হাতে তুলে দিয়েছেন। “সবার্শ্ন সংথহ' (১৮৫৩৫৮), িুবংশমৃ* (১৮৫৩), 
কিরাতাজুনীয়ন্‌ (১৮৫৩), শিশুপাল বধম্‌ (১৮৫৭), বাল্মীকি রামায়ণ (টীকাসহ) (১৮৬১, 
কুমারসভবমূ (১৮৬১), কাদহ্বরী (১৮৬২), মেঘদুতম (১৮৬৯), উতরচরিতমূ (১৮৭০), 
আভিজ্ঞান-শকুন্লম্‌ (১৮৭১), হ্যর্চিরিতম্‌ (১৮৮৩)। এই সব গ্রন্থ সম্পাদনার কাজ কি ভাবে 
তিনি করতেন, তা বোঝা যায় গ্রহগুলির বিজ্ঞাপন অংশ পাঠ করলে। হ্্যগরিত" গ্রন্থের 
বিজ্ঞাপন অংশ কিছুটা উদ্ধার করছি। বিদ্যাসাগর লিখেছেন, 
“বাপভষ্ট হর্ষচরিত নামে গদ্যগ্র লিখিয়াছিলেন, ইহা আমি পূর্বে অবগত ছিলাম না। 
অদৃষ্টচর, অশ্রন্তপূর্ব, অপূর্ব এক গদ্যকাব্য হস্তগত হওয়াতে আমি কালবিলম্ব না 
আরম্ভ করিলাম। ........ কিন্ত অল্পদিনেই বুঝিতে পারিলাম একমাত্র পুস্তক অবলম্বন 
করিয়া হ্র্যচরিত মুদ্রিত করিলে, সম্যক শুদ্ধ হইবার সম্ভাবনা নাই। ফলকথা এই, 
এত স্থল অশুদ্ধ ও অসংলগ্ন প্রতীয়মান হইতে লাগিল যে, পুস্তকান্তরের সাহাষ্য না 
পাইলে, হর্যচরিত মুদ্রিত করা পরামর্শসিদ্ধ বলিয়া বোধ হইল না।” 
শেষ পর্যস্ত অশেষ চেষ্টায় উত্তর ভারত থেকে দু'খানি পুঁথি তিনি সংগ্রহ করেন। “এইরূপে 
তিনখানি পুস্তক হত্তগত হইলে আমি সাহস করিয়া হর্ষচরিতের মুদ্রাঙ্ষন কার্ষে পুনরায় প্রবৃত্ত 
হই।”১৮ হ্র্যচরিতের পুঁথি হাতে পেয়ে বিদ্যাসাগরের নিরতিশয় আনন্দ ইতালির পুঁঘি-পাগল 
হিউম্যানিস্টদের কথা মনে পড়িয়ে দেয়। নষ্টপ্রায় পৃথির অন্ধকার থেকে ওভিদ ও টাসিটাসের 
কিছু পুথি উদ্ধার করতে পেরে বোকাচিও একই রকম উত্তেজনা ও উল্লাসে ফেটে পড়েছিলেন। 
সবার্শনি সংগ্রহ” গ্রসথটির সম্পাদনার ইতিহাস বিবৃত করতে গিয়ে বিদ্যাসাগর বলেছেন, 
সংস্কৃত কলেজ'ও এশিয়াটিক সোসাইটি দু'জায়গায় দু'টি মাত্র পুঁথি ছিল। পাঠান্তরের 
বৈপরীত্য দেখে তিনি বেনারস থেকে আরো তিনখানি পুথি সংগ্রহ করে আনান। তারপর খুব 
সতর্কতার সঙ্গে তিনি গ্রন্থটি সম্পাদনা ও মুদ্রিত করেন।১৯ শুদ্ধ পাঠের প্রতি বিদ্যাসাগরের 
এই নিষ্ঠার রেনেসীস-হিউম্যানিজমের চারিত্রয বর্তমান। তার বিচারশক্তিও ছিল অসামান্য। 
সম্পাদিত 'মেষদুত+-এর বিজ্ঞাপনে বিদ্যাসাগর লিখেছেন-_ 
“মেঘদূত পাঠ করিয়া আমার যেরপ প্রতীতি জন্মিয়াছে, তদনুসারে ১১০টি লোক 
কালিদাস প্রণীত, অবশিষ্ট ১৭টি তীয় লেখনীর মুখ হইতে বিনি্গত নহে।” ২০ 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসীস চোখে দেখেনি £ বিদ্যাসাগর ১৬৯ 


আশ্চর্যের বিষয় হচ্ছে, বিদ্যাসাগরের “মেঘদূত সংস্করণ বেরোনোর প্রায় পঞ্চাশ বছর পর 
কাশ্মীরে একখানা পুঁথি পাওয়া গেল। “মেঘদূত-এর প্রবীণতম টীকাকার বল্লভদেবের টীকাখানা 
আছে সেই পুঁধিতে। দেখা গেল বিদ্যাসাগরের বিবেচনায় মেঘদূতের যে ক'টি গ্লোক প্রক্ষিপ্ত, 
বল্পভদেবের টীকায় সে সব গ্লোকের নাম গন্ধ নেই। অর্থাৎ বিদ্যাসাগরের বিচার নির্ভুল।”২১ 


মুদ্রণযন্ত্রের হাতিয়ার 


রেনেস্সীসের যুগে বিদ্যা ও জ্ঞানের আধেয় যেমন বদলে যায়, তেমনি বদলে যায় তার 
আধারও। পুঁথি ও পাগুলিপি থেকে তা সরে যায় মুদ্রিত গ্রন্থের আধারে। মুদ্রণযন্ত্র আবিষ্কৃত 
হলে রেনের্সাসের ইতালিতে তা দাবানলের মত দ্রুতগতিতে বিস্তার লাভ করে। অলডাস 
ম্যানুটিয়াস নামে এক ব্যক্তির নাম মুদ্রণ-যন্ত্র ও রেনেসীসের ইতিহাসে স্বর্ণাক্ষরে লেখা আছে। 
হিউম্যানিস্টদের সযত্ন সম্পাদিত প্রাচীন গ্রীক পুঁথি ও তার লাতিন অনুবাদ তার মুদ্রণালয় 
থেকে ছাপা হতে থাকে ।২২ “প্রি অব হিউম্যানিটাটিজ্‌* নামে খ্যাত এরাজমুস লিখেছেন, 
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উদ্ধারীকৃত ও সযত্ব সম্পাদিত প্রাচীন বিদ্যাকে স্থায়ী রূপ দেওয়া ও সর্বজন-প্রাপ্য করার 
ব্যাপারে মুদ্রণযস্ত্র হিউম্যানিস্টদের হাতিয়ারে পরিণত হয়। আশ্চর্যের কথা হচ্ছে, এ ব্যাপারেও 
বিদ্যাসাগর বঙ্গীয় রেনেসীসে অগ্রণী পুরুষের ভূমিকা পালন করেন। তিনি নিজে স্থাপন করেছিলেন 
“সংস্কৃত যন্ত্র নামে একটি মুদ্রপালয়। নিজে প্রেসের কাজ বুঝতেন ও পরিচালনা করতেন। তার 
জীবনীকার লিখেছেন, টাইপ কেসে কোথায় কোন কোন বাঙলা অক্ষর থাকলে সুবিধা হয়, 
ছাপার কাজ সহজ হয়, তার জন্য একটি নিয়মও তিনি বের করেছিলেন যা “বিদ্যাসাগর সার্ট 
বলে পরিচিত।২৪ বিদ্যাসাগর নিজের স্থাপিত মুদ্রণযন্ত্রে নিজের অশেষ যত সংগৃহীত, সম্পাদিত 
ও রচিত গ্রন্থগুলি মুদ্রিত করে প্রকাশ করেছিলেন। এদিক থেকে বিদ্যাসাগর একই সঙ্গে 
বঙ্গীয় রেনেসীসের অলডো ও এরাজমুস। 


ভাষা-্চর্চার ছিমুখী সোপান 


ইতালীয় রেনের্সীসের হিউম্যানিস্ট ও সাহিত্যিকদের ভাষা-চর্চা ছিল ছিস্তরিক। তীরা প্রথমত 
ঝুঁকে পড়েছিলেন গ্রীক ও লাতিন ভাষার দিকে। উদ্ধারীকৃত পুঁধির সম্পাদনা ও অনুবাদের 
মধ্যে দিয়ে তাদের লাতিন-চর্চা তুঙ্গে ওঠে। রেনেসীস হিউম্যানিজমের জনক হিসাবে আধ্যাত 
পেত্রার্কা ইতালির মুখ লাতিন চর্চার দিকে কিরিয়ে দেন। তাকে বলা হয় নব্য-লাতিন সাহিত্যের 
সুচনাকারী। হিউম্যানিস্টদের শ্রীক ও লাতিন-চর্চা প্রস্তুত করে আধুনিক ইতালীয় ভাষা ও 
সাহিত্যের পথ। ক্রমশ ইতালির লেখক ও সাহিত্যিকরা কিরে আসেন মাতৃভাষা ইতালিতে। 
লাতিন-চর্চরি রসদ সমৃদ্ধ ও শক্তিশালী করে ইতালীয় সাহিত্যকেই। ভাল্লা যেমন লাতিন 
ভাষার সমর্থনে রচনা করেন একটি জোরালো প্রস্তাব ধালিগেনসিজ্‌ অব দ্য লাটিন ল্যাঙ্গুয়েজ" 
(১৪৪৪), তেমনি পাশাপাশি আলবেতি “দেল্লা ঠী়ইলিতা দেল্লা নিমো' (১৪৪৫-১৪৫০) 


১৭০ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


নামক রচনায় প্রায় চ্যালেঞ্জের সুরে লেখেন, 
“সাধারণ মানুষ বুঝতে পারে এমন ভাষায় (অর্থাৎ মাতৃভাষায়) যদি আমি লিখি, 
কার এমন ক্ষমতা আছে যে আমাকে অপরাধীর কাঠগড়ায় দাঁড় করায়।” 
পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে ইতালীয় ভাষার দিকে হিউম্যানিস্ট ও সাহিত্যিকরা 
ক্রমশ সরে আসতে থাকেন। ভাষাদর্শ নিয়ে রেনে্সীসের ইতালিতে তীব্র একটি অন্তর্নাটক 
অভিনীত হয়েছিল। তার প্রমাণ আছে বেন্বো রচিত “প্রোজ দেয়া লিঙগুয়া ভোলগার (১৫২৫) 
নামক রচনায়। পৃথক-পৃথক ভাষাদর্শ নিয়ে সেখানে তিনটি চরিত্র গুইলানো দ্য মেদিচি, 
ফেদেরিকো ফ্রেগোসো ও এরকোল স্ট্রোজি তাদের মতামত ব্যক্ত করেছেন। সেখানে বক্তব্য 
সমাপ্ত হয়েছে মাতৃভাষার অনুকূলে ।২৫ একদিকে প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন ভাষার চর্চা, অন্যদিকে 
লোকচলতি মাতৃভাষার চর্চা এই দুই বিপরীত ধারার মধ্যে একটা অনিবার্য অস্তঃসংযোগ 
স্থাপিত হয়েছিল। প্রাচীন ভাষার উৎস থেকে সম্পদ ও সৌন্দর্য আহরণ করে ইতালীয়রা 
তাদের মাতৃভাষাকে সমৃদ্ধ ও গৌরবাধ্ধিত করে তুলেছিলেন।২৬ রেনেসীসের ভাবা-চর্চার 
এটাই সার সত্য। বিদ্যাসাগর নিজে সংস্কৃত কলেজের কৃতী ছাত্র, পরে সংস্কৃত কলেজের 
অধ্যাপক ও অধ্যক্ষ পদে বৃত হয়েছিলেন। সংস্কৃত পুথির জগতে গ্রন্থকীটের মত বিচরণ 
করতেন; সংস্কৃত গ্রস্থাদি অত্যন্ত যোগ্যতার সঙ্গে সম্পাদনা করেন। সংস্কৃত চর্চায় স্বাভাবিক 
ভাবেই আস্থাশীল। ভাল্লা যেমন লাতিন ভাষা চর্চার গুরুত্ব সম্পর্কে প্রস্তাব রচনা করেছিলেন 
বিদ্যাসাগরও তা করেছিলেন। তার “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শান্ব বিষয়ক প্রভাব' 
একটি উৎকৃষ্ট রচনা। এই প্রস্তাবের উপসংহার অংশে রয়েছে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য চর্চার 
যৌক্তিকতা সম্পর্কে তার মন্তব্য-_ 
“সংস্কৃত ভাষার অনুশীলনের এক অতি প্রধান ফল এই যে, ইদানীস্তন কালে ভারতবর্ষে 
হিন্দী, বাঙ্গালা প্রভৃতি যে সকল ভাষা কথোপকথনে ও লৌকিক ব্যবহার প্রচলিত 
আছে, সে সমুদয় অতি হীন অবস্থায় রহিয়াছে। ইহা একপ্রকার বিধিনির্বন্ধ স্বরূপ 
হইয়া উঠিয়াছে যে, ভুরি পরিমাণে সংস্কৃত কথা লইয়া এ সকল ভাষায় সন্নিবেশিত 
না করিলে তাহাদের সমৃদ্ধি ও শ্রীবৃদ্ধি করা যাইবেক না। কিন্ত সংস্কৃত ভাষার 
সম্পূর্ণরূপ ব্যুৎপত্তি ব্যতিরেকে, তৎসম্পাদন কোনও মতে সম্ভাবিত নহে।”২৭ 
মাতৃভাষাকে সমৃদ্ধ করার স্বার্থেই সংস্কৃত ভাষা-চর্চার আবশ্যকতা । ইতালীয় রেনের্সাসের 
ভাষা-চর্চার সারসত্যটি বিদ্যাসাগর তার এই প্রস্তাবে ব্যক্ত করেছেন। অনুধাবন করলে দেখা 
যায়, সংস্কৃত থেকে বাংলা এবং বাংলা থেকে সংস্কৃত বিদ্যাসাগর দু'দিক থেকেই সিঁড়ি 
ফেলেছিলেন। দুরূহ “সুখ্বোধ' দিয়ে সংস্কৃত ব্যাকরণের ছাত্রদের পাঠ শুরু করতে হত। 
তিনি ছাত্রদের সেই অসুবিধার কথা ভেবে সংস্কৃত ব্যাকরণের দুর্গম সমুদ্র হাতড়ে মূল ও 
প্রয়োজনীয় সূত্র ও উদাহরণগুলিকে সিঁড়ির মত সাজিয়ে দিয়েছেন তার বাংলায় লেখা 
সংস্কৃত ব্যাকরণের গ্রন্থগুলিতে-_“সংস্কৃত ব্যাকরশের উপকমণিকা'য় (১৮৫১) ও ব্যাকরণ 
কৌমুদী' ১ম, ২য়, ৩য় ও ৪র্থ ভাগে ১৮৫৩-৬২)। সংস্কৃত কলেজের ব্যাকরণের ছাত্রদের 
দিকে তাকিয়ে এগুলি লেখা। কী বৈপ্লবিক কাণগুটাই না তিনি এর ছারা করলেন! সংস্কৃত 
ছাত্ররা ব্যাকরণের প্রাথমিক পাঠ নেবে বাংলায় লেখা ব্যাকরণে। সংস্কৃত শিক্ষার হাজার- 
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হাজার বছরের ইতিহাসে এ জিনিস বোধ হয় প্রথম ঘটল। এখানে তিনি সিঁড়িটা ফেলেছেন 
মাতৃভাষা থেকে সংস্কৃতের দিকে। 


“এজ অব ট্রানশ্লেশন' 


আবার খাজুপাঠ' ১ম, ২য়, ওয়-ভাগ (১৮৫১-১৮৫২), শিকুস্তলা' (১৮৫৪), সীতার বনবাস” 
(১৮৬০), 'আখ্ানমঞ্জরী” ১ম, ২য়, ৩য়-ভাগ (১৮৬৩-১৮৬৮), “মহাভারতের উপক্রমণিকাভাগ' 
(১৮৬০) প্রভৃতি অনুবাদ-ৃলক গ্রন্থগুলির মধ্যে দিয়ে তিনি সিঁড়ি ফেলেছেন সংস্কৃত থেকে 
বাংলার দিকে। সংস্কৃত সাহিত্যের কাহিনী, চবিত্র ও রস বাংলা ভাষায় এনে দেওয়া। অনুবাদ 
রেনের্সাসের বৌদ্ধিক আবহকে যে-ভাবে বদলে দিয়েছিল তাতে বলা যায়, অনুবাদকর্ম 
রেনেসীসের আবশ্যক উপাদান-বিশেষ। বিদ্যাসাগরের অনুবাদকর্মগুলিকে দেখতে হবে সেই 
দিক থেকেই। মূল রচনা ও তার অনুবাদগ্ুডলি যাঁরা মিলিয়ে দেখেছেন এবং অনুবাদ-গ্রস্থগুলির 
বিজ্ঞাপন-অংশে বিদ্যাসাগরের বক্তব্য সম্পর্কে যারা অবহিত, তারা জানেন, তিনি অত্যস্ত 
সচেতন ভাবে মুলগ্রস্থের রুচিহীন, অবান্তর, পল্লবিত অংশগুলিকে বাদ দিয়ে নির্বাচিত ও 
প্রয়োজনীয় অংশগুলির স্বাধীন অথচ সংগতিপূর্ণ ও সুসমগ্রস সাহিত্যরূপ বাংলাতে এনে 
দিয়েছেন। পেত্রার্কা বলেছিলেন, হিউম্যানিস্টরা শুধু 'রিপ্রোডিউস' করেন না, তারা “রিক্রিয়েট' 
করেন। বিদ্যাসাগরেব মধ্যে যে নীতি, সৌন্দর্য ও রসসচেতন একটি সৃজনশীল মানুষ বাস 
করত, অনুবাদকর্মগুলিতে তার হাত আছে। রুচি-শুদ্ধ, সৌন্দর্য-সচেতন, সৃজনশীল সেই 
মানুষটি না থাকলে, এমনকি ইতালীয় রেনে্সীসেও মিথ্যে হত সকল আয়োজন। হিউম্যানিস্টদের 
প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-চর্চা সুক্ষ পাণ্ডিত্যে পর্যবসিত হয়ে যেত। অস্থিবিদ্যার নিবিড় চর্চায় 
নিরত থাকলেই কেউ লিওনার্দো দ্য ভি হন না। ইতালির মতো রেনেসীস-সুলভ 
সৃজনশীলতার অপ্রতিরোধ্য শক্তি বিদ্যাসাগরের অনুবাদের মধ্যেও ক্রিয়াশীল হিল। 


অনুবাদ থেকে শিল্ষে 


অনুবাদ করতে-করতেই বিদ্যাসাগর বাংলা গদ্যের “প্রথম যথার্থ শিল্পী'।২৮ ওজোময়, উদাত্ত, 
বাকম্পন্দিত, নিরপম, অভিজাত অথচ অন্তরঙ্গ এক গদ্যের পৃথিবী তিনি নির্মাণ করে গেলেন। 
তৎসমে অলঙ্কৃত ও তন্তবে আন্তরিক- ভাষার এই যুগলবন্দী ইতালীয় রেনেসীসেও অপ্রস্তাবিত 
ছিল। আরেতিনো প্রস্তাব দিয়েছিলেন, সক্ষম লেখকদের এড়িয়ে চলতে হবে গেত্রার্কা, 
বোকাচিওর ভাষাদর্শ। ভাবার এই ঘিধাগ্রস্ত অবস্থা ইতালীয় রেনেসাসকে কোনো উৎকৃষ্ট 
সাহিত্যিক সাফল্যে পৌছে দেয়নি। সাহিত্য নয়, চিত্রকলাই তার শ্রেষ্ঠ শিল্প। কিন্তু অনুবাদকর্মের 
মধ্যে দিয়ে হলেও বিদ্যাসাগর সুচনাতেই এমন সৃজনসম্ভব ভারসম শৈল্পিক গদ্যের ভিত্তি 
রচনা করে দিয়েছিলেন, যা প্রস্তুত করেছিল রবীন্দ্রনাথের পথ। রবীন্দ্রনাথ বিদ্যাসাগরের প্রতি 
শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করেছেন এই ভাধায়-_ 

“বঙ্গসাহিত্যে আমার কৃতিত্ব দেশের লোকে যদি স্বীকার করে থাকেন তবে আমি 

যেন স্বীকার করি তার দ্বার উদঘাটন করেছেন ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ।”২৯ 


১৭২ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 
শান থেকে শন্ত্র 


রবীন্দ্রনাথের মতে বিদ্যাসাগরের প্রধান কীর্তি বঙ্গভাষা, বিদ্যাসাগরের মতে “বিধবা-বিবাহ'। 
ক্লাসিক্যাল বিদ্যার চর্চাকে মধ্যযুগীয় বিশ্বাস ও চিন্তার পৃথিবীকে আঘাত করার প্রয়োজনে কাজে 
লাগিয়েছিলেন লরেঞ্জো ভাল্লা। 'ড্রামেশন ক্নসানিং দ্য ফলস্‌ ডোনেশন অব কনস্টানটাইন' 
নামক পুস্তিকায় তিনি প্রাচীন শাস্তজ্ঞানকে শস্ত্রের মত ব্যবহার করে পোপের পার্থিব রাজত্বের 
ভিত্তিটি খসিয়ে দিয়ে এক বৈপ্লবিক কাণ্ড ঘটিয়েছিলেন।৩০ প্রচলিত সামাজিক প্রথা ও সংস্কারের 
বিরুদ্ধে বিদ্যাসাগরও লড়াই করেছিলেন মূলত প্রাচীন সংস্কৃত-বিদ্যার রসদ নিয়ে। বিধবা- 
বিবাহ প্রচলন, বহু-বিবাহ, বাল্য-বিবাহনিরোধ, স্ত্-শিক্ষা প্রসার প্রভৃতি আন্দোলনের সপক্ষে 
তিনি সাক্ষ্য, প্রমাণ, উদ্ধৃতি-সম্বলিত যে প্রস্তাবার্দি রচনা করেছিলেন, তা তার সংস্কৃত-বিদ্যার 
ভাণ্ডার থেকে নেওয়া। বিধবা বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিনা এতঘিষয়ক প্রভাব" ১ম, 
২য় (১৮৫৫) তুমুল আলোড়ন সৃষ্টি কবে। সমাজ বিধবা-বিবাহের সমর্থনে ও বিপক্ষে স্পন্টত 
দু'ভাগে বিভক্ত হয়ে যায়। বিধবা-বিবাহের সমর্থন সূচক গ্লোকটি বিদ্যাসাগর উদ্ধার করেছিলেন 
পরাশর-সংহিতা” থেকে। এ জ্লোক হয়তো সেকালে বা তার আগে কারো কারো জানাও 
থাকতে পারে। বিদ্যাসাগরের প্রধান কৃতিত্ব, শাস্ত্র থেকে উদ্ধারের সঙ্গে-সঙ্গে সেটিকে শস্ত্রের 
মতো ব্যবহার করা এবং আধুনিক যুগের আইনগত অনুশাসনের সঙ্গে তার গ্রস্থিবন্ধন করে 
দেওয়া। প্রাচীন শান্তর থেকে সূত্রসন্ধান ও আধুনিক সমাজের প্রয়োজনে তার যথার্থ প্রয়োগ £ 
এটা “রেনেসীস হিউম্যানিজম'-এর লক্ষণ। 

এই প্রসঙ্গে বিদ্যাসাগর-বিচারে বুদ্ধিজীবীদের একটা অদ্ভুত মানস-সংকট আছে। “রেনেসীস 
হিউম্যানিজম” সম্পর্কে ভিন্তিগত ধারণা না থাকার জন্য এই মানস-সংকটের উত্তব। 
শাস্ত্রনির্ভতার জন্য একদল আলোচক বিদ্যাসাগরের প্রশংসায় পঞ্চমুখ। তাদের বক্তব্য, 
বিদ্যাসাগর ইয়ং বেঙ্গলদের মত জাতীয় এঁতিহ্যের বিরোধী নন। তিনি আধুনিক হয়েও 
এতিহ্যানুগত (দষ্টব্য £ অমলেশ ত্রিপাঠী, বিদ্যাসাগর £ দ্য ট্রাডিশনাল মডানারইিজার” নিমাইসাধন 
বু হইভিয়ান এওয়েকেনিং আযান বেঙ্গল" ; প্রপবরঞ্জন ঘোষ, “উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালীর 
মনন ও সাহিত্য')। অপরদিকে আরেকদল আলোচকের মতে, শাস্ত্রের হাত ধরা পিছিয়ে 
থাকা মনের লক্ষণ। সুতরাং বিদ্যাসাগর ইয়ং বেঙ্গলদের মত ঠিক অতটা র্যাডিক্যাল বা 
আধুনিক নন। (দ্রষ্টব্য £$ অরবিন্দ পোদ্দার, রেনেসাঁস ইন বেঙ্গল £ কোয়েস্টস্‌ অ্যার্ড 
কনরনটেশনদৃ” ; বদরুদ্দীন উমর, ঈত্বারচ্র বিদ্াসাগর ও উনিশ শতকের বাজালী সমাজ" 
অশোক সেন, ঈীশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর আযান্ড হিজ এলুসিভ মাইলস্টোন”) শাস্্কে রিজন'-এর 
গৌরবে অধিষ্ঠিত করা আধুনিকতার বিচারে পেছিয়ে থাকা মনের লক্ষণ। কিন্তু 'রেনেসাস 
হিউম্যানিজম'-এর মৌল লক্ষণটি খেয়াল রাখলে বিদ্যাসাগরকে এত্হ্যানুগত হিসাবে দেখানো, 
বা যথার্থ আধুনিক নন বলে কুষ্ঠা প্রকাশ করা অর্থহীন। প্রাচীন বিদ্যার রসদকে আধুনিকতার 
স্বার্থে বা প্রয়োজনে ব্যবহার করা 'রেনেসীস হিউম্যানিজম'-এরই লক্ষণ।৩১ ইতালীয় রেনেসীসে 
এ জিনিস দেখা যায়। 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসীস চোখে দেখেনি $ বিদ্যাসাগর ১৭৩ 


শিক্ষা-সংস্কার ও শিক্ষা-প্রসার 


রেনেস্সাসের হিউম্যানিস্টরা অনেকেই শিক্ষক। জে. এ. সাইমভ্ডস আলোচনা করে দেখিয়েছেন, 
রেনের্সাসের আমলে বিশ্ববিদ্যালয়গুলিতে গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যায় সুপণ্ডিত হিউম্যানিস্টরা 
অধ্যাপনার পদে বৃত হতে থাকেন।০২ তারা রাজন্যক, ধনিক, বিস্তবান শ্রেণীর পুত্রদের গৃহ- 
শিক্ষক হিসাবে নিযুক্ত হতে থাকেন। শিক্ষানীতি স্্পকে রচিত হতে থাকে নানা প্রস্তাব। 
চার্চের নিয়ন্ত্রণের বাইরে ধনিক, বণিক ও নাগরিকদের উদ্যোগে স্থাপিত হতে থাকে বহু 
বিদ্যালয়। হিউম্যানিস্টরাই চালাতেন এসব বিদ্যালয়।৩৩ শিক্ষক ও শিক্ষাব্রতী হিসাবে বিদ্যাসাগরের 
কীর্তি হিউম্যানিস্টসুলভ। বাঁধা পাঠক্রম, ও বিধিবদ্ধ রীতিনীতির মধ্যে তিনি সংশোধন, 
সংযোজনের মাধ্যমে সঞ্চার করতে চেয়েছিলেন যুগোপযোগী শিক্ষা-দর্শন।৩৪ সংস্কৃত কলেজের 
অধ্যাপক ও অধ্যক্ষ থাকাকালে ব্যালেন্টাইনের সঙ্গে তার এঁতিহাসিক বিতর্ক ও পাঠক্রম 
সম্পর্কে তার একাধিক সুচিস্তিত ও সুদীর্ঘ সংস্কার-্রস্তাব অনুধাবন করলে আমরা রেনেসীসসুলভ 
শিক্ষাবিদের চারিত্যই দেখতে পাই। ব্রাহ্মণেতর ছাত্রদের জন্য সংস্কৃত কলেজের ছার তারই 
উদ্যোগে উন্মোচিত হয়েছিল। সিলেবাসের ক্ষেত্রে যে-যে জায়গায় ছাত্রদের প্রতি নির্দয়তার 
অবকাশ ছিল, সেগুলিকে যতদূর সম্ভব সহজ করে দিতে চেয়েছিলেন তিনি। ব্যাকরণশ্রেণীর 
ছাত্রদের জন্য তিনি প্রস্তাব দেন, সুকঠিন মুখবোধ' দিয়ে ব্যাকরণ শিক্ষা শুরু করার পরিবর্তে 
বাংলায় লেখা সংস্কৃত ব্যাকরণ দিয়ে তারা পাঠ শুরু করুক। সংস্কৃত শিক্ষার হাজার-হাজার 
বছরের ইতিহাসে এমন অভিনব প্রস্তাব শোনা যায়নি। শুধু প্রস্তাব দিয়েই ক্ষান্ত হননি, তিনি 
তাদের জন্য 'ব্যাকরণ কৌমুদী' নামক গ্রস্থও রচনা করেন। দর্শন-বিভাগের পাঠ্যসূচি সংস্কার 
করার প্রস্তাবে তিনি ভারতীয় বেদাস্ত-দর্শন সম্পর্কে বৈপ্লবিক মতামত ব্যস্ত করেন। ভারতীয় 
বেদাস্ত-দর্শনকে তিনি বলেছিলেন ভ্রান্ত, আধুনিক যুগের পক্ষে তা অচল। অপরপক্ষে পাশ্চাত্যের 
প্রখ্যাত দার্শনিক বার্কলে সম্পর্কেও তিনি অনুরূপ মতামত ব্যক্ত করেন। ভারতীয় দর্শনের 
সমান্তরালে তিনি আধুনিক যুগোপযোগী পাশ্চাত্য-দর্শনকেও পাঠ্য করার প্রস্তাব দেন। 
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সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ হিসাবে তিনি চেয়েছিলেন, সংস্কৃত শিক্ষার দৃঢ় ভিত্তির উপর 
মাতৃভাষা ও সাহিত্যের প্রতি অনুরাগী একদল চরিত্রবান ও সামাজিক নাগরিক সেখান থেকে 
বের হয়ে আসবে ।০* ইতালীয় রেনের্সীসের পাঠক্রম স্পষ্ট দু'টি ভাগে বিভক্ত ছিল- লাতিন 
পাঠক্রম ও দেশীয় পাঠক্রম (ভোর্নাকুলার কারিকুলাম)। এই দু'য়ের মধ্যে কোন সেতু 
হিউম্যানিস্টরা বেঁধে দেবার কথা চিন্তা করেননি। তারা ছিলেন মুখ্যত লাতিন পাঠক্রমেরই 
প্রবক্তা । কিন্তু বিদ্যাসাগর শুধু সংস্কৃত শিক্ষার প্রবক্তা ছিলেন না। 


পাঠ্যপুস্তক রচনা 


শিক্ষাপ্রসারের ব্যাপারে বিদ্যাসাগরের অবদান ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্টদের অবদানকে 
ছাড়িয়ে গিয়েছিল অনেক ক্ষেত্রে প্রথমত পাঠ্যপুস্তক রচনার ক্ষেত্রে। বিদ্যাসাগরের অধিকাংশ 


১৭৪ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


গ্রন্থই ছাত্রপাঠ্য। ছাত্রদের মুখের দিকে তাকিয়ে লেখা । িশর্পরিচয়' থেকে . ব্যাকরণ- 
কৌয়ুদী' ; 'বেতালপঞ্ঘবিংশতি' থেকে “সীতার বনবাস'; 'জীবনচরিত' থেকে “আত্]ান- 
মঞ্জরী'। নবযুগের ছাত্রদের জন্য তিনি অক্লান্ত পরিশ্রমে একের পর এক পাঠ্যগ্রস্থ রচনা 
করে গিয়েছিলেন। ইতালীয় রেনেসীসের কোন শিক্ষককে এককভাবে এই দায়িত্ব পালন 
করতে হয়নি। শুধু বিশর্পরিচয়' (১ম ভাগ, ২য় ভাগ)-এর কথাই যদি ধরা যায়, এর মধ্যে 
দিয়ে তিনি '/510161 120$701551017"-এর ভিত্তি প্রস্তুত করেছিলেন। এটা একটা এঁতিহাসিক 
কাজ। রেনেসীস ইতালির কোনও লাতিন শিক্ষাবিদকে সে দেশের মাতৃভাষার শিশু-শিক্ষার্থীদের 
জন্য কপিরিচয়ের মত সূচনাস্তরের শ্রস্থ রচনার কথা ভাবতে হয়নি। 


বিদ্যালয় স্থাপন 


আরেকটি দিক থেকে তিনি অতিক্রম করে গিয়েছিলেন ইতালির হিউম্যানিস্টঈদের। সে 
হচ্ছে শিক্ষা প্রতিষ্ঠান স্থাপনের দিক। ১৮৫৩ সালে বীরসিংহ্‌ গ্রামে অবৈতনিক ও আবাসিক 
বিদ্যালয় স্থাপন থেকে ১৮৯০ সাল পর্যন্ত ৩৭ বহর ধরে তিনি ১টি নর্মাল স্কুল সহ অন্তত 
২০টি মডেল স্কুল, ৩৫টি (৪৩) বালিকা বিদ্যালয় ও ১টি কলেজ স্থাপন করেছিলেন। 
এছাড়া বীরসিংহ গ্রামে বয়স্ক মানুষদের জন্য একটি নৈশ বিদ্যালয় ও কার্মাটারে সীওতাল 
বালকদের জন্য একটি প্রথা-বহির্তৃত শিক্ষাকেন্দ্রও তিনি স্থাপন করেছিলেন। বীরসিংহের 
আবাসিক বিদ্যালয়টি চলত বিদ্যাসাগরের অর্থে । সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ থাকাকালে 
দক্ষিণবঙ্গের চারটি জেলার সহকারী বিদ্যালয়-পরিদর্শক হিসাবে ঝড়ের গতিতে তিনি যে 
২০টি আদর্শ বঙ্গ-বিদ্যালয় ও ৩৫টি বালিকা-বিদ্যালয় স্থাপন করেন, তার সবগুলিই ছিল 
গ্রামে। জুন-জুলাই মাসের প্রথর রৌদ্রে গ্রাম থেকে গ্রামাস্তরে গিয়ে, স্থানীয় মানুষদের 
উদ্যোগকে সংগঠিত করে, সরকারী পরিকল্পনা ও আশ্বাসকে কাজে লাগিয়ে, যেভাবে তিনি 
বিদ্যালয়গুলি স্থাপন করেছিলেন, ইতালীয় রেনেসীসে তার কোন তুলনা নেই'। উৎসাহের 
আতিশয্যে তিনি যে সরকারী পরিকল্পনা ও নীতির সীমা লঙ্ঘন করে গিয়েছিলেন, তার 
প্রমাণ বালিকা-বিদ্যালয়গুলির ক্ষেত্রে পাওয়া যায়। হ্যালিডে সাহেবের মৌখিক আশ্বাসে 
তিনি স্থানীয় মানুষদের সংগঠিত করে অন্তত ৩৫টি বালিকা-বিদ্যালয় স্থাপন করে, পরে 
বুঝতে পারেন সরকার বালিকা-বিদ্যালয় স্থাপনে অনিচ্ছুক। এগুলিকে বাঁচিয়ে রাখার জন্য 
অতঃপর তিনি প্রাণপণ লড়াই ও চেষ্টা করেছিলেন। রেনের্সাসের বিশিষ্ট শিক্ষাবিদ 
ভিস্তোরিনোর বিখ্যাত বিদ্যালয় “আনন্দনিকেতন' ছিল মাস্তয়ার রাজন্যক গোষ্জাগার 
পৃষ্ঠপোধিত।০* গোষ্জাগার অর্থেই চলত এটি। এতে পড়ত উচ্চ-বৃত্তের ছাত্ররা। ছাত্রসংখ্যা 
ছিল সাকুল্যে ৭৮ জন। আর বিদ্যাসাগর বিদ্যালয় স্থাপন করেছিলেন গীয়ে-গীয়ে। এদিক 
থেকে বিদ্যাসাগরের কীর্তি অনেক বেশি সংগ্রামপূর্ণ। সমালোচনা করে বলা হয়, সরকারী 
পৃষ্ঠপোষকতা ছাড়া বিদ্যাসাগর অচল। রেনের্সীসের হিউম্যানিস্টরাও এব্যাপারে পৃষ্ঠপোষক- 
সেবিতই ছিলেন। সরকারী উদ্দেশ্য, নীতি ও পৃষ্ঠপোষকতার মধ্যে যতটুকু ছাড়পত্র ছিল, 
বিদ্যাসাগর সহসা তাকে ডিডিয়ে গিয়েছিলেন। তার উদ্যোগে স্থাপিত ও পরিচালিত 
মেট্রোপলিটান কলেজের সাফল্যে চমতকৃত হয়ে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের রেঝিস্থ্ার সার্টক্লিক 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনের্সাস চোখে দেখেনি ঃ বিদ্যাসাগর ১৭৫ 


বলেছিলেন, 76 [৯0010 1585 ৫076 ড/010015.৩৮ আরো একটা কথা উল্লেখযোগ্য, 
ইতালীয় রেনের্সাসের শিক্ষক ও শিক্ষাবিদরা বালিকা মহিলাদের শিক্ষা-দীক্ষা নিয়ে কিছুমাত্র 
কিছু চিন্তা করেনি। বালিকাদের জন্য কোনও রেনেসীস-হিউম্যানিস্ট বিদ্যালয় স্থাপনের কথা 
ভাবেনি।৩৯ বুজেয়া শিক্ষা-সংস্কৃতির ধারক-বাহক ইংরাজ সরকারও যে এবিষয়ে বিন্দুমাত্র 
উৎসাহী ছিল না। তা বোঝা গেল, বিদ্যাসাগর-স্থাপিত ৩৫টি বালিকা-বিদ্যালয়ের অনুমোদনের 
প্রশ্নে। এদিক থেকেও বিদ্যাসাগর বহুদূর এগিয়ে ছিলেন। মিস মেরী কার্পেন্টারের সঙ্গে স্ত্রী 
বিদ্যাসাগরের মারাত্মক জখম হওয়ার ঘটনা সকলেরই জানা। ঘটনাটিকে প্রতীকী অর্থে 
ইতালীয় রেনেসীসে শিক্ষাদর্শনের বহু বিখ্যাত তাত্ত্বিক ছিলেন, শিক্ষাবিদ শিক্ষকও ছিলেন, 
কিন্ত কোন বিদ্যাসাগর ছিলেন না। দেশের মানুষের শিক্ষাপ্রসারের স্বার্থে তারা কেউ গীঁয়ে- 
গায়ে বিদ্যালয় স্থাপন করে বেড়াননি ; মাতৃভাষার শিশু-শিক্ষার্থীদের জন্য বর্ণপরিচয়ও 
লেখেননি ; পৃষ্ঠপোষকের নীতি লঙ্ঘন করে তার সঙ্গে প্রত্যক্ষ সংগ্রামেও যাননি; বা 
মেয়েদের বিদ্যালয় স্থাপনে সাহায্য করতে গিয়ে ঘোড়ার গাড়ি উপ্টে প্রাণ বিপন্ন করেননি। 
সাধারণ মানুষের জন্য শিক্ষাপ্রসারের কোন প্রকল্প রচনা ইতালীয় শিক্ষাবিদ-হিউম্যানিস্টরা 
বাস্তবে তো করেনই নি, বিদ্যাসাগর যা করেছিলেন, তা তাদের স্বপ্নের অগোচর ছিল। 


ব্যাকরণবিদ ও “নিউ টাইপ অব ম্যান, 


ইতালীয় রেনেসীসে স্তরদিয়া হিউম্যানিতাতিস' বলতে বোঝাত পাঁচটি বিষয়ের চর্চা_ 
ব্যাকরণ, ভাবণদানবিদ্যা, কাব্য, ইতিহাস ও নীতিশাস্ত্র (বা দর্শন)।'5০ ইতালির সব 
হিউম্যানিস্টই সমস্ত বিদ্যায় সমান পারদর্শী ছিলেন না। ব্যাকরণ ও ভাষণদান-বিদ্যায় 
মহাপণ্ডিত ছিলেন ভাল্লা ; কাব্য বা সাহিত্য-চর্চায় পেত্রার্কা, বোকাচিও বা পলিজিয়ানো 
ছিলেন বিখ্যাত ব্যক্তিত্ব ; ইতিহাস-চর্চায় উল্লেখযোগ্য অবদান রেখেছেন সালুতাতি, ব্রনি, 
শুইচারদিনি প্রমুখ ; নীতিশান্ত্র বা দর্শন-চর্চায় কিকিনো, পম্পোনাৎসি ও পিকোর ভূমিকা 
গুরুত্বপূর্ণ । বিদ্যাসাগরের রচনাগুলি খুঁটিয়ে অনুধাবন করলে দেখা যায়, ব্যাকবপ-বিদ্যাই 
ছিল তার প্রতিভার মূল ভিন্তি। মননশীল ব্যাকরণবিদ্যা থেকে সাহিত্যের সৃজনশীল সরসতায় 
তিনি পৌহছেছিলেন। ব্যাকরণ কৌমুদী” প্রভৃতি ব্যাকরণগ্রস্থ রচনা করেছিলেন বলে তো 
বটেই, তার সমস্ত রচনা ও কর্মধারার মধ্যে ছিল ব্যাকরণের শৃঙ্খলা। বিদ্যাসাগর মানে 
ব্যাকরণের বিজ্ঞানসম্মত শৃঙ্খলা ও সাহিত্যের সহদয়সংবাদী হৃদয়। তার রচিত কপিরিচয়- 
১ম ভাগ থেকে বিষয়-সম্পত্তি বণ্টনের উইল পর্যস্ত সর্বত্র আছে নিখুঁত সুত্রচালিত 
বৈয়াকরণিক শৃঙ্খলাবোধ ও পরম্পরাক্রমিক স্তর-বিন্যাস। অপরদিকে সীতার বনবাস' থেকে 
পরিচয়। কঠিন প্রত্তর-নির্মিত-পর্বতের উপর কলনিনাদিনী জল-ঝরনার মত বিদ্যাসাগর ও 
করুণাসাগর হাত ধরাধরি করে এসে .দীঁড়িয়েছেন, যেমন রচনার জগতে তেমনি কর্মের 
জগতেও। বিধবা বিবাহ আন্দোলন শুধুই শান্ত্রবিদ পণ্ডিতের কর্ম নয়, বিবেককম্পিত এক 


১৭৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


অসাধারণ হৃদয়বান মানুষেরও কাজ। এই কারণেই তিনি ব্যাকরণ-বিদ্যায় পারদর্শী যে কোন 
পণ্ডিত নন, বা নন যে কোন দুঃখিত চিত্ত মানুষ ; এই কারণেই বিদ্যাসাগর গ্যারিন কথিত 
রেনেসসাসের “নিউ টাইপ অব ম্যান?। 


ইতিহাস-অনুরাগী 
ব্যাকরণ ও সাহিত্য-চর্চা ছাড়া তিনি ইতিহাস-চর্চা করেছিলেন। ইতালীয় রেনে্সীসে ইতিহাস- 
চর্চার একটা উচ্চ মর্যাদা ছিল।৪১ ভার্গারিও তাঁর শিক্ষা-সংক্রান্ত প্রস্তাবে লিখেছিলেন-_ 
“ছাত্রদের পূণা্গ বিকাশের জন্য যা-যা পড়াতে হবে তার মধ্যে ইতিহাসকে আমি 
প্রথম স্থান দিই, তার আকর্ষণ-গুণ ও প্রয়োজন-গুণের জন্য ।”৪২ 
সালুতাতি বলেছিলেন, “ইতিহাস জনসাধারণকে শিক্ষিত করে ও ব্যক্তিকে দেয় 
পথনির্দেশিকা।'৪৩ সালুতাতি যে উদ্দেশ্য নিয়ে ইতিহাস রচনা করেছিলেন, বিদ্যাসাগরের 
বাঙ্গালার ইতিহাস” (২য় ভাগ) নামক অনুবাদমূলক কিন্তু অনেক পরিমাণে স্বাধীন রচনাটির 
মধ্যে সেই একই উদ্দেশ্যমূলক দর্শন ক্রিয়াশীল ছিল। তার অঙ্গুলি-পরিমিত মৌলিক রচনাগুলির 
মধ্যে “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিতা শান্্রবিষয়ক প্রজাব' প্রকৃতপক্ষে সংস্কৃত সাহিত্যের 
সংক্ষিপ্ত ইতিহাস। সুকুমার সেন লিখেছেন, “ভারতবর্ষে সাহিত্যের ইতিহাস রচনার এই প্রথম 
চেষ্টা।'৪৪ এঁতিহাসিক সত্য নির্ণয়ের জন্য যে-ধরনের বিজ্ঞানসম্মত বিচার-বিশ্লেষণ প্রয়োজন, 
বিদ্যাসাগরের এই রচনাটিতে তা আছে। জনশ্রুতি, প্রচলিত ধারণা, প্রক্ষিপ্ত পাঠ, ও অযার্থ 
মূল্যায়ন সম্পর্কে তিনি যে সতর্কতা, সত্যনিষ্ঠা ও রসবোধের পরিচয় দিয়েছেন তা প্রশংসনীয়। 
এদেশীয় পণ্ডিতেরা মনে করতেন, কালিদাস নন, মাঘই হচ্ছেন শ্রেষ্ঠ কবি। উপমায় কালিদাস 
অদ্ধিতীয়, কিন্তু “মাঘে সম্তভি ত্রয়োগুণাঃ'। বিদ্যাসাগর মাঘের শ্রেষ্ঠত্ব খারিজ করে কালিদাসকেই 
দিয়েছেন শ্রেষ্ঠ কবির সম্মান। বিদ্যাসাগরকে অনেক ট্রাডিশনাল বা পরম্পরাপন্থী এতিহ্যবাদী 
বলে উল্লেখ করেন।৪৫ ট্রাডিশনাল হলে তিনি মাঘকেই শ্রেষ্ঠ কবি মানতেন। বিদ্যাসাগরের 
এই ইতিহাস রচনা রেনেসীস-লক্ষণের দ্বারা বিশিষ্ট ও মৌলিক। 
নীলাম্বর মুখোপাধ্যায়কে বিদ্যাসাগর একবার বলেছিলেন, 
“একখানা বই লেখার সমস্ত আয়োজন করে বীর বাননিন্রজি 
হয়ে পড়েছে যে, কোন-মতেই আর সে-কাজে হাত দিতে পারছি না।” 
চণ্তীচরণ আস্তে-আন্তে বললেন-__ 
“আপনার কি লেখার সাধ এখনো মেটেনি? এমন কি বই লেখার ইচ্ছা আছে যার 
জন্য এত আগে থেকে আয়োজন করেছেন?” 
বিদ্যাসাগর আবার একটু হেসে বললেন-_ 
“ভারতবর্ষের একখানি পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস লেখার সমস্ত আয়োজন করে রেখেছি। 
কেবল শরীর ভালো নয় বলে আজ কাল করে বিলম্ব হয়ে পড়ছে।”৪৬ | 
বিহারীলাল সরকার লিখেছেন__ 
“ভারতবর্ষের প্রকৃত ইতিহাস লিখিবেন বলিয়াই বিদ্যাসাগর মহাশয় প্রাচীনতম ও 
অধুনাতম ইতিহাস গ্রন্থসমূহ সংগ্রহ করিয়াছিলেন। মনস্কামনা সিদ্ধ হইল না বলিয়া, 
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একদিন,আলমারি-বন্ধ এই সমুদয় ইতিহাস-পুস্তুক দেখিতে দেখিতে অবিরল ধারায় 
অশ্রবর্ষণ করিয়াছিলেন।”৪৭ 


দর্শন- নতুন দিগদর্শন 


স্তদিয়া হিউম্যানিতাতিস”-এর মধ্যে দর্শন-চর্চা ছিল। ইতালীয় রেনেসীসে ফ্লোরেন্সকে কেন্দ্র 
করে প্লেটোনিক দর্শন ও পাদুয়াকে কেন্দ্র করে এরিস্টটলীয় দর্শনের চর্চা কতটা তুঙ্গে উঠেছিল 
তা টের পাওয়া যায়, রাফায়েল অঙ্কিত “দি স্কুল অব এথেন্গ' ছবিটি দেখলে ।৯৮ বিদ্যাসাগর 
দার্শনিক বা দর্শনবিদ নন, তবে তিনি যে দশ-এগারোখানি পুথি সযত্নে সম্পাদনা করেন, তার 
মধে “সবর্দিনি সংখহ* ছিল। দর্শন বিষয়ে কোন মৌলিক গ্রন্থ রচনা না করলেও উনিশ 
শতকের দর্শন বিষয়ক ভাবনা-চিন্তা ও মূল্যায়নের ইতিহাসে, বিদ্যাসাগর বেদান্তকে ত্রান্ত দর্শন 
বলে নিজেকে একটি বিচ্ছিন্ন দ্বীপের সাহসী অধিবাসী করে রেখে গেছেন। সংস্কৃত কলেজে 
অধ্যক্ষতাকালে দর্শনবিভাগের পাঠ্যসূচি সংস্কার ব:রার প্রস্তাবে তিনি বলেন, ভারতীয় বেদাস্ত 
দর্শন ভ্রান্ত, যেমন ভ্রান্ত পাশ্চাত্যের প্রখ্যাত দার্শনিক বার্কলের দর্শনচিস্তা। এসব আধুনিক 
কালের পক্ষে অচল।*৯ তিনি ভাবতীয় দর্শনের পাশাপাশি আধুনিক ইওরোপীয় দর্শনকেও 


পাঠ্যসূচির অন্তর্ভুন্ত করার প্রস্তাব দেন। 


জীবনী-আত্মজীবনী 


রেনেসাসের আমলে জীবনী ও আত্মজীবনী লেখার দিকে ঝোঁক পড়ে ।৫০ নির্ধারিত সামাজিক 
জীবনের বাঁধা গৎ ছিঁড়ে ব্যক্তিমানুষের মহিমান্বিত উত্থান তাকে স্বাতত্থ্যমণ্ডিত মানুষের জীবনী 
রচনায় প্রবৃন্ত করে। কীর্ভিমান মানুষের জীবন লেখার আকারে সাজিয়ে দেওয়া ও একান্ত 
ব্যক্তিগত কথাকে সর্বজনীন আত্মজীবনীতে পরিণত করার বহু প্রয়াস, ইতালীয় রেনেরসাসে 
লক্ষ কনা যায়। বোকাচিও লেখেন দান্তের জীবনী” ফিলিঙ্লো ভিল্লানি “কগরেলের বিখ্যাত 
মানুষ”নামক রচনায় বিখ্যাত সব কবি, চিকিৎসক, বিদ্বান, শিল্পী, রাজপুরুষদের নিয়ে জীবনীগ্র্থ 
লেখেন। ভেসপাসিনো, ভাসারি প্রমুখ বিখ্যাত মানুষজন ও শিল্পীদের নিয়ে অনবদ্য জীবনী 
রচনা করেছিলেন। বিদ্যাসাগর ছাত্র-পাঠ্য পুস্তক প্রণয়ন করতে নেমে “জীবনচরিত” (১৮৪৯) 
ও চরিতাবলী' (১৮৫৬) নামে দুটি জীবনীমূলক গ্রন্থ রচনা করেন। “জীবনচরিত”-এর ভূমিকায় 
“জীবনচরিত পাঠে দ্বিবিধ মহোপকার লাভ হয়। প্রথমত কোন ২ মহাত্মারা অভি প্রেতার্থ 
সম্পাদনে কৃতকার্য হইবার নিমিত্ত যেরূপ অক্রিষ্ট পরিশ্রম, অবিচলিত উৎসাহ, মহীয়সী 
সহিধুঃতা ও দৃঢ়তর অধ্যবসায় প্রদর্শন করিয়াছেন এবং কেহ ২ বনুতর দুর্বিষহ নিগ্রহ 
ও দরিদ্র নিবন্ধন অশেষ ক্লেশ ভোগ করিয়াও যে ব্যবসায় হইতে বিচলিত হয়েন নাই 
তৎসমুদায় আলোচনা করিলে এককালে সহ উপদেশের ফলপ্রাপ্ত হওয়া যায়।”৫১ 
জীবনের শেষ প্রান্তে “বিদ্যাসাগরচরিত* (১৮৯১) নামে একটি আত্মত্রীবনী রচনাতেও তিনি 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। সেল্লিনির আত্মজীবনীর মতই এটি অসমাণ্ড থেকে গেছে। এতে আছে শুধু 


বাংলার রেনেসীস-১২ 


১৭৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


শিকড় ও গোড়ায় বৃত্তান্ত, বিদ্যাসাগরের জীবনকাগণ্ডের গল্প আমরা তাঁর নিজের মুখ থেকে 
শুনতে পাইনি। ৃ 


পুস্তকপ্রেমী 
রেনেসীসের সময় পুথি-সংগ্রহ ও পুস্তক সংরক্ষণের হিড়িক পড়ে গিয়েছিল। রাজন্যক, 
পোপ, বণিক, হিউম্যানিস্ট সকলেই সেই হিডিকে মেতে উঠেছিলেন। সিরিয়াকো দ্য 
পিজ্জিকোলি নামে এক বণিক দেশ-বিদেশে প্রচুর অর্থের বিনিময়ে পুঁথি সংগ্রহ করে 
বেডাতেন।৫২ পোপ নিকোলাস-পঞ্চম পুঁথি কিনতে-কিনতে খণগ্রস্ত হয়েছিলেন। পোপ 
লিও-দশমের সর্বোচ্চ লক্ষ্য ছিল পুঁথি ও বই কেনা। ফেদেরিগো দ্য মন্তেফেলত্রো এক 
রাজন্যকের পছন্দ ছিল পুথি। তিনি মুদ্রিত পুস্তক কিনতেন না। আবার ইসাবেলা দ্য একের 
পাঠাগারে অলডো প্রেস থেকে বই ছাপা হওয়া মাত্র সরাসরি চলে আসত। সেইরকমই 
ছিল তার ব্যবস্থা ।৫৩ 
বিদ্যাসাগরের পুস্তক-শ্রীতি ও পুক্তকসংগ্রহ রেনে্সাসের কথাই মনে পড়িয়ে দেয়। 
বিদ্যাসাগরের লাইব্রেরি যারা স্বচক্ষে দেখেছেন, তাদের দু'একজনকার স্মৃতিচারণ এ্রসঙ্গে 
উদ্ধার করা যায়। শশিভৃষণ বসু “বিদ্যাসাগর-স্থাতি' নামক একটি রচনায় লিখেছেন, 
“আমি কাচে আবৃত শেলকের পুত্তকগুলির প্রতি বারবার তাকাইতে লাগিলাম। 
বিদ্যাসাগর মহাশয় আমার অভিপ্রায় বুঝিতে পারিয়া বলিলেন, “এস বই দেখাই”, 
এই বলিয়া এক-একটি শেলফ খুলিয়া বই দেখাইতে লাগিলেন। ইতিহাস, সাহিত্য, 
দর্শন সম্বন্ধীয় পুস্তকাদি বিশেষ-বিশেষ বিভাগে সজ্জিত করা হইয়াছে। এখানে 
একটা কথা বলা প্রয়োজন। সমস্ত পুর্তক একই রকম বীধানো। বিদ্যাসাগর মহাশয় 
বলিলেন, বিলাতের পুত্তক-বিক্রেতাদের নিকট এইরূপ বলা আছে যে, নৃতন ভাল 
পুস্তক বাহির হইলে তাহারা একরূপ বাঁধাই করিয়া আমার এখানে পাঠাইবেন। 
দেখিলাম আরভিঙের ক্কেচবুক এই সামান্য দরের পুস্তকখানিও অন্যান্য দামী পুস্তকের 
মত বাঁধানো হইয়াছে। বইখানি কিনিতে যে খরচ পড়িয়াছে, তাহা অপেক্ষা বাঁধাইয়ের 
মূল্য অধিক। এই সকল উৎকৃষ্ট গ্রন্থরাজির মধ্যে বসিয়া বিদ্যাসাগর মহাশয় তাহার 
সময় যাপন করিতেন।”৫5 
“বিদ্যাসাগর মহাশয়ের বাদুরবাগানের বাটিতে যাইয়া তাহার লাইব্রেরী দেখিয়া আশ্চর্য 
হইতাম ; কত যয, কত অর্থব্যয় করিয়া, কত সময় ও পরিশ্রম সাহায্যে যে সে 
অদ্ভুত লাইব্রেরী সংগৃহীত হইয়াছিল তাহার ধারণা করা সম্ভব নহে। ইংরেজি, 
বাংলা, সংস্কৃত, জামনি, ফ্রেঞ্চ সকল ভাষাতেই সর্বশান্ত্রেরই গ্রন্থ সংগ্রহ হইয়াছিল; 
সকল গ্র্থই 'বহু অর্থ ব্যয় করিয়া বিদ্যাসাগর মহাশয় বিলাত ও জার্মানী হইতে 
' ব্বীধাইয়া আনিতেন। একবার এক অনুরাগী ভক্ত জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন, “এত খরচ 
_ করিয়া খ' সকল বই বাঁধাইয়া আনিবার প্রয়োজন কি?” বিদ্যাসাগর মহাশয় উত্তর 
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করিলেন, “ভালোবাসি বলিয়া। তুমি তোষাব কুরপা স্ত্রীকে এতাক্জাল হার আৃছিতা 
করিয়া অর্থ নষ্ট কব কেন?”৫৫ 


রসিকতা 


কাস্তিলিওনে লিখেছেন, অন্যান্য প্রাণীদের থেকে মানব শ্বত্ ব্রেন ছে। 
তার মতে তিনবকম ভাবে একজন মানুষ তার রসিক-পরিচয় তুল্ষোঠরাতেচ 
রা 
গুরুগন্তীর জ্ঞানে পবিপূর্ণ, মানুষকে করে তোলা হচ্ছিল জা 
থেকে মুক্তির চিন্তায় বিষণ্ণ ও ভারাত্রাস্ত। ওরনেয়্সে দেখা “দেয় ঈ়ীর্িররিজ নু 
(000770 [019০6%016)। বসিক মানুষরা সমাজে সম্মাদূত হতে থাকেন। গিল্লিয়িবেতেশ্ামে 
একজন ব্যক্তি 'রসিকরাজ' উপাধি পান।৫৬ কৃষ্কমল ভট্টাচার্য রূলেছেন, পাচ । ১৭" 
“বিদ্যাসাগরকে সকলেই দিগগজ পঞ্ডিত বলিয়াই জানেনরিস্ত হঁহারা ন্ীরও 
মিশিতে পাবিয়াছিলেন, তাঁহারা জানেন -যে তাহার কথারার্তায় হাসি জন্াযার! 
একটা অত্তূত শক্তি ছিল। এই ব্দিকতা সেকালের ঈদ্র গু রা গড়গড়ে দামি 
মক্র-গ্রাম্যত দোষে দুষিত নহে. +ইহা ভদ্রলোকের, সুমভ্য সমাজ্রো যি +গিরং 
পিতা পুব্রের একত্র ভপভোগ্য।৮৫? 
প্রমথনাথ বিশী লিখেছেন, 
“ঈশ্ববচন্্র কেবল বিদ্যাসাগব বা করুণাসাগব নন, বসসাগবও বাইচ “৭ স্কুিশী 
মেজাজ, ক্ষুবধাব বুদ্ধি, প্লেষ-চাতুর্য ও অগাধ শাস্তরজ্জনের সমবায়ে এগুলি বচিত।' রি 
হগ্সনামে রচিত বিদ্যাসাগবের অস্ত পীচখানি গ্রচ্ছা্সীছোতারো বসতি ওত্াঙগাত্মক যেজাতজর 
পরিচয়-_._ 'আতি অল্প হইল: “আবার অতি ভাঙা ইইজাং ইজবিনীদে। বিঘা, বিবাহণ্ও মঙ্গোহর- 
০০০ উল 





আসছে। অনায়াসেহ-ধাহলায়)তসটাব্ধলী 
্ স নিরাকার, গধাদতত মহীলতা জায়াজিনানওয়গদ্অতে সাবধান 
হবার দরকার ছিল না। কপ বড ৯০৯০১০০৬৯এ 
ভিনিগীিনান্তিরেতহনা তাহির & (উিসিম্তাাতছিলেনযাণতীর 





নক বালের সেল যা নগর রজার যা 


১৮০ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


স্বৈরতান্ত্রিক আচরণে ক্ষুব্ধ হয়ে কে যেন রাত্রের অন্ধকারে তার নামে লাইব্রেরির দরজায় 
আট ছত্রের একটি ব্যঙ্গাত্মক ছড়া লিখে দেয়। এ ঘটনার পুনরাবৃত্তি যাতে না ঘটে, সেজন্য 
অতঃপর সেখানে আটশো পাহারাদার নিযুক্ত করা হয়।২ এর থেকে বুঝতে পারা যায়, কী 
তীব্র বিষ ছিল সেই ছড়ায়। একজন খুনি তার ছুরি দিয়ে যা করত, বিখ্যাত লেখক আরেতিনো 
তার কলম দিয়ে তাই করতে পারতেন। সালুতাতির চিঠিও ছিল খুব তীক্ষ।৬৩ আক্রমণাত্মক 
রসিকতাতেও বিদ্যাসাগর বেশ তীক্ষ ও ঝাঝালো ছিলেন। কারো রেয়াৎ করতেন না।৬৪ 

ধর্ম-্টর্মের কথা বলেন না কেন, এই জিজ্ঞাসার উত্তরে বিদ্যাসাগর বললেন, পরের জন্য 
শুধু-শুধু বেত খেতে পারবো না। বেত কেন? তিনি হাসতে হাসতে বললেন. ধর, মৃত্যুর পর 
কেশব সেনকে আর আমাকে যমদূতেরা নিয়ে গেছে। কেশব সেন হয়তো পাপটাপ করেছে। 
যমদূতেরা তাকে পঁচিশ ঘা বেত দিয়ে আমাকে ডাকলেন। আমাকে জিজ্ঞাসা করলেন, কি 
করতে- কোথায় যেতে? আমি হয়তো বললুম, কেশব সেনের সভায় যেতুম, ঈশ্বর সম্পর্কে 
জানতে। যমরাজ বললেন, ফের ডাক কেশব সেনকে । দে আরো পঁচিশ ঘা বেত। যে জিনিস 
নিজে বোঝে না, তা অপরকে বোঝাতে গেছে।৬৫ এ রসিকতা রেনেসাসের ফসল। কাক্তিলিওনে 
যে ব্যবহারিক রসিকতা ও ব্যঙ্গের কথা বলেছেন,৬৬ তার তীক্ষ প্রমাণ, টেবিলের উপর জুতো 
তুলে সাহেবকে আপ্যায়ন করা। বলা বাহুল্য, ব্যবহারিক ব্যঙ্গের এই অমোঘ ও পৌরুষপূর্ণ 
রূপ ইতোপূর্বে আমাদের অজানিত ছিল। “এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গে ভরা'ধরনের রসিকতা 
নয়, বিদ্যাসাগরের রসিকতা ও ব্যঙ্গে পাওয়া যায় রেনে্সাসের চারিত্র্য। 


একলা মানুষ 


এবারে আসা যাক একলা মানুষের প্রসঙ্গে। উগ্র আয্মাভিমানের স্বরচিত-বৃত্তে বিদ্যাসাগর 
বসবাস করতেন একাকী। তাই কারো সঙ্গেই তার বনিবনা হয়নি। তারই অবশ্যস্তাবী ফল তার 
শেষ জীবনের ট্র্যাজিক নিঃসঙ্গতা। প্রথমদিকে তিনি শিক্ষিত, প্রগতিশীল ও প্রতিপত্তিশালী 
মানুষজনদের সামাজিক আন্দোলনের সঙ্গে যুক্ত করার আপ্রাণ চেষ্টা করেছিলেন। এবিষয়ে 
কিছুটা যে সফল হয়েছিলেন, তার প্রমাণ প্রথম বিধবা-বিবাহ-অনুষ্ঠানে অংশগ্রহণকারীদের 
তালিকা ।*+ সে-সময়ের পত্র-পত্রিকা, সভা-সমিতি, নাটকাদির দিকে তাকালে দেখা যায়, এ 
নিয়ে একটা হুলুস্থল কাণ্ড চলছে।*৮ ক্রমে সাহায্যকারীদের মধ্যে প্রতারকেরা এসে মেলে 
এবং সমাজের প্রগতিশীল অংশ পেছিয়ে পড়ে। বিধবা-বিবাহু দিতে গিয়ে তার খণের পরিমাণ 
দাঁড়ায় প্রায় সম্তর হাজার টাকা। তিনি পরে দুঃখ প্রকাশ করে বলেছেন, 

“দেশের মানুষ এত অপদার্থ জানলে আমি কোনক্রমেই বিধবা বিবাহ প্রবর্তনের 

আন্দোলনে নামতাম না।” 
শিক্ষা প্রসারের ক্ষেত্রেও সহকারী বিদ্যালয়-পরিদর্শক হিসাবে তিনি সরকারী নীতি ও স্থানীয় 
মানুষের উদ্যোগের একটা গ্রস্থিবন্ধন করে দিতে চেয়েছিলেন। চারটি জেলার বিভিন্ন গ্রামে 
কুড়িটি আদর্শ বঙ্গ-বিদ্যালয় ও পয়ত্রিশটি বালিকা-বিদ্যালয় স্থান করার ক্ষেত্রে সরকারী 
সাহায্যের আশ্বাস দিয়ে স্থানীয় মানুষদের যে সংগঠিত করতে পেরেছিলেন তার প্রমাণ বিশেষ 
করে বালিকা-বিদ্যালয়গুলি। তার সমাজ-সংস্কার আন্দোলনে সমাজের প্রগতিগীল-অংশ পিছিয়ে 
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পড়ে, শিক্ষা-প্রসার আন্দোলনে সরকার পিছিয়ে পড়ে। এজন্য শেষপর্যন্ত তাকে একলা হয়ে 
যেতে হয়। এই অবস্থায় তার পৌরুষপূর্ণ সংগ্রামকে তার সীমাবন্ধতা ও ক্ষুত্রত্বের পরিচায়ক 
হিসাবে দেখানো অসঙ্গত। 


আত্মাভিমানী ব্যক্তিত্ব 


রেনেসীসের মধ্যে নতুন ধরনের আত্মসচেতন ব্যক্তিত্ব মাথা তোলে। বুর্খহার্ডটের তত্ব স্বীকার 
করে বলা যায়, তীব্র ও আত্মসচেতন ব্যক্তিত্বের অভিঘাতে চঞ্চল ও সজীব একটি সময়ের 
নামই রেনের্সাস।৬৯ ভিড়ের ভিতরেও রেনেসীসের কৃতী পুরুষরা নিজের-নিজের মূল্যবোধ, 
জীবন ভাবনা ও সৃজনশ্রক্রিয়ায় থেকে গিয়েছিলেন একলা মানুষ। “প্রেটোনিক আআকাডেমি-র 
প্রখ্যাত শিক্ষক কিকিনো বন্ধু, ছাত্র ও অনুরাগীদের উৎপাত এড়িয়ে মেদিচি নির্মিত করেরিজ্জো- 
ভিলায় নির্জনকক্ষে একা-একা গিয়ে বসতেন, প্লেটোর “সিম্পোসিয়াম:এর স্টক লাতিন 
অনুবাদ, বা “দে ভিত" নামক রচনাগুলি সম্পাদনা করার জন্য।+০ দানবিক প্রতিভার অধিকারী 
মাইকেল ত্যাঞ্জেলো জানতেন না, কি করে অন্যের সঙ্গে মিলেমিশে কাজ করতে হয়। সিস্টিন 
চ্যাপেলে দশ হাজার স্কোয়ার ফুট জুড়ে, শতাধিক প্যানেলে ৩৪৩টি মানব-মানবীর ফ্রেস্কো 
রচনার কাজটি, চার বছর অমানুষিক পরিশ্রম করে তিনি প্রায় একাই সম্পূর্ণ করেন। সাহায্যকারী 
কয়েকজন ছিলেন বটে, তাদের সঙ্গে বনিবনা না হওয়ায় মধ্যপথেই তাদের খারিজ করে দেন। 
বাইরের জগৎ থেকে সরতে-সরতে তিনি মানসিকভাবে এমনই বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছিলেন, যে 
একসময় তিনি নিদ্রাকে প্রিয়তমা সম্বোধন করে লিখেছিলেন, “জাগরণের যন্ত্রণা থেকে তুমি 
আমাকে মুক্তি দাও।”*১ মেদিচি-স্তস্তের ভাঙ্র্য থেকে সেন্ট পিটারের স্থাপত্য, ডেভিডের 
মুর্তি থেকে সিস্টিন চ্যাপেলের ফ্রেক্কোয় ধিনি একসময় অতিমানবিক প্রতিভা নিয়ে গতায়াত 
করতেন, সেই নিরলস কর্মী-পুরুষও শেষ জীবনে তার মোট জীবনের অর্ধেকের বেশি দৈর্ঘ্য 
কাটিয়েছেন, প্রায় কিছুই না করে ; একধরনের বিচ্ছিন্তাগ্রন্ত স্নায়বিক অবসাদের মধ্যে। যেমন 
তীব্র ও স্পর্শকাতর ছিল তার আত্মাভিমান, তেমনি তীক্ষ ছিল তার একাকীত্বের, নিঃসঙ্গতার 
বিষাদ। মাইকেল গ্রাঞ্জেলো একবার পোপ জুলিয়াস-২এর আমন্ত্রণে তার প্রাসাদে গিয়ে 
জুলিয়াস-২এর সাক্ষাৎ না পেয়ে একটি চিঠি লিখে জানান, “তোমার সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে এসে 
আমি ফিরে যাচ্ছি। এরপর তুমি যদি আমার খোঁজ কর তাহলে আমাকে পাবে 69152517606 
0981) 1) [২01191”৭২ লিওনার্দোর শিক্ষাণ্তর ভেরোচ্চিও মিলানের সিনেটরদের কাছ থেকে 
বিখ্যাত যুন্ধব্যবসারী “চেল্লোয়নি'র অশ্বারাঢ় মূর্তি নির্মাণের বরাদ্দ পান। অনেকখানি কাজ হয়ে 
যাবার পর তিনি শুনতে পান অশ্থটি নির্মাণ করার ভার তার উপর। আরা মূর্তিটি নির্মাণের 
বরাদ্দ অপর কাউকে দেওয়া হবে। ভেরোচ্চিও তৎক্ষণাৎ নির্মিত অশ্বের পা ও মাথা ভেঙে 
দিয়ে ফ্লোরেন্পের দিকে পাড়ি দেন। নির্মিত অশ্বের ভগ্ন-দেহাংশগুলি আর কেউ ঠিক মতো 
জোড়া দিতে না পারায়, নিরুপায় সিনেটররা শেষ পর্যন্ত ঘিগুণ কমিশনে ভেরোচ্চিওকেই 
ডেকে পাঠান।*৩ 

বিদ্যাসাগরের আত্মাভিমান ও আত্মমর্যাদাবোধ প্রায় মিথে পরিণত। কিভাবে তিনি সাহেবকে 
অপমাম করার জন্য চটি-জুতো-সুদ্ধ-পা টেবিলে তুলে বসেছিলেন, কর্তৃপক্ষের সঙ্গে বনিবনা 


১৮২ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাঁস 


না হওয়ায় সে আমলে ৫০০ টারা বেতনের চাকরি এক কথায় ছেড়ে দিয়েছিলেন, বা 
“এশিয়াটিক সোসাইটি'তে সাহেবরা জুতো পরে ঢুকতে পারবে, কিন্তু দেশীয়রা পারবে না, 
এই বৈষম্যের দৃশ্য দেখে ভিতরে না ঢুকে ঘোড়ার গাড়িতে এসে বসেছিলেন--এ সব গল্প 
প্রায় সর্বজ্ঞাত। এই ব্যক্তিত্বাভিমান রেনেসীস-সুলভ। আত্মমর্ধাদাবোধের তীব্রতা ও 
স্পর্শকাতরতায় তিনি রেনে্সাসের অভিমানী নায়কদেরও ডিঙিয়ে গিয়েছিলেন। 
ব্ক্তিত্বাভিমানে এসে মিলেছিল স্বাজাত্যাভিমানের সৌরভ ও বর্ণ। 

স্পিত্জ বলেছেন, রেনের্সীসের বুদ্ধিজীবী ও শিল্পীরা প্রায়ই বিষন্নতা দ্বারা আক্রান্ত ।*৪ 
এক অন্তহীন অতৃপ্তি ও নিঃসঙ্গতা তাদের তাড়া করে ফিরেছিল।7৫ লিওনার্দোর মত মহাশিল্লী 
আত্মবিলাপ করেন এই ভাষায়, [1799 ৬/23160 [9 11001$.”1৬ মিল হয়নি তাদের ্বপ্রে 
ও সামর্থ, ব্যথায় ও বুদ্ধিতে। পৃষ্ঠপোষক, প্রতিবেশী, পরিজন, প্রিয়জনদের সঙ্গে মানব- 
সম্পর্কের চারুবন্ধনগুলিকে্ড তাদের অনেক সময় এড়িয়ে চলতে হয়েছিল। যেজন্য লিওনার্দো 
দ্য ভিঞ্চি, পলাফায়েল, মাইকেল আঞ্জেলো কেউই বিবাহিত জীবনে যাননি । মাইকেল আ্যাঞ্জেলো 
বলতেন, “শিল্পরূপা এক বধূকে নিষেই আমার হাড় জ্বালাতন হয়ে গেছে।”*+ পরিবারের 
মধ্যে থেকেও অনেক রেনের্সীস-পুরুধ সাংস্কৃতিক ভাবে নিঃসঙ্গ থেকে যেতেন। “প্রিক্স অব 
রেনেসীস' নামে খ্যাত রাজন্টক লরেঙ্ো সম্পর্কে বলা হয়, তিনি সর্ববিদ্যাবিশারদ ছিলেন। 
ফাইলেলফোর সঙ্গে গ্রীকবিদ, পলিজিয়ানোর সঙ্গে কবি, মাইকেল আযঞ্জেলোর সঙ্গে ভাস্কর 
হতে পারতেন।+৮ অথচ তার স্ত্বী ম্যাডোনা ক্রলারিসা? জীবনীকার লিখেছেন, ৭৮৫ 11012 
17611 %/2$ 111.৭৯ নিঃসঙ্গতা অতএব ছিল তাদের অলঙঘ্য নিয়তির মত। তারা বিচ্ছিন্ন 
সামার্জিক পরিবেশের অনড় জাড্যের সঙ্গে তাদের মিল হত না। নানান ছন্ব ও সংঘাতে 
পীড়িত হতে-হতে এরাজমুসের মত বৈশ্বিক মানুষকে শেষজীবন সম্পর্কে বলতে হয়, 
একে বেঁচে থার্কা বলা উচিত নয়, বলা উচিত “ল্লো ডেথ" । ৮* তরুণ বয়সে গড়ে তোলা 
জীবনম্বপ্র ও সমাজকে" নতুন ভাবাদর্শে সুসঙ্জিত ও গতিশীল করার ্বপ্র, চোখের সামনে 
ভেঙে যেতে দেখে, এছাড়া অন্য কিছু মনে হওয়া সষ্ভব ছিল না। ইতালীয় রেনেসাসের 
বাপকারয়াই নিঃসঙ্গতার বিষাদ ও ব্যর্থতার অলঙঘ্য নিয়তি এড়াতে পারেননি, বিদ্যাসাগরের 
পক্ষে তা কী করে সম্ভব? তার চারপাশের সামাজিক “জীবনের 'জাড্য ইতালির তুলনায় কম 
ছুরপনেয় থা ফম অনড় ছিল না। 


অনন্য মানুষ 

»“রেনের্সাস হইউম্যানিজম'-এর 'আালোকে, রিদ্যাসারের ব্যক্তিত্ব :ও কর্মজীবন রিঞ্জে়ণ করলে 
আমরা এই সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পারি যে, মৌল অর্থেই তিনি হিউম্যানিস্ট গতানুগতিক 
“স্নাস্কেত পু্ডিত, মাত্র 'নন, রেনেসসীস্ ফুগের “নিউ টাই অব মযন'৮২- রেজন্সীস-ম্যান”। 
রুর্ঘহর্ডট “তার গ্রন্থে “ব্যক্তিত্বের মুক্তি” বা ব্যজিলপ্রতিভার বিঝোষামূলক একটি তত্ব উপস্থাপিত 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসীল চোখে দেখেনি '॥ কিযাসাগর ৯৮৩ 


করে বলেছেন, রোনেসীসের যুগে তিন ধরনের মানুষ দেখা গিয়েছিল $ “অনন্য মানুষ: 'বহমুখী 
(প্রতিভাধর) মানুষ" ও “বৈশ্বিক মাদুষ”।৮২ বিদ্যাঙ্গাগর সেই: বিতর “অনন্য মানুষ -171£119 
$81000101005 11101108081), বহু ব্যাপারেই তিনি অতিক্রম ফর়ে গিয়েছিলেন ইতালীয় 
হিউম্যানিস্টদের বিভিন্ন বকম সীমাবন্ধতা। তার কারা ইতালীয় রেনেসাসের পর চার়লো 
বছর ধরে বিশ্বসভ্যতা ও সংস্কৃতির ইতিহাসেঘটে গেছে করাসি বিশ্লুধ, এমলাইটেসমেন্ট, 


গেছে। বিদ্যাসাগবে নিশ্চিতভাবেই তার উত্তরাধিকার আছে। কাজেই শুধু বেনেসীস হিউম্যানিজম 
নয, আধুনিক হিউম্যানিজমের মূল্যবোধ ও প্রকাতাগুলিও সম্যকভাবে মূর্ত হয়েছিল বিদ্যাসাগরের 
মধ্যে। 

“ম্যান অব আআকশন, 

ইতালির হিউম্যানিস্টবা ছিলেন “ম্যান অব লেটারস্‌, নট অব আ্যাকশন।৮৫ ফ্রোরেলের 
চ্যালেলর সালুতাতিব”৬ মতো দু'একজনের কথা বাদ দিলে বন্তৃতার মঞ্চ, পৃষ্ঠপোষকের 
সভা, প্রশাসনিক চেয়ার, লেখার টেবিল, পাঠাগার ও শ্রেণীকক্ষেই সীমাবদ্ধ ছিল তার 
হিউম্যানিস্টদের গতায়াত। বিদ্যাসাগর সেই সীমা ছাড়িয়ে বেরিয়ে পড়েছিলেন সত্যিকার 
কাজের জগতে। বিদ্যালয় স্থাপনের জন্য গ্রামে-গামে ঘুরে বেড়ানো, বিধবা-বিবাহ প্রবর্তনের 
জন্য হন্যে হয়ে ঘোরা, সরকারী পৃষ্ঠপোষকতা ছাড়া মেট্রোপলিটান কলেজ স্থাপন, “সংস্কৃত 
প্রেস ডিপঞ্জিটারি' খোলা, পুস্তক ব্যবসায়ে সাকল্য অর্জন-_এ সবের সুবাদে নিদ্যাসাগরের 
কর্মজীবন অক্রান্ত পরিশ্রমের ও বীরত্বপূর্ণ সংগ্রামের । ইতালীয় রেনেসীস বিদ্যাসাগরের মত 
“ম্যান অব আকশন' দেখেনি বললেও অত্যুক্তি হয় না। 


বাণিজ্যিক স্বনির্ভরতা 


“ম্যান অব আকশন'-এর প্রসঙ্গে ববঙগারী বিদ্যাসাগরের কথা একটু থলা দরকার । রেনেসীসের 
হিউম্যানিস্টরা সুখ্যত পরনির্ভর ও পৈট্রন-সেবিত। মানি ইফোনমির 'সৃচনায়' তায় অর্থ 
সচেতন হয়েছিলেন বটে কিন্তু স্বনির্ভরতার পথে খুব বেশি দূর অথসক় হতে পারেননি। 
বিদ্যাকে পণ্য হিসাবে ব্যবহার করে পৈত্রা্কা, ফাইলেলফো, পোর্লিও প্রভুতি হিউম্যানিস্টরা 
নিজেদের আর্থিক ও সাম্মানিক সৌভাগ্য কিরিয়েছিলেন, কিন্তু বিদ্যাসাগরের মত রীতিমত 
ব্যবসায়ীতে কেউ পরিণত হননি।”* রেনেসীসের আমলে বিদ্বানরা ছিলেন নিঘান বণিকরা 
ছিলেন রণিক। বিদ্যাসাগর দুইই। এবিবয়ে বিনয় ঘোষের বক্তর্য এইরকম, ' 
“ধনতাঙ্ছিক নবজাগরগের মূলমন্ত্র হল অবাধ বাণিজ্য এর তার প্রধান মূলধন বিত্ত ও 
বিদ্যা দুই। ধনতান্ত্রিক নবধুগ কেবল পণ্যবণিকের যুগ নয়, বিদ্যাবশিকেরও যুগ। 


১৮৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


নবযুগের বণিকের ব্যক্তিগত উদ্যম ও স্বাতস্ত্যবোধ বিদ্যাসাগরে পর্যাপ্ত পরিমাণে ছিল। 

সুতরাং বিদ্যার মূলধন নিয়োগ করে তিনি বিদ্যাবণিক হওয়াই বাঞ্ছিত মনে করলেন। 

তিনি মুদ্রক, প্রকাশক ও গ্রন্থকার হলেন।”৮৮ 
বিদ্যাসাগর বইয়ের ব্যবসায়ে নামেন ১৮৪৭ সালে। ১৮৫৫ সালে সংস্কৃত কলেজের অধাক্ষ 
ও সহকারী-বিদ্যালয়-পরিদর্শক হিসাবে তিনি পেতেন ৫০০ টাকা বেতন। আর বইয়ের 
ব্যবসায়ে তার আয় ছিল ৪০০০ থেকে ৫০০০ টাকা। সরকারের সঙ্গে মনোমালিন্য হওয়ায় 
তার পক্ষে ৫০০ টাকা বেতনের চাকরি যে ছেড়ে দেওয়া সম্ভব হয়েছিল, তার রহস্য নিহিত 
আছে ব্যবসা সাফল্যে প্রচুর দান করেছেন। উপার্জনও করেছেন প্রচুর। এই ধরনের বাণিজ্যিক 
স্বনির্ভততার কোন উদাহরণ ইতালির হিউম্যানিস্টদের মধ্যে মেলে না। ' 


অহংকারের অলঙ্কার 


ইতালির হিউম্যানিস্টদের তুলনায় আরও কতকগুলি ক্ষেত্রে তার বিশিষ্টতা লক্ষ করা যায়। 
ইতালির হিউম্যানিস্টরা ছিলেন একান্তভাবে পৃষ্ঠপোষক-সেবিত। রাজন্যক, পোপ, ধনিক, 
বণিকদের উপগ্রহে পরিণত হয়েছিলেন.তারা। তার ফলে তারা ছিলেন অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
তোষামুদে, নিত্য-নুতন পে্টনের সন্ধানে ভাসমান ও পরোপজীবী চরিত্র। হিউম্যানিজমের 
জনক হিসাবে আখ্যাত পেত্রার্কাও এর বাইরে ছিলেন না।”৯ পেন হাজার অপমান করলেও 
অধিকাংশ সময় মুখ বুজে তারা তা হজম করে যেতেন। এরিস্তো তার পেন কার্ডিনাল 
ইঞ্লোলিতোর ব্যবহারে ক্ষু্ন ছিলেন। বাইরে তিনি বলতেন, 
“তুমি আমাকে বছরে তিনবার পঁচিশ এস্কুডো মুদ্রা) করে দাও বলে বারবার খোঁটা 
দাও ; তুমি মনে কর, আমি তোমার শৃঙ্খলবদ্ধ দাস, তোমাকে জো হুজুর করে সব 
সময় চলব।”৯০ 
কিন্ত মজার কথা হচ্ছে, পৃষ্ঠপোষকতা হারানোর ভয়ে তিক্ত মনোভাব পেট্রনের কাছে 
গোপন করে বছরের পর বছর তার অধীনে কাজ করে গেছেন। পৃষ্ঠপোষকের সঙ্গে 
পারতপক্ষে সংঘাতে যাননি। কিন্তু বিদ্যাসাগর? মার্শাল, হ্যালিডে, গর্জন ইয়ং প্রমুখ রাজপুরুষরা 
বিদ্যাসাগরের গুণগ্রাহী ছিলেন, কিন্ত তিনি কখনও পরোপজীবীতে পরিণত হননি। যখনই তার 
স্বাধীন চিন্তা ও কর্মপ্রবাহে বাধা পড়েছে, তখনই তিনি সংঘাতে যেতে ইতস্তত করেননি। 
বিদ্যাসাগরের বিরুদ্ধে ইংরাজ রাজপুরুষদের প্রতি আত্যন্তিক আনুগত্য ও অন্ধ নির্ভরতার 
অভিযোগ অনেকে করেছেন। এই প্রসঙ্গে প্রেসিডেন্সি কলেজের সংস্কৃত অধ্যাপক-পদের জন্য 
সিসিলি বিডনের কাছে বিদ্যাসাগরের লেখা একটি আবেদন-পত্রের কথা স্মর্তব্য। কর্মহীন ও 
আর্থিক দিক থেকে কিছুটা বিপর্যস্ত বিদ্যাসাগরকে বিডন প্রেসিডেজি কলেজের সংস্কৃত 
অধ্যাপকের পদ দিতে চাইলে বিদ্যাসাগর লিখেছেন, যদিও তার চাকুরির প্রয়োজন আত্যস্তিক 
তথাপি ইওরোপীয় অধ্যাপকের তুলনায় কম বেতন দেওয়া হলে তাঁর পক্ষে সে চাকুরি 
নেওয়া সম্ভব নয়। 
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যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসসাস চোখে দেখেনি £ বিদ্যাসাগর রা 


তোষামুদে হলেও ইতালীয় হিউম্যানিস্টদের অহংকার কিছু কম ছিল না, কিন্তু স্বার্থের প্রশ্থে 
তারা সমঝোতা করে চলারই পক্ষপাতী ছিলেন। অহংকারের এই অলঙ্কার, এই বিদ্যাসাগরীয় 
স্বাধীনচিত্ততা, তাদের কারো কেই শোভা পায়নি। 


শিখর থেকে শিকড় 


ইতালির শিল্পী ও হিউম্যানিস্টরা অনেকেই অত্যন্ত খারাপ অবস্থা (4010015 88100) 
থেকে বিদ্যা, বৈদগ্ধ্য ও শিল্পগুণের সৌজন্যে উঠে এসেছিলেন সমাজের উপরতলায়। আশ্টরিয়া 
ম্যানতেগ্না প্রথম জীবনে পশু-চারণের কাজ করতেন, তিনি হয়ে উঠলেন বিখ্যাত শিল্পী। 
আরেতিনোর বাবা মুচির কাজ করতেন। তিনতরেন্তোর বাবা কাপড় রঙ করতেন। লিওনার্দো 
দ্য ভিঞ্চির মা ছিলেন কৃষক রমণী, বার্ধোলোমিও স্কালা ছিলেন নিঃস্ব, ভিক্ষুক মাত্র ।৯২ কিন্ত 
সম্মান, স্বাচ্ছন্দ্য ও ভোগবিলাসের রাজমহলে প্রবেশ করে এঁরা প্রায়শ-ই ভূলে গিয়েছিলেন, 
যে-সমাজ বা যে স্তর থেকে উঠে এসেছিলেন, সেই সমাজ বা শ্রেণীর কথা। 

ইতালির বহু শিল্পী বা হিউম্যানিস্টের মত বিদ্যাসাগরও উঠে এসেছিলেন এক অর্থে 
সমাজের নিঙ্গতল থেকেই। গ্রামের এক দরিদ্র পরিবারের জাতক ; বাবা ঠাকুরদাস কলকাতায় 
৮/১০ টাকা বেতনের চাকুরি করতেন ; থাকতেন জগ্দুর্লভ সিংহের বাড়িতে ; নিজের হাতে 
রান্না করে খেতে হত। বিদ্যাসাগরের ছাত্রজীবন কাটে সেখানেই অতি কষ্টে দারিদ্যের মধ্যে ।৯৩ 
পরে যখন বিদ্যা ও বুদ্ধির দৌলতে তিনি কলকাতার এক বিখ্যাত ব্যক্তিত্বে পরিণত হন, তখন 
তিনি ভোলেননি পরিবারের কথা, গ্রামের কথা, সমাজের কথা, দেশের কথা। বিদ্যাসাগর তার 
৩৭ বৎসর ব্যাপী শিক্ষাবিস্তার প্রয়াসের বীরত্বপূর্ণ ফিতে কেটে ছিলেন, তার নিজের গ্রাম 
বীরসিংহে ১৮৫৩ সালে একটি অবৈতনিক বিদ্যালয় স্থাপন করে। বীরসিংহে একটি দাতব্য 
চিকিৎসালয়ও তিনি স্থাপন করেছিলেন। বিদ্যাসাগরের কাছ থেকে তার গ্রামস্থিত ভাই শত্তুচন্দ্রে 
কাছে বিভিন্ন জনের কাছে বন্টনের জন্য প্রতি মাসে মাসোহারা যেত সে-আমলে ৫৮৩ টাকা। 
বাড়ীর খরচ ২১৮ টাকা; স্বসম্পকীরয় মাসোহারা ৬৮ টাকা (এই টাকা দেওয়া হত ১৯জনকে) ; 
গ্রামস্থ মাসোহারা ৫৫ টাকা ; স্কুল ২২০ টাকা, ডাক্তারখানা ২২ টাকা।৯ কোনো ইতালীয় 
হিউম্যানিস্ট তার পরিবার পরিজন ও গ্রামের জন্য এ-সব করেছিলেন বলে জানা যায় না। 


সমাজ-হিতৈষণা 


এবারে আসা যাক সমাজ-সংস্কারের প্রসঙ্গে । ইতালীয় রেনের্সীস ব্যক্তিপ্রতিভার কর্ষণ ও 
বিস্ফোরণের জন্য বিখ্যাত। কিন্তু তারা আত্মোন্সতির কথা যে পরিমাণে ভাবতেন, সমাজের 
উন্নতির জন্য সে তুলনায় প্রায় কোন রকম মাথা ঘামাতেন না। রেনেসীসের মানুষ আত্মকেন্দ্রিক। 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে “বুর্জোয়া লিবারালিজম'-এর যুগে আসে সমাজমনস্কতা। সমাজ 
হিতৈবণার নানা দর্শন তখন রচিত হয়।»৫ বিদ্যাসাগর যেহেতু তৎপরবর্তী যুগের মানুষ । সেই 
কারণে তার মধ্যে আছে সমাজ-হিতৈষপার জন্য প্রাপপাত সংগ্রাম। ইতালির হিউম্যানিস্টদের 
তিনি এক্ষেত্রেও ছাড়িয়ে গিয়েছিলেন। ইতালির হিউম্যানিস্টয়া উৎকৃষ্ট ব্যজিপ্রতিভার অধিকারী 


৯৮৩৬ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


হয়তো ছিলেন, ফিত্ত তাদের কোন সামাজিক চরিত্রই ছিল না। আর বিদ্যাসাগর, ্লিলেন 
সমাজের জন্য উৎসর্গীকৃত-শ্রাণ। 


নারীমুস্তির পথিকৃৎ 


রেনেসীসের আমলে ইতালিতে শতকরা ১৫ ভাগ পরিবারে বিধবাদের অবস্থান ছিল। 'তাদের 
সামাজিক পুনর্বাসনের জন্য কোন হিউম্যানিস্ট কোন উদ্যোগ গ্রহণ করেছিলেন বলে জানা 
যায়নি। মেয়েদের শিক্ষা-দীক্ষা, বিবাহ, স্বাধীনতা, পণপ্রথা সবদিক থেকেই সমস্যা ছিল। 
পেখাপড়ার গরিমাময় যুগেও রেনের্সাসের মহিলারা বিশ্ববিদ্যালয়ের চৌকাঠ পেরোয়নি। 
গাহ্‌স্থ্রুর্মের জন্য যেটুকু না নইলে নয়, তার বেশি শিক্ষার অধিকার তারা পায়নি। পণপ্রথার 
জন্য বিয়ে একটা সমস্যা ছিল। এজন্য মেয়েদের অনেকেই বেছে নিতেন নান হবার পথ। 
শতকরা ১২ ভাগ মেয়ে ছিলেন নান। গণিকা ও কোর্টিজানদের সংখ্যাধিক্য বলে দেয়, 
সামাজিক জীবনে মেয়েদের অবস্থান খুব ভারসাম্যযুক্ত, সুস্থিতিমলক ছিল না।১৬ সেজন্য 
কেউ কেউ পরবর্তীকালে এমন প্রশ্ন তুলেছেন, 1010 ড/0108 118/6 2০ [6781552710?৯৭ 
রেনেসাসের আমলে হিউম্যানিস্টরা এসব সমস্যা নিয়ে বিশেষ ভাবিত ছিলেন, এমন খবর 
নেই। বিদ্যাসাগরের সমাজ-সংস্কার-মূলক আন্দোলন ও শিক্ষাবিস্তারের প্রয়াস অনেকটাই 
নারীমুক্তির পক্ষে পথিকৃৎ-মূলক। 

এবারে আসা যাক 00৫ 88010)”৯৮ বেন্দ্র করে বিদ্যাসাগরের সংস্কার-প্রয়াস আবর্তিত 
হয়েছিল---এই অভিযোগটির প্রসঙ্গে। ইতালীয় রেনের্সাস চরিত্রগত ভাবে ছিল নাগরিক। বলা 
হয় "০০10, 10 ২2181598106৯৯ ইতালীয় রেনেসাসের পুরো কাগুকারখানাটাই ছিল 
উচ্চরগীয়।১০০ সমাজের দিকে সেই অর্থে নজর পড়েছে অনেক পরে, শিল্প বি্বোততর 
“বুর্জোয়া লিবারালিজম'-এর যুগে।১০১ রামমোহন, ডেভিড হেয়ার রা বিদ্যাসাগরের মমাজ- 
হিতৈষণার ব্যাপারটি এসেছে সেই সৃত্রে। কিন্তু বুর্জোয়া লিবারালিজম'এ সমাজচিস্তার একটা 
সীমারদ্ধতা ছিল। নি্গতলের মানুষদের বা সমাজের সর্বস্তরের মানুষের জন্য বুর্জোয়া উদ্ারনৈতিক 
সমাজ-হিতৈষণা কোন বৈপ্লবিক সমাজ-পরিবর্তনের তত্ব আনেনি। আনেনি, তাদের শ্রেণীগত 
অবহানের জন্য । সমাজ বদলের বৈপ্লবিক আন্দোলনের উৎস বা জল্মতত্ব অন্য। ব্লেনেসীসের 
প্রথম, দ্বিতীয় কোন স্তরেই তার প্রকল্প বা প্রস্তাব ছিল না। অতিসচেতন ব্যক্তিকেন্দ্রিক 
প্রতিভা-কর্ষণের যুগেও (ইতালীয় রেনেসীস) ছিল না. সমাজ-সচেতন বুর্জোয়া লিৰার়ালিজমের 
যুগেও (শিল্প বি্লবোত্তর ইওরোপ) ছিল না। বিদ্যাসাগরে সে-সব লক্ষণ খুঁজতে যাওয়া 
'নিরর৫থক। বস্তুতপক্ষে, সমাজমনস্কতা ও 'সমাজ-হিতৈষণার দিক থেকে বিদ্যাসাগর ইতালীয় 
রেনেসীসের হিউম্যানিস্টের তুলনায় অনেক বেশি প্রান্থসর ছিলেন। 


"অক্ষয় মমুব্যত্ব* 
যামক-সংস্কৃড়ির ইতিহাসে .রেনে্সীসের অন্যতম মহৎ.দান ধর্মশাসিত মধাযুগ্ীয় চার্চতন্ত্রে 
হাত €থক্ে জীবনকে উদ্ধার বরা।১০২ এ ফাজটা দর্শনগ্তভাবে করেছিলেন হিটম্যানিস্টরা। 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনেসীস চোখে দেখেনি $ বিদ্যাসাগর ৯৮৭ 


ইংরাজিতে যাকে বলে “সেকুলার. হিউম্যানিজম' তার জন্ম হয়েছিল রেনেসীসের মধো+ সে 
সময় মোহমুক্ত যুক্তিবাদী মানবতান্তিক দৃষ্টিভঙ্গির জন্ম হয়। ঈশ্বরের জায়গায় কেন্দ্রীয় মর্যাদায় 
অভিষিক্ত হন মানুষ কিকিনো বলেন, “বিশ্ব্রগতের প্রাণকেন্দে মানুষের স্থান।' আলবের্তি 
বলেন, “মানুষ সব করতে প্রারে।' পিকো দাবী করেন, 'প্রাণী জগতের মধ্যে মানুষ শ্রেষ্ঠ! 
কারণ ইচ্ছাশক্তির জোরে সে নিজেকে অতীষ্ট লক্ষ্যের পথে পরিচালনা করতে পারে $১০৩ 
রেনেসসাসের এই মানবতান্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গির কথা স্বীকার করেও বলা যায়, আধুনিক অর্থে 
ধর্মনিরপেক্ষতার ধারা সেসময় খুব সমৃদ্ধ ছিল, একথা বলা যায় না। ইতালির হিউম্ঘানিস্টরা 
চার্চ বা ধর্মের বিরুদ্ধে প্রশ্ন উত্থাপন করেছিলেন, কিন্তু তাকে পরিত্যাগ করেননি। ইতালির 
সুবিখ্যাত চিত্রকলার দিকে তাকালেও দেখা যায়, তার শিল্পীরা শত-শত শ্্ীষ্তীয় অলৌকিকতা 
ও ধর্মবিশ্বাসের ছবি এঁকেছিলেন।১০৪ হিউম্যানিস্টদের দিক থেফে দেখলে পেত্রার্কা থেতক 
এরাজমুস প্রায় সকল হিউম্যানিস্টই ছিলেন গভীর ভাবে ধর্মবিষ্বাসী। পেত্রার্কা লিখেছেন, জার 
দু'জন ঈশ্বর $ একজন সিসেরো, অন্যজন ঈশ্বর স্বয়ং।১০৫ ১৩৪১ সালের ৮ এ্রপ্রিল পেত্রার্কাকে 
রোমে রাজকবি হিসাবে রাজকীয় অভিষেক-সংবর্ধনা জানানো হয়। সেই অভিষেক-কর্ম লমাণ্ 
হবার পর পেত্রার্কা প্রথম যেখানে গেলেন সেটি সেন্ট পিটার ব্যাসিলিকা। পেত্রার্কা লিখেছেন, 
“সেখানে গিয়ে ঈশ্বরের প্রতি কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপনের জন্য আছি 'তার প্রতিমুর্তির সামনে 
আমার সম্মানমাল্যটি টাঙিয়ে রাখলাম।”১০৬ 
ইউটোপীয়া'র রচয়িতা টমাস মোরের জীবন-যাপন প্রণালী স্ত্ীষ্টীয় যাজকদের মতই শুদ্ধ তাবাদি 
হিল। “প্রিক্দ অব হিউম্যানিটিস' নামে খ্যাত এরাজমুস এতদূর স্রীন্তীয় মনোভাবাপন্ন ছিলেন বে 
মার্টিন লুথার তার সম্পর্কে বলতেন, “তার কাছে শেখেনি কে?”১০৭ তার ধর্মরিশ্বাসের 
গভীরতা ব্যক্ত হয়েছে বিশেষত তার রচনাকর্মগুলির মধ্যে।১০৮ সেদিক থেকে বিদ্যানাগর 
সগ্ভিক অর্থেই “সেকুলার ম্যান'। তিনি বলতেন, “ধর্ম যে কী, মানুষের বর্তমান অবস্থায় তা 
জানার উপায় নেই, জানার কোন দবকার নেই।” 
বিধবা বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিনা এতদবিষয়ক প্রজাবএ তিনি লিখেছেন, 
“হা ধর্ম! তোমার মর্ম বুঝা ভার, কিসে তোমার রক্ষা হয়, আর কিসে তোমার 
লোপ হয়, তা তুমিই জান।”১০৯ 
মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রবর্তিত “তত্ববোধিনী' নামক ধর্মসভার মুখপত্র “ততবোধিনী' 
পত্রিকীর সঙ্গে যুক্ত হয়েছিলেন তিনি। কিপু ধ়ীয় ব্যাপারে তার ফোন আগ্রহ-হিল মা। অক্ষয় 
দন্ত ও ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের ব্যাপার-স্যাপার দেখে, দেষেম্্রনাথ এক সঙ্ল্ন বিরক্ষ হয়ে 
তাদের মতো নীন্তিকদের তাড়ানোর কথা ঘোষণা করেছিলেন। অপরদিকে নব্য-হিচ্দু ধর্মের 
অন্যতম প্রাণপুরুষ রামকৃষণদের্ব তাঁর কাছে এলৈগু, তিনি রামকৃফাদেবের কাছে যাননি। ধর্ম 
বা ঈশ্বর সম্পর্কে তিনি কিছু বলেন'না কেন-”এই প্রপ্ধের উত্তয়ে রসিকতা করে কেশব 
গেনকে জড়িয়ে গল্প করে বলেছিলেন, 'পরের' অন্য ঘমদূতৈর কাছে বেত থেকে পারো না।' 
কাশীতৈ বাধা ঠাবুরদাসকে 'দেখতে গেলেও বিশ্বনাথ-দর্শনে আগ্রহ প্রকাশ করেরি। সার 
ঈ্াধ সীমাঁ-পর্ধিসীমা ছির্জ না, ধের বাঁ পুলের পোত দেখিয়ে, ধর্মোপজীরী কালীর রাঙ্গা 
তার' কাছে টাঁফা চালে, "তিনি তার্দের তাড়িয়ে ।দিয়েছিলেন।১১০ একজন সমালোচক "আধার 
বঙ্গেছেন, ঈশ্বরপ্রীতির পরিবর্তে ণুব্যপ্রীতির জন্যই তায়, জীবন ট্াজিক' ও বিষচয় ব্হয়ে 


১৮৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


উঠেছিল। মানুষের পরিবর্তে ঈশ্বরে বিশ্বাস রাখলে তার জীবন মধুময় হয়ে উঠতে পারত।১১১ 
মোহগ্রন্ত সমালোচকের এই বক্তব্য প্রতিবাদেরও অযোগ্য। মানুষের প্রতি ভালোবাসা, ঈশ্বরের 
পরিবর্তে মানুষকে তার জীবনবাদী কর্মমুখী দর্শনের কেন্দ্রীয় মর্যাদায় অধিষ্ঠিত করা- রেনেসীস- 
সুলভ বৈশিষ্ট্যের অন্তর্গত। এ-ব্যাপারে তিনি ইতালীয় হিউম্যানিস্টদের অতিক্রম করে 
গিয়েছিলেন। 


যুক্তিবাদী 


যুক্তিবাদের প্রসঙ্গে বলা হয়েছে, ইতালীয় রেনেসীসের বীজমন্ত্র রিজন' নয়, রিভিলেশন'।১১২ 
উইল ডূরান্ট তার হিন্তি অব সিভিলাইজেশন' গ্রন্থগুচ্ছের পঞ্চম খণ্ডের নাম দিয়েছেন “দ্য 
রেনের্সাস”। ষষ্ঠ খণ্ডে আলোচনা করেছেন “রিফর্মেশন' নিয়ে। সপ্তম খণ্ডের অভিধা “এজ অব 
রিজন'।১১৩ প্রকৃতপক্ষে, বিশুদ্ধ যুক্তিবাদের প্রতিষ্ঠা সৃচিত হয়েছে, সপ্তদশ শতাব্দীর পর 
বিজ্ঞানের জয়যাত্রা সৃচিত হবার সঙ্গে-সঙ্গে। ইতালীয় রেনে্সীসে যুক্তিবাদ কখনো কেন্দ্রীয় 
দর্শনের মর্যাদা পায়নি।১১৪ যুক্তি ও বিশ্বাসের মধ্যে বিশ্বাসের কাছেই ছিল তাদেন শেষ 
আত্মসমর্পণ। পিকো জ্যোতিষ প্রভৃতিকে মিথ্যা ও সংস্কার বলে উড়িয়ে দিলেও তিনি বিশুদ্ধ 
মরমীয়াবাদী ছিলেন। ঈশ্বরকেই কারণের কারণ বলে মানতেন।১১৫ যুক্তিবাদের সপক্ষে কোন 
হিউম্যানিস্টই কোন প্রস্তাব রচনা করেননি। বিদ্যাসাগরের অধিকাংশ সংগ্রামের প্রধান অস্ত্র 
ছিল যুক্তিবাদ। ইতালীয় রেনেসীসে যুক্তি শাস্ত্র ও বিশ্বাসের প্রভুত্ব ছাড়িয়ে উঠতে পারেনি। 
বিদ্যাসাগর শ্াস্ত্রকে যুক্তির প্রয়োজনে এনেছিলেন। বিদ্যাসাগরের যুক্তিবাদে আছে অষ্টাদশ 
শতাবীর যুক্তিবাদী বুর্জোয়া দর্শনের উত্তরাধিকার । বিদ্যাসাগরীয় “সেকুলার হিউম্যানিজম' ও 
'র্যাশানালিটি' ইতালীয় রেনেসীসে সুদুর্লভ। সুতরাং এদিক থেকেও তিনি এগিয়েছিলেন বলা 
যায়। 


ধ্রুপদী পৌরুষ 


ইতালীয় রেনেসীাসের স্পিরিটকে প্যাগান লায়ন” নামে অভিহিত করা হয়েছে।১১৬ 
বিদ্যাসাগরের মধ্যে আমরা সেই রেনেসীসের স্পিরিটকে মূর্ত হতে দেখি। নবযুগের কবি 
মাইকেল 'মেধনাদবধ কাব্য:এ রাবণের মধ্যে রূপায়িত করেছেন প্যাগান পৌরুষকে। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “যে অটল দন্ত সর্বনাশের মাঝখানে বসিয়াও কোন মতে হার মানিতে 
চাহে নাসার 'রাবগ সেই চরিত্র। মাইকেল কি সেই অজেয় ক্লাসিক্যাল পৌরুষটিকে 
তার চোখের সামনেই ধুতি-উড্ভুনি পরে ঘুরে বেড়াতে দেখেন নি? বিদ্যাসাগরের পোশাক- 
আসাক, চালচলন, কথাবার্তা, লেখা, কাজকর্মের মধ্যে ছিল :018531081 51010110119 80 
108551%6 8৫611), | রেনেসীসের স্থাপত্যকর্মগুলিকে যে ভাষায় প্রশংসা করা হয়েছে, 
রবীন্দ্রনাথ বিদ্যাসাগর সম্পর্কে প্রায় সেই ভাষাই ব্যবহার করেছিলেন “সবল সরল অটল 
মাহাত্থ্য”।১১৭ '$17708010 8৫ 5061180)” ছাড়া প্রপদী চরিত্রে থাকে শৃঙ্খলার অটুট 
বন্ধন। বিদ্যাসাগরের শেষ উইলটি খুঁটিয়ে পড়লে বোঝা যায়, কি নিপুণ শৃঙ্খলার অটুট 


যে হিউম্যানিস্ট ইতালীয় রেনের্সাস চোখে দেখেনি £ বিদ্যাসাগর ১৮৯ 


বন্ধনে তিনি তার দানশীল হৃদয়ের প্রাচূর্যকে সূত্রবন্ধ করে রেখে গেছেন।১১৮ 'বর্ণ পারিচয়” 
থেকে উইল পর্যন্ত সর্বত্র রয়েছে সরল, স্পষ্ট, প্র্পদী শৃঙ্খলার পরিচয়। ইতালীয় রেনেসাসে 
ক্লাসিক্যাল পৌরুষ. সবল সরলতা ও নিটুট শৃঙ্খলা থাকলেও স্রীন্ঠীয় বিশ্বাস ও নমনীয়তা 
দ্বারা তা অনেকখানি “ফেমিনিন' হয়ে উঠেছিল। মেকিয়াভেলি তার রাজনৈতিক প্রস্তাবে 
সেই কারণে কিছু কুদ্ধ সূত্র সংযোজন করেছিলেন।১১৯ তার আদর্শ রাজন্যককে তিনি 
উদ্ধার করতে চেয়েছিলেন লোডোভিকো বা লরেপ্রোর সৌন্দ্য-বিলসিত কমনীয়তা থেকে। 
বিদ্যাসাগরের চরিত্রে যে শৃঙ্খলা, যে পৌরুষ ও যে নীতিবিধৌত সরলতা বর্তমান, তা 
ইতালীয় রেনেসীসে দুর্মভ। 


অনন্য ও অতুলনীয় হিউম্যানিস্ট 


বিদ্যাসাগর রেনে্সাসের “অনন্য মানুষ"। ইতালীয় 'রেনেসীস হিউম্যানিজম” ও আধুনিক 
হিউম্যানিজমের দ্বিবিধ উপাদান তার চরিত্রে এসে মিলেছে। গ্রীক সভ্যতার অটলপৌরুষ, 
ইতালীয় হিউম্যানিস্টের নতুন ধরনের পাণ্ডিত্যময় ব্যক্তিত্ব, বুর্জোয়া লিবারালিজমের 
সমাজমনস্কতা-__বিদ্যাসাগরকে অনন্য করেছিল। তার সঙ্গে এসে মিশেছিল মাইকেল-ভাষিত 
“বাঙালী মায়ের হৃদয়'১২? “নট ওনলি বিদ্যাসাগর, বাট অলসো করুণাসাগর' ; শুধু বিদ্যাসাগর 
নন, ককণাসাগর। মানুষের জন্য এমন দরদভরা হৃদয় ইতালীয় রেনের্সাসে মেলে না। তার 
দরদী হৃদযের অজব্র কাহিনী মিথে পরিণত। 
আছেন? কার্মাটাড়ে গিয়ে ভালো থাকেন কিনা?” বিদ্যাসাগর মাথা নেড়ে বললেন, “না ।”-_ 
“না কেন?”- বিদ্যাসাগর বললেন, 
“কার্মাটাড়ে এক সের চালের ভাত, আধ সের অড়হর ডাল, আধ সের আলু আর 
এক সের মাংস যে অনায়াসে খেতে পারে. তাকে আজকাল পোয়াটাক তুষ্টার ছাতু 
খেয়ে থাকতে হয়, তার বেশি জোটে না। আমি সেখানে গিয়ে দিব্যি খাওয়া-দাওয়া 
করব, আব আমার চারদিকে সীওতালরা না খেয়ে মারা যাবে দেখব, একি সইতে 
পারি? বিদ্যাসাগর আকুল হয়ে কাঁদতে লাগলেন।”১২১ 
মানুষের জন্য এই অপরিমিত দরদভরা হৃদয় রেনেসীস হিউম্যানিস্টদের ছিল না। 
হবে কিনা সন্দেহ আছে। ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্টদের প্রগতিশীল ভূমিকার কথা 
মনে রেখেও বলা যায়, বিদ্যাসাগরের মত এমন খজু, কর্ষিষ, সেকুলার ও হাদয়বান 
হিউম্যানিস্ট সে-দেশে জন্মালে সে রেনেসীসও কৃতার্থ হত। বুর্খহার্ডট রেনে্সাসে দৃষ্ট 
“অনন্য মানুষ-এর একরকম সংজ্ঞা দিয়েছিলেন; বিদ্যাসাগর প্রায় সবদিক থেকেই ছাপিয়ে 
গিয়েছিলেন সেই সংভ্ঞা।১২২ বিদ্যাসাগরের মত “অনন্য মানুষ' ইতালীয় রেনের্সীস শুধু 
চোখে নয়, স্বপ্নেও দেখেনি। 
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শিবনাথ শাস্ত্রী, “পণ্ডিতবর ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর", “সখা” অক্টোবর ১৮৮৫, পৃ. ১৫৭ 
চত্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, বিদ্যাসাগর, ষষ্ঠ সং, পৃ. ২২৭-২২৮ 
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১৯৭২, পৃ. ৫২৩ 

তদেব, পৃ. ৫২৭ 

বিদ্যাসাগর (সম্পাদিত), মেঘদূত, ১৮৬৯, বিজ্ঞাপন অংশ 

সুকুমার সেন, বিচি্র-নিব্, ১৯৬১, পৃ. ২৩৩ 

. 4. ১50001105, 197, 0. 94 

080190 1. 4. 551700145, 104, 0. 278 

ইন্্র মিত্র, করুশাসাগর বিদ্যাসাগর, ১৯৬৯, পৃ. ৬২৬ 
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ইন্দ্র মিত্র, তদেব, পৃ. ২১২২ 

দেবপ্রসাদ সর্বাধিকারী, স্থতিরেখা, ১৩৪০, পৃ. ১৪৮-১৪৯ ; উদ্ধৃত ইন্দ্র মিত্র, 
তদেব, পৃ. ৩৮০ 
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ইন্দ্র মিত্র, তদের, পৃ. ৩৭১ 
বিদ্যাসাগর, কস্যচিৎ উপযুক্ত ভাইপোস্য সহচরস্য, রত্পরীক্ষা, ১৮৮৬, বিজ্ঞাপন, 
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ইন্দ্র মিত্র, তদেব, পৃ. ৪৬৫ ; চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, তদেব, পৃ. ৫০৭-৫১০ 
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1. ৬. 5015, 1914, 0.1160 

ক্ষুদিরাম বনু, “বিদ্যাসাগর-স্থৃতি “গঞ্চগুষ্প” আষাঢ় ১৩৩৬, পৃ. ২৯৪ 

ইন্্ মিত্র, তদের, পৃ. ৬৩৪ ;শ্রীম, শরীহ্রীরামকৃফকথাযৃত, দ্বিতীয় ভাগ, কলিকাতা, 
১৩৬০, পৃ. ৩৮৫ 
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ইন্দ্র মিত্র, তদের, অধ্যায়-তেরো, পৃ- ৩১০ 
অজয়েন্্নাথ সরকার, উনিশ শতকের সমাজ সংস্কার-আন্দোলন ও বাংলা বিতর্ক- 
রচনা, ১৯৮২ 
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[1). 81-103 
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4.0. 501. ১011৬ ০. 3, 000 1991. 0. 456 

৬. 100811 116, ৮০1. ৬, 100. 642-644 

৬৬. [01210 1910, 0. 470 

৬. 1[0112110, 1/।৫, 0. 132 
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অয্নদাশক্কর রায়, বাংলার রেনেসাঁস, ১৩৮১, পৃ ৬ 

শিব্নারায়ণ রায়, “উদারতন্ত্রের অবক্ষয়, গণতন্ত্র সংস্কৃতি ও অবঙ্ষয়, ১৯৮১ 

এ, &. 591001705, 116, ৮০1. 2, 0). 57 

৬/. [0901811051, 1014, 00. 150-158 

পরমেশ আচার্য, “ব্যবসায়ী বিদ্যাসাগর", “অনুষ্টুপ” একবিংশতি বর্ষ ঃ প্রথম সংখ্যা, 
১৯৮৬, পৃ. ১৭৯-১৯৫ 

বিনয় ঘোষ, বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ, “বিদ্যা ও বাণিজ্য-অধ্যায়, পৃ. ১৫৯-১৬৭ 
/. [২0501511058 116, 00. 206 

৬/. (09901811051, £666 0. 145 

ইন্দ্র মিত্র, তদের, পৃ. ৩৩০ 
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ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


বিনয় ঘোষ, বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ, দ্বিতীয় খণ্ড, “কলিকাতা শহরে ঠাকুরদাস' 
“বড়বাজারে ঈশ্বরচন্দ্র প্রভৃতি অধ্যায় 

ইন্দ্র মিত্র, তদেব, পৃ. ৫১০ 

শিবনারায়ণ রায়, “উদ্দারতন্ত্রের অবক্ষয়” তদেব 
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10. 809 £2701552705 272 2712115/1 21477707185771, 01015515101 01 
10101000 [9955 02809098, 1939, €01780002 1 00. 39-68 

বিদ্যাসাগর, “বিধবা বিবাহ প্রচলিত হওয়া ডীচিত কিনা এত্দ্বিষয়ক প্রজাব; ১৮৫৫ 
ইন্দ্র মিত্র, তদেব, পৃ- ৬৪৮ 

“বস্তত ঈশ্বরলাভ ও মানব শ্রীতি- একই সত্যের এপিঠ ও ওপিঠ। “আধুনিক' 
যুগের মানুষ “মানবন্ত্ীতি' কথাটিকে গ্রহণ করে ; “ঈশ্বরলাভ'-কে মনে করে সেকেলে। 
তার ফল কী দাঁড়াতে পারে স্বয়ং ঈশ্বরচন্দ্রের জীবনেই প্রমাণিত। যে নিরস্তর নির্বিচার 
দানে শত সহস্র মানুষের কল্যাণ সাধিত হয়েছে, তার প্রতিদানে এসেছে নির্মম 
অকৃতজ্ঞতা, অকারণ শক্রতা ও লাঞ্ছনা ।”_ প্রণবরপ্তন ঘোষ, উনবিংশ শতাব্দীতে 
বাঙালীর মনন ও সাহিত্য, ১৩৭৫, “স্বতন্ত্র পারিজাত বিদ্যাসাগর”, পৃ- ১৩১-১৯২ 
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৬০]. ৬] -/০ 01 68501) (1957) 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, “ইতালীয় রেনে্সীসের কয়েকটি মিথ", “পশ্চিমবঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ'-এর অষ্টম বার্ষিক সম্মেলন বের্ধমান বিশ্ববিদ্যালয়, ৭-৯ সেপ্টেম্বর ১৯৯১)-এ 
পঠিত গবেষণা নিবন্ধ ; “ইতিহাস অনুসন্ধান” ৭ম খণ্ডে প্রকাশিত পেশ্চিমবঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ), ১৯৯৩, পৃ. ৬৮৪-৭০০ 
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৬. 00101), 7712 17106717201 112 767121550705, [00000 1969 
রবীন্দ্র রচনাবলী, একাদশ খণ্ড, পশ্চিমবঙ্গ সরকার, আগষ্ট ১৯৮৯, পৃ. ১৮৫ 
সন্তোষকুমার অধিকারী, বিদ্যাসাগরের জীবনের শেষদিনগুলি, ১৯৮৫ 5 ইন্দ্র মিত্র, 
তদ্দেব, পরিশিষ্ট অংশ 

7৮180012011, 7712 7777105, ৮ 90002106112 & 1. 7%11058 (90), 7216 
1১011281517৫20275111 00750), 251080017), 1979 

41500] 01 2] 8211016100 5950, 21019 01 21) 12111010981), 10621. 01 ৪ 
761759811 1700101)91--7%, 9. 100018 

শিবাপ্রস্ন ভট্টাচার্য, প্রয়াস' নেব সংস্করণ), ১৯১০, পৃ. ৪৫-৪৬ 

]. 80100011800 182, 01820. 11, 271৮6 06৮০10101756190 01 10015101091, 
0১. 81-103 


মাইকেল £ 


রেনে্সীসের মাতৃভূমি ইতালি ও তার সৃচনাপুরুষ পেত্রার্কাকে কন্দনা করে মাইকেল শুরু 
করেছেন তার চতুদ্শপদী কবিতাবলী' 

“ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 

বহু বিধ পিক যথা গায় মধুস্বরে, 

সে দেশে জনম পূর্বে করিলা গ্রহণ 

ফ্রাঞ্চিক্কো পেতরার্কা কবি; বাকদেবীর বরে।” 
প্রখ্যাত রেনেসাস-এ্রতিহাসিক বুর্খহার্ডট (এ. 8011)8100) দাস্তের “ডিভাইন কমোডি” সম্পর্কে 
বলেছেন, “.....1 15 070 065111017 .01 ৪11 18000) [3090.১ সেই দাস্তের ছয়শত 
জন্মবার্ষিকী উৎসবে তাঁর প্রতি শ্রদ্ধার্ধ্য হিসাবে মাইকেল “কবিগুরু দাস্তে' নামক একটি 
সনেট ইতালির সম্ত্রাট ভিক্টর ইমানুয়েলকে প্রেরণ করেন ১৮৬৫ সালের ৫ মে। তার 
উত্তরে রাজসচিব মাইকেলকে লেখেন, “....]12112]। 56110500105 2) 601১0 01. 019 
91015 01 07০ 08165 “আপনার কবিতা গ্রন্থির ন্যায় প্রাচ্য ও প্রতীচ্যকে সংযুক্ত 
করিবে'।২ এই গ্রন্থি বন্তৃতপক্ষে এক রেনেসীসের সঙ্গে আরেক রেনেসীসের। ডিরোজিওর 
পর মাইকেলই বোধ হয় প্রথম বাঙালী কবি যিনি ইওরোপীয় রেনেসীসের মাতৃভূমি ও 
তার কবিদের সঙ্গে সরাসরি সম্পর্ক পেতেছিলেন। বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে এক চিঠিতে 
লিখেছেন, “আমি এখন মূল ভাষায় (ইতালি) তাসো পড়ছি, আহা, কী সুমিষ্ট রচনা। ৩ 


ইতালীয় রেনেসীাসের উদ্দীপনী উৎসে 


শুধু ইতালীয় ভাষা বা তার সাহিত্যকর্মের সঙ্গে মাইকেল পরিচিত ছিলেন তা নয়, ইতালীয় 
রেনেসীসের উদ্দীপনী উৎসেও তিনি পৌহেছিলেন। বঙ্গীয় রেনেসীসের উজ্জীবনী উপাদান 
ছিল ইংরাজি-বাহিত পাশ্চাত্য সাহিত্য ও সংস্কৃতি। রেনেসসীস ও রেনেসীসোত্তর আধুনিকতার 
নানা ধারায় সমৃদ্ধ ছিল সেই সংস্কৃতি। কিন্তু অবহিত ব্যক্তিমাত্রই জানেন রেনেসীসের মূল 
চাবিকাঠি ছিল “রিভাইভ্যাল অব ক্রাসিক্যাল লার্নিং ।৪ ইতালীয় রেনের্সীসের উদ্দীপনী উৎস 
হিল প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন-বিদ্যার চর্চা। মাইকেল ইংরাজি ভাষা ও সাহিত্রের উৎস 
অতিক্রম করে ইতালীয় রেনেসীসের জীবনস্বরূপ প্রাচীন গ্রীক ও লাতিন সাহিত্যের প্রাথমিক 
উৎসেও পৌছতে সক্ষম হয়েছিলেন। বিশপস্‌ কলেজে পড়ার সময় তিনি গ্রীক ও লাতিন 
পড়েছিলেন। মাদ্রাজ প্রবাসকালে অন্যান্য ভাষার সঙ্গে গ্রীক ও লাতিন তাঁর পাঠক্রমের 
অন্তর্ভূক্ত ছিল। লাতিন ভাষায় রচিত কাব্য সম্পর্কে উচ্ছাস প্রকাশ করে ইণরোপ থেকে 
এক চিঠিতে তিনি লিখেছেন, “তুমি কল্পনা করতে পারবে না লাতিন কাব্যগুলি কী সুন্দর।' 


১৯৬ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


মাইকেল $ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ১৯৭ 


ঈগীনিড' রচয়িতা ভার্জিলের সাঙ্গীতিক সহজ ও পেলব ভাষাগুণে তিনি মুগ্ধ ছিলেন। 

হোরেসের উল্লেখ ও উদ্ধৃতি তাঁর ইংরাজি-বাংলা বহু রচনায় পাওয়া যায়। ওভিদের 

পত্রকাব্যের আদর্শে তিনি লেখেন তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা বীরাঙ্গনা কাব্য”। 

শ্বীকভাষার মহাকবি হোমারকে তিনি কী পরিমাণ শ্রদ্ধা করতেন, তা ব্যক্ত হয়েছে 

“হেকৃটর বধ" নামক অনুবাদধর্মী রচনার ভূমিকায়, 
“সময়াতিপাতার্ধে উরূপাখণ্ডের ভগবান কবিগুরুর জগঘিখ্যাত ঈলিয়াস নামক কাব্য 
সদা সর্বদা পাঠ করিতাম।......মহাকাব্য রচয়িতাকুলের মধ্যে ঈলিয়াস রচয়িতা কবি 
যে সর্বোপরি শ্রেষ্ঠ, ইহা সকলেই জানেন।”৬ 

'মেঘনাদবধ কাব্য” প্রসঙ্গে এক চিঠিতে লিখেছেন, “আমি ইচ্ছাকৃতভাবে ঈডা পর্বতে 

জুপিটারের সঙ্গে জুনোর সাক্ষাৎ দৃশ্যটি অনুকরণ করেছি।”* শ্রীক পুরাণের সৌন্দর্যে তিনি 

মুগ্ধ ছিলেন। তীর “পদ্মাবতী নাটক 01561 5001৮ ০01 076 50106) 20010 [101871550.+ 

বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে এক চিঠিতে লিখেছিলেন, 
“ম্নীক পুরাণের সৌন্দর্য্য আমাদের ভাষায় রূপায়িত করার অভিলাষ আমি পোষণ 
করি। শুধু গ্রীক গল্প ধার করা নয় আমি চাই গ্রীকরা যেমন করে লেখে তেমন 
করে লিখতে ।”” 

নিজের কোন কোন রচনাকে তিনি “প্রি-ফোর্থ গ্রীক' বলেও উল্লেখ করেছিলেন। 


সংস্কৃত দেবভাষা মানবমগুলে” 


ইতালীয় রেনেসীসের প্রাণপুরুষদের আদর্শে গ্রীক ও রোমান সাহিত্যের খনিতে তাঁর 
সরাসরি যাতায়াত ছিল। রেনেসীসের স্বরূপলক্ষণ অনুসারে, পাশ্চাত্য সংস্কৃতিতে দীক্ষিত 
হলেও, সৎ ভারতীয় কবি হিসাবে মাইকেলের পক্ষে উপেক্ষা করা সম্ভব ছিল না সুপ্রাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যের বিপুল এতিহ্যকে। রাজনারায়ণ বসুকে এক চিঠিতে তিনি লিখেছিলেন, 
“হিন্দুত্ব সম্পর্কে আমার বিন্দুমাত্র মাথাব্যথা নেই বটে তবে আমি আমাদের 
পূর্বপুরুষদের মহান পৌরাণিক কাহিনীগুলি ভালবাসি, এগুলি কবিত্বের আকরস্বরূপ।”৯ 
মাদ্রাজে প্রবাসকালে তিনি সংস্কৃত শিখেছিলেন। ইংরাজি ভাবার কবি হওয়ার বাসনা পরিত্যাগ 
করে তিনি যখন মাতৃভাষায় ফিরে এলেন, তখন ভারতীয় পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারতের 
কাহিনী ও চরিত্রই হয়ে উঠল তাঁর প্রধান আশ্রয়। “শমির্ঠা, 'তিলোভমাসঙব কাব্য, 
'মেঘনাদবধ কাব্য” বীরাঙ্গনা কাব্য প্রভৃতি প্রতিটি রচনার বিষয়বস্তু ও চরিত্র তিনি 
সংস্কৃত থেকেই অকুঠ্ঠিতভাবে গ্রহণ করেছেন। কালিদাস মাইকেলের বন্দনায় “বৰীন্দ্র,১০ 
বাল্মীকি 'কবিকুল-পতি'।১১ “মেঘনাদবধ কাব্য'-এর চতুর্থ সর্গে তিনি বাম্মীকির প্রতি নিবেদন 
করেছেন অনুসারীর শ্রদ্ধা, 
“নমি আমি, কবিগুরু, তব পদাস্থুজে, 
বাল্মীকি। হে ভারতের শিরঃচ্ড়ামণি, 
তব অনুগামী দাস, রাজেন্র সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দূর তীর্থ দরশনে।”১২ 


১৯৮ ইতালীয় রেনেসসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


সংস্কৃত ভাবার শক্তি ও সামর্ঘ্কে আশ্রয় করেই বাংলা ভাষায় নবজীবন সঞ্চার সম্ভব, 
একথা তিনি গভীরভাবে বিশ্বাস করতেন। বাংলা ভাষায় ব্রাঙ্ছ-ভার্সের অনুরূপ অমিত্রছন্দ 
গেলে চলবে না বাংলা ভাষার জননী সংস্কৃত ভাবা ।'১৩ “সংস্কৃত নামক একটি সনেটে 
মাইকেল সংস্কৃত ভাষাকে যে ভাষায় বন্দনা করেছেন তাতে রেনের্সাসের মর্মসত্যটিই 
(রিভাইভ্যাল অব ক্রাসিক্যাল লার্নিং) যেন ব্যস্ত হয়েছে £ 
“সংস্কৃত দেব-ভাষা মানব-মণ্ডলে 


বিক্রম-আদিত্যে তুমি হের লো হরষে, 
নব-আদিত্যের রূপে। পূর্বরূপ ধরি, 
ফোট পুনঃ পূর্বরূপে, পুনঃ পূর্বরসে।”১৪ 


“সেইরূপে ভাষা-পথ খননি স্ববলে, 


গ্রীক, লাতিন, সংস্কৃতের মত তিনটি গ্রপদী ভাবা ও সাহিত্যের প্রাথমিক উৎসে তীর যেমন 
যাতায়াত ছিল তেমনি ইংরাজি ছাড়াও বেশ কয়েকটি ইওরোপীয় ভাষা ও সাহিত্যের 
সঙ্গেও তীর প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। ইতালি, ফরাসি ও জার্মান ভাষায় তিনি ব্যুৎপত্তি অর্জন 
করেছিলেন। ইংরাজি সাহিত্যের মিন্টন, সেক্সপীয়র, ওয়ার্ডসওয়ার্থ, বায়রন, ক্যাম্পবেল, 
টেনিসন প্রভৃতি কবিদের সঙ্গে তার আত্মিক সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছিল। তিনি মনে করতেন, 

1000175 ০2) ০5 0০00 02201 1৬1111017...... 

41100) 15 0111)61.১৫ 
ব্লাঙ্ম-ভার্সের শ্রেষ্ঠ রচয়িতা মিল্টন বাংলাতে ব্রাঙ্ম-ভার্সের অনুকরণে “অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
রচনা করে তিনি বাংলা কবিতাকে পয়ারের বেড়ি থেকে মুক্তি দেন। কেশবচন্ত্র 
গঙ্গোপাধ্যায়কে এক চিঠিতে এ-সম্পর্কে লিখেছেন, 

“ব্রাঞ্চ-ভার্স বাংলা ছন্দকে নবজীবন দান করবে এবং কালে আমাদের কবিরা 

আধুনিক ইওরোপীয় কবিদের সমতুল্য কাব্য রচনা করবে", 11106 016 17)0060) 

[201006815 ৮/5 000 91811 50091, 1 1001 9010895.” ১৬ 

প্রখ্যাত শিক্ষক ডি. এল. রিচার্ডসনের কাছ থেকে যিনি নিয়েছিলেন সেক্সপীয়রের পাঠ, 

রামনারায়ণ তর্করত্ব রচিত “রত্বাবলী” নাটকের অনুবাদ করতে গিয়ে টের পেলেন বাংলা 
নাটকের দারিহ্য। অসন্তোষ আর অতৃপ্তির সিঁড়ি ভেঙে “রক্লাবলী'র অনুবাদ থেকে “শমিষ্ঠা” 
শেমিষ্চা' থেকে 'পল্লাবতী" এবং “পল্াবতী" থেকে 'কুঝকুমারী'তে অতি ভ্রত পৌছেছিলেন 
তিনি। “কৃষফকুমারী' বাংলা ভাষায় প্রথম সার্থক এতিহাসিক ট্র্যাজেডি। মাইকেলের সামনে 
ইওরোপীয় নাট্যকাররাই যে আদর্শ-স্বরূপ ছিলেন, তা জানা যায় ১৮৬০ সালের ১৫ মে 
আদর্শে আমি আরো নাটক লিখব ।”১৭ 


মাইকেল £ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ১৯৯ 


বঙ্গভাবার নবজীবনের স্বার্থে মাইকেল কীভাবে নিজেকে প্রস্তুত করে ছিলেন, তার 
নিবিড় চিত্র ধরা পড়েছে, মাদ্রাজ থেকে লেখা একটি চিঠিতে ।১৮ ৫১৮ আগষ্ট, ১৮৪৯) 
তিনি লিখেছেন তার ভাষাচর্চার রুটিন এইরকম £ ৬টা-৮টা হিব্রু, ১২টা-২টা গ্রীক, ২টা- 
৫টা তেলেগু এবং সংস্কৃত, ৫টা-৭টা ইংরাজি। চিঠিতে তামিল ভাবা চর্চার কথাও আছে। 
চিঠির শেষে তিনি লিখেছেন, “আমার মাতৃভাষাকে (40১25 (0786) সমৃদ্ধ করার 
মহৎ উদ্দেশ্য নিয়েই কি আমি নিজেকে প্রত্তুত করছি না।” ভাষাচর্চার এই আত্যন্তিক 
আগ্রহ ইওরোপ প্রবাসকালেও বর্তমান ছিল। ১৮৬৪ সালের ১১ জুলাই এক চিঠিতে ১৯ 
তিনি লিখছেন, 
“ফরাসি ও ইতালি ভাষা আমি রপ্ত করে নিয়েছি। জার্মানও শীঘ্র শিখে নেব। 
লাতিন, ফরাসি ও ইতালির পর স্প্যানিস ও পর্তুগিজ ভাষা শিখে নেওয়া এমন 
কিছু শক্ত হবে না।” 
এর মাত্র তিন মাস পর ৩০ অক্টৌবর, ১৮৬৪ তারিখে ভার্সাই থেকে অন্য এক চিঠিতে২০ 
লিখেছেন, 
“জার্মান ভাষার নিরুদ্ধ দরজা আমি খুলে ফেলেছি। দারুণ লাগছে। আমি এখন 
গ্যেটে, শীলার, বেবর পড়ছি। ...... এটা একটা চমতকার, সামান্য কঠিন হলেও, 
সমৃদ্ধ ও শক্তিশালী ভাষা।” 
বধ” তার ভাষা সম্পর্কে একটি আলোচনায় দেবপ্রসাদ সর্বাধিকারী মন্তব্য করেন, 'হেকটরবধের 
গদ্য অনেকটা জার্মন হাঁচে ঢালা ।২১ ইওরোপ শ্রবাসকালে যেসব ভাষার চর্চা তিনি 
করেছিলেন, তার মধ্যে ইতালি ভাষা-শিক্ষা বিশেষ কাজে আসে। ১৮৬৫ সালের ২৬ 
জানুয়ারি বন্ধু গৌরদাস বসাককে লেখা একটি চিঠিতে২২ তিনি জানিয়েছেন, “আমি এখন 
পেত্রার্কা পড়ছি এবং তাঁর মত সনেট বাংলায় লেখার চেষ্টা করছি।' “চতুদর্শপদী কাবিতাবলী' 
নামে শতাধিক সনেট তার সেই চেষ্টারই সোনালি ফসল। বিভিন্ন ভাষাচর্চা ও সাহিত্যপাঠের 
প্রত্যক্ষ ও সুদূরপ্রসারী প্রভাব সম্পর্কে আর একটি বিষয় উল্লেখ করা যায়। “মেঘনাদবধ 
কাব্যে রামের তুলনায় রাবণকে বড় করে দেখানোর প্রেরণা তিনি তামিলভাষার কবি কম্বণ 
বা ভ্রাবিড়জাতির রামায়ণ-চেতনা থেকে পেয়ে থাকতে পারেন। মাদ্রাজে থাকা কালে তিনি 
যে তামিল ও তেলেগ্ড ভাষার চর্চা করেছিলেন তার পত্রে তার উল্লেখ আছে। 


“পাইলাম কালে 

মাতৃভাষা-রূপে খনি, পূর্ণ মণিজালে' 

বুর্থহার্ডট লিখেছেন, রেনের্সাসের ইতালি শরীক ও আরবদের মত ভাষাচর্চাকে সমধিক গুরুত্ব 
দিয়েছিল। ফেননা ভাষাই হচ্ছে শিক্ষিত জাতির গৃহস্বরাপ।২৩ গ্রীক ও লাতিন ভাষায় 
পারদর্শিতার সূত্রেই ইতালির বুদ্ধিজীবীরা “হিউম্যানিস্ট' নামে আখ্যারিত হয়েছিলেন। গ্রীক 
গুথির লাতিন-্অনুবাদ ও সংস্করণের মধ্যে দিয়েই শুরু হয়েছিল রেনেসীসের বিল্যা আহরণের 
ইতিহাস। দান্তে ভার্জিলের হাত ধরে 'জিভাইন কমেডি 'র পথ-পরিক্রমা করেছেন। পেত্রা্কা 


২০০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসীাস 


হতে চেয়েছিলেন তাঁর সময়ের সিসেরো। ইতালীয় রেনেসীসের প্রথম পর্বে লাতিন ভাষা 
হয়ে উঠেছিল 'লিঙ্গুয়া-্রাঙ্কা' (1688 [8109)। ধীরে ধীরে তার সাহিত্যিকরা লাতিন 
থেকে মাতৃভাষা ইতালিতে কিরে এসেছিলেন। লাতিন ভাষার চর্চা বৃথা যায়নি। লাতিন 
চর্চরি সূত্রেই পেত্রার্কা নব্যসাহিত্যধারার জনক হয়ে ওঠেন। *1107)5 91015-এর সোনালি 
স্বপ্ন হাতছানি দিত মাইকেলকে। ১৮ বছর বয়সেই তার কবিতা লন্ডনের পত্র-পত্রিকা 
সম্পাদকদের ঠিকানায় ছুটে যেত। তিনি হতে চেয়েছিলেন ইংরাজি ভাষার বড় মাপের 
কবিদের একজন। তার ইংরাজি কাব্য ক্যাপটিভ লেডি” ব্যর্থ হল তার প্রত্যাশা ও 
সৌভাগ্যপূরণে। আলেকজান্ডার পোপের সূত্র মেনে যিনি পরিজনদের ছেড়ে নিঃশব্দে 
রওনা দিয়েছিলেন মাদ্রাজের পথে,২৪ তিনি একদিন ফিরে এলেন কলকাতায়। এই প্রত্যাবর্তন 
এক অর্থে হয়ে উঠল মাতৃভাষায় প্রত্যাবর্তন। দায়িত্ব পেয়েছিলেন একটি বাংলা নাটকের 
ইংরাজি অনুবাদ করার। মূলের দারিদ্যে বিরক্ত হয়ে তিনি নিজেই লিখে ফেললেন একটি 
বাংলা নাটক শমিষ্চা। সঙ্গে সঙ্গে লাভ করলেন প্রভূত সমাদর। মাইকেল লিখলেন, 
“আমি যে সহসা এতটা সাফল্য লাভ করব এ আমার স্বপ্নের অগোচর ছিল। “শর্মির্ঠা” 
আমাকে বাংলার সেরা লেখকদের সারিতে বসিয়ে দিয়েছে।”২৫ 

অগণ্য ; তা সবে আমি অবহেলা করি ......”২৬ 

“ভাই সত্য বলিতেছি' আমাদের বাঙ্গালা ভাষা অতি সুন্দর। কেবল প্রতিভাশালী 

লোকেদের হাতে ইহা মার্জিত হওয়া চাই মাত্র । ....... ইহাকে মহাভাষা অথবা 

মহাভাষার উপকরণগুলি এই ভাষায় বিদ্যমান, একথা বলা যাইতে পারে। এই 

ভাষার অনুশীলনে জীবন উৎসর্গ করিতে আমার ইচ্ছা হয়।”২৭ 
ইংরাজি থেকে মাতৃভাষায় প্রত্যাবর্তনের এই মাইকেলী বৃত্তান্তটি রেনে্সাসের ভাষা-প্রকল্পেরই 
একটি রূপক-বৃত্তান্ত। কেউ কেউ মাইকেলকে ইংল্যান্ড প্রেমের শহীদ'২৮ হিসাবে চিহ্কিত 
করলেও এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, প্রাচীন ও আধুনিক পাশ্চাত্য ভাষা ও সাহিত্যের 
বিপুল কর্ষণের সৌজন্যেই তিনি বদলে দিতে সক্ষম হন মাতৃভাষার রঙ ও রূপ। ডিরোজিও 
হিন্দু কলেজের ছাত্রদের মনে পাশ্চাত্য সাহিত্য ও সংস্কৃতির প্রতি আগ্রহের যে বৃক্ষ রোপণ 
করে গিয়েছিলেন, ইয়ং বেঙ্গলরা ছিলেন তার শাখা-প্রশাখা স্বরূপ, মাইকেলের মাতৃভাষা 
চর্চায় তারই পুষ্পিত পরিণাম লক্ষ করা যায়। 


রেনের্সাসের মানুষ 


রেনে্সাসের মানুষ হিসাব করে বাঁচতে শেখেনি। সীমাবদ্ধ সামর্থ্যের মধ্যেও সে অভিজাত; 
সঞ্চয়ের বিনিময়েও সে যাপন করে সৌন্দর্য-বিলসিত জীবন ; উপার্জন ও উপব্যয়ের এক 
আশ্চর্য গরমিলের নাম রেনেসীস। "প্রি অব রেনের্সীস' নামে খ্যাত লরেঞ্জো দ্য মেদিচি 
শিল্পী ও হিউম্যানিস্ট পরিবৃত ভিলাতে বসে বিস্মৃত হয়ে গিয়েছিলেন গোটা ইওরোপ- 
জুড়ে ছড়ানো তাদের পারিবারিক ব্যাঞ্কিং ব্যবসার কথা। পোপ লিও-১৩ম স্থাপত্য ও 
চিত্রকলার পৃষ্ঠপোষকতা করতে গিয়ে এত খণ করেছিলেন যে তার মৃত্যুর পর ইতালির 


মাইকেল ঃ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২০১ 


ব্যাহ্গগুলি সংকটের মধ্যে পড়ে যায়। ইতালীয় রেনের্সাসের ইতিহাস ক্রমশ-নিঃস্ব এক 
আভিজাত্যের জৌলুষের ইতিহাস। মাইকেলের ব্যক্তিজীবনেও আমরা সেই জিনিসই লক্ষ 
করি। রেনেসীসের এক কবি আরেতিনো রাস্তা দিয়ে হেঁটে যেতেন ডিউকের মত; কার- 
পরিহিত রাফায়েলের পোশাকের বাহার দেখে মাইকেল আ্যাঞ্জেলো একবার ব্যঙ্গ করে 
বলেছিলেন, “তোমাকে দেখে শিল্পী বলে মনে হচ্ছে না, মনে হচ্ছে নবাব।"২৯ এই নবাবী 
মেজাজ মাইকেলেও প্রত্যক্ষ করা যায়। কর্পদকশুন্য অবস্থাতেও তিনি প্রবাস থেকে ফিরে 
এসে ওঠেন ব্যয়বল স্পেনসেস হোটেলে। “তিনি কখনো কখনো স্পষ্টই বলিতেন চল্লিশ 
হাজার টাকা বৎসরে না হইলে ভদ্রলোকের কিরূপে চলিতে পারে।”৩০ খরচের প্রসঙ্গ 
তুললে, বলতেন, “আমার সঙ্গে যাহা থাকে তাহা প্রায় বাসি হয় না।”৩১ ছোট একটি 
পরিবারের মালিক টিসিয়ান সমুদ্রতীরবর্তী যে বাড়িটিতে থাকতেন তার বিশালত্ব ও সাজসজ্জা 
ছিল চমকপ্রদ। ৬নং লাউডন স্ট্রিটের সুরম্য যে অট্টালিকায় মাইকেল এক সময় থাকতেন, 
তা সঙ্জিত ছিল ইওরোপীয় ফ্যাসানে বা ফরাসি আদলে। তার সংলগ্ন উদ্যান, আসবাবপত্র, 
গালিচা, পর্দার বৈচিত্র্য ও এশা দেখে আগন্তকরা বিস্মিত হতেন। তার পুন্তকাধারে 
বর্ন করত হোমার, দাস্তে, ভার্জিল, তাসো, মিল্টন সেক্সপীয়রের ধাতু বা প্রস্তর-নির্মিত 
বহুমূল্য অর্ধ- (৩২ বাড়ি ভাড়া দিতে না পারার জন্য প্রবাসে ধাঁকে প্রায় করাসি 
জেলে যেতে হচ্ছিল তিনি গৌরদাস বসাককে ইওরোপের অভিজাত জীবনযাত্রার সপ্রশংস 
বর্ণনা দিয়ে একটি চিঠিতে ৩৩ লিখেছেন-_ 
“কোনো সন্দেহ নেই এটাই পৃথিবীর সর্বো্তম অংশ। কয়েক ফ্রাঙ্ক খরচ করলে 
এখানে যে মধ্যাহ্ন ভোজন মেলে তা বর্ধমানের মহারাজারও স্বপ্নের বিষয় ...... 
নৃত্--গীত-সৌন্দর্যের এমন আয়োজন! ....প15 15 09 অমরাবতী' 01 0৫ 2005908] 
০169৫. 
বেহিসেবী এই মানুষটির শেষ দিনগুলি কেটেছিল দারিদ্য ও রোগ-জর্জরিত অবস্থায়। 
জনৈক মনিরুদ্দীন মুলী রোগশব্যায় শায়িত মাইকেলকে দেখতে এসেছেন কিছু ফল ও 
পুষ্প নিয়ে। মাইকেল অতি কষ্টে বললেন, “তোমার কাছে কিছু আছে কি£৩৪ প্রখ্যাত 
হিউম্যানিস্ট ফাইলেলফোর বর্ণময় বেহিসেবী জীবনের শেষদৃশ্যটি প্রায় একই রকম রিজ্ঞর্তা 
দিয়ে আকা। মাইকেল হচ্ছেন রেনে্সাসের সেই মানুষ ধিনি জীবনের পলতেয় দুদিকে 
আগুন দিয়ে নিজেকে নিঃশেষ করে ফেলেন। 


রাজেন্দ্র সঙ্গমে 


ইতালীয় রেনেসীস পৃষ্ঠপোবক-সেবিত। পেঁটুনদের দেওয়া কমিশন ও নির্দেশ অনুযায়ী তার 
শিল্পী ও বিদ্বানদের শিল্প ও বিদ্যাচর্চা। রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যিকদের জন্য যে “প্রাণসঞ্চারক 
ভাবুক সঙ্গ'-এর কথা বলেছিলেন, রেনের্সীসের পৃষ্ঠপোষকরা ছিলেন তদতিরিস্ত কিছু। 
রাজন্যক লরেঞ্জোর পৃষ্ঠপোষকতায় মাইকেল আ্যঞজেলো কিভাবে বিবর্ধিত হয়েছিলেন, বা 
রাফায়েল কিভাবে পোপ লিও-১০ম প্রদত্ত প্রভৃতি সম্মানমূল্য ও যথেচ্ছ স্বাধীনতার মধ্যে 


২০২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


কাজ করার সুযোগ পেয়েছিলেন, তার বিস্তৃত উল্লেখ এখানে বাহুল্য। টিশিয়ান রাজা পঞ্চম 
চার্লসের পোর্ট্রেটে আঁকছেন।' তুলিটি ছিটকে পড়ল হাত থেকে। রাজা নীচু হয়ে তুলিটি 
কুড়িয়ে তুলে দিলেন শিল্পীর হাতে।৩৫ প্রভূত সম্মান-মূল্যের সঙ্গে এই প্রাণ সঞ্চারক 
অন্তরঙ্গতা রেনে্সাসের বিদ্যা ও শিকল্পচর্চাকে তুঙ্গে তুলে দিয়েছিল। এ-জাতীয় কোন 
পৃষ্ঠপোষকতা বঙ্গীয় রেনেসসীসে সম্ভব ছিল না। ভাঙা-চোরা রাজা আর ওঁপনিবেশিক 
অর্থনীতির ফাঁদে আটকে পড়া বুর্জোয়ারা তার শিল্পী-সাহিত্যিকদের আর কতদূর পৃষ্ঠপোষকতা 
দিতে পারতেন? মাইকেল কবি হিসাবে প্রাণসধ্ভারক ভাবুকের সঙ্গ ও উত্তাপ যে নিরন্তর 
খুঁজেছেন তার হদিশ আছে গৌরদাস বসাক, রাজনারায়ণ বসু, ভূদেব মুখোপাধ্যায়, কেশবচন্দ্ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ বন্ধুদের উদ্দেশ্যে লেখা চিঠিপত্রগুলিতে। ১৮ বছর বয়সে মাইকেল এক 
সম্পাদককে লেখেন “সম্মান আপাতত আমার অভীষ্ট নয়, আমি চাই শুধুমাত্র উৎসাহ” 
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বাংলা সাহিত্যে মাইকেলের আগমন, আত্মপ্রকাশ ও সাফল্য-সক্কোচনের ইতিহাসটি অদ্ভুভাবে 
রেনেসীস-সুলভ পৃষ্ঠপোষকতার সঙ্গে জড়িত। মাদ্রাজ থেকে কলকাতা ফিরে বন্ধুবর গৌরদাস 
বসাকের সৌজন্যে বেলগাছিয়ার রাজরঙ্গশালার হর্তাকর্তাদের কাছ থেকে রামনারায়ণ তর্করত্ব 
বিরচিত “রত্াবলী'র ইংরাজি অনুবাদ-কর্মের বরাদ্দ পেয়েছিলেন। এ-জন্য তাকে সম্মানমূল্য 
দেওয়া হয়েছিল পাঁচশত টাকার একটি চেক।৩৭ অনুবাদ করতে গিয়ে তিনি বুঝলেন বাংলা 
নাটকের দুরবস্থা। গুণগ্রাহী রাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, পাইকপাড়ার রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের 
উৎসাহে ও পৃষ্ঠপোষকতায় তিনি লিখলেন প্রথম বাংলা নাটক 'শমিষ্ঠা'। লিখে উভয়ের 
কাছে অভূতপূর্ব সমাদর পেলেন। এ নাটক উৎসর্গ করেন রাজা প্রতাপচন্দ্র সিংহ ও 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহকে। মঙ্গলাচরণে লেখেন, “মহাশয়দিগের বিদ্যানুরাগে এ দেশের কি পর্যস্ত 
উপকার হইতেছে, তাহা আমার বলা বাহুল্য ।”৩৮ উৎসাহিত মাইকেল এরপর লেখেন 
“পদ্াবতী” ও “কৃষকুমারী' নাটক। ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের অনুরোধে ও প্রেরণায় এর মধ্যে 
লেখেন দু'টি অনবদ্য প্রহসন “একেই কি বলে সভ্যতা" ও “বুড় শালিকের ঘাড়ে রো”। 
কিন্তু ব্যঙ্গাত্মক এই প্রহসন দু'টির অভিনয় নিয়ে ঝামেলা হয়। মাইকেল এতে ক্ষুণ্ন হয়ে 
কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়কে লেখেন, “প্রহসনগুলির ব্যাপারে তোমরা আমার ডানা ভেঙ্গে 
দিয়েছ।”৩৯ এর মধ্যে “ইন্দো-মুসলমান' বিষয় নিয়ে নাটক লেখার একটি খসড়া (রিজিয়া) 
তিনি পেশ করেছিলেন।৪০ কিন্তু মুসলমানী বিষয়ের প্রতি নাট্য-কর্তৃপক্ষের অনীহার কারণে 
অর্থাৎ পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে সে নাটক আর তার লেখা হয়নি। “কৃষকুমারী'র অভিনয় 
নিয়ে অবহেলা করা হলে তিনি বাংলা লেখাই ছেড়ে দেবেন বলে তীব্র ক্ষোভ প্রকাশ 
করেন এক চিঠিতে,৪১ “] 90211 01568 85118911270 ৮1105 09015 11) [15016৬/ 800 
081656.” পেট্রনের অবহেলায় ক্ষুব্ধ হয়ে মাইকেল ত্যাঞ্জেলো একবার লিও-১০মকে 
অনুরূপ ভাবায় লিখেছিলেন, “আজ আমি তোমার সাক্ষাৎ না পেয়ে কিরে যাচ্ছি। এরপর 
তুমি যদি কখনো আমাকে চাও 5০৬ 00019. 1001 0 [06 61995119619 1180) 2৫ [২01168৪২ 
ইতিমধ্যে মাইকেলের অন্যতম পেট্রন ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের মৃত্যু হয়। “কৃবগ্কুমারী'র ভূমিকায় 


মাইকেল £ “জ্যোতিষ্ময়ি কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২০৩ 


তিনি লিখেছেন, “এই কাব্য বিষয়ে উক্ত রাজা আমাকে যে কতদূর উৎসাহ প্রদান 
করিয়াছিলেন তাহা মনে পড়িলে ইচ্ছা হয় না যে আর এ পথের পথিক হই।”৪৩ 
অতঃপর সত্যই মাইকেল নাটক লেখার ব্যাপারে নিজেকে গুটিয়ে নেন। 

এতিলোতমাসজব কাব্য" মাইকেলের প্রথম বাংলা কাব্য, অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। এই 
কাব্যে ব্যবহৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দ মূলত পৃষ্ঠপোষক বতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে বাংলায় ব্রাহ্ম- 
ভার্সের অনুরূপ ছন্দ লেখা সম্ভব কিনা তা নিয়ে চ্যালেঞ্জের ফল। বিতর্কের সময় 
অঙ্গীকারের সুরে যতীন্দ্রমোহন বলেন, অমিত্রাক্ষর ছন্দে কোন বাংলা কাব্য লিখলে তা 
প্রকাশের ব্যয়ভার তিনি বহন করবেন। হিতৈষীর সেই সহাদয় আশ্বাসে উদ্দীপিত হয়ে 
মধুসূদন লেখেন 'তিলোতমাসজব কাব্য'। এ কাব্য যতীন্্রমোহন ঠাকুরকে উৎসর্গীকৃত। 
তিলোস্তমার পারুলিপি তার পৃষ্ঠপোষক কর্তৃক গ্রহণের ছায়াচিত্র রিনেক কোম্পানী কর্তৃক 
গৃহীত হয়েছিল।৪5 মাইকেলের স্বহস্ত লিখিত পাগুলিপিটি যতীন্দ্রমোহন পরম সমাদরের 
সঙ্গে বাংলা সাহিত্যের মূল্যবান সূচনা স্মারক হিসাবে তার রাজ-পাঠাগারে রক্ষা করেছিলেন।৪৫ 
কবি ও তার পৃষ্ঠপোষকের এই মর্াদাদারী সম্পর্ক রেনেসসীসের পৃষ্ঠপোবকের কথাই মনে 
পড়িয়ে দেয়। 

“মেঘনাদবধ কাব্য'-এর প্রথম সংস্করণের ব্যয়ভার বহন করেন রাজা দিগম্বর মিত্র। এ 
কাব্য তাকেই উৎসর্গ করা হয়েছিল। ব্রজাঙ্গনা কাব্য প্রকাশিত হয় কাব্যটির পাণ্ডুলিপি 
পাঠে মুগ্ধ জনৈক বৈকুঠঠনাথ দত্তের অর্থে ও পৃষ্ঠপোষকতায় ।৪৬ “বীরাঙ্গনা কাব্য মাইকেল 
উৎসর্গ করেন 'বঙ্গকুলচূড়' ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরকে। অদ্বিতীয় শুভানুধ্যায়ী বিদ্যাসাগরের 
সঙ্গে মাইকেলের সম্পর্ক ইতালীয় রেনে্সীসে মহাকবি দান্তে ও রেনের্সীসের সুচনা-চিত্রী 
জোন্তোর পারস্পরিক সম্পর্কের কথা মনে পড়িয়ে দেয়। জোস্তো দাস্তের প্রথম প্রতিকৃতি 
এঁকেছিলেন, দাস্তে প্রতিবন্ধুকৃত্য করেছিলেন “িভাইন কমোডি তে পেরিশুদ্ধি পর্বত, একাদশ 
সর্গ) জোন্তোর চিত্রীপ্রতিভার সপ্রশংস উল্লেখ করে। বিদ্যাসাগর মাইকেলের একটি চাকরির 
আবেদনপত্রে সুপারিশমূলক মন্তব্যে নোট দেন, “একটি অগ্নিস্ফুলিঙ্গ পাঠাইলাম, দেখিও 
যেন বাতাসে উড়িয়া না যায়।'৪" মাইকেল বিদ্যাসাগরের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করেন 
একাধিক সনেটে-_ 

“বিদ্যার সাগর তুমি বিখ্যাত ভারতে। 
করুণার সিন্ধু তুমি, সেই জানে মনে, 
দীন যে, দীনের বন্ধু। উজ্জ্বল জগতে 
হেমাপ্ির হেম-কান্তি অল্লান কিরণে।”৪৮ 


রেনের্সাসের সংস্কৃতি স্বাদেশিক নয়, 'কসমোপলিটান'।৪৯ তার হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা 
নির্দিষ্ট ভূগোল ও সময়ের গণ্ডী অতিক্রম করতে সক্ষম হয়েছিলেন। প্রাকারবিভক্ত ইতালির 
এক নগররাষ্ট্র থেকে আরেক নগররাষ্ট্রে তারা তাদের বিদ্যা ও শিল্পগত যোগ্যতার মূলধন 
নিয়ে ঘুরে বেড়াতেন। কোন নির্দিষ্ট নগর বা স্থানের প্রতি তাদের আনুগত্য আত্যস্তিক। ছিল 


২০৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


না। ভ্রামণিক হিউম্যানিস্ট ফাইলেলফো এই ভাবেই জয় করে নিয়েছিলেন গোটা ইতালির 
হৃদয়। লিওনার্দো দ্য ভিঞ্ি জন্মগ্রহণ করেন টাসকান প্রদেশে, শিক্ষানবিশী করেন ফ্লোরেলে, 
তারপর কর্মব্পদেশে বিভিন্ন সময় তিনি মিলান, ভেনিস, ফ্লোরেন্স, রোমাগনা, পুনরায় 
মিলান, রোম ঘুরে শেষে আমবসে গিয়ে সমাপ্ত করেন তাঁর জীবন-পরিক্রমা।৫০ প্রাচীন- 
বিদ্যার প্রতি নিবিড় ও মমতাময় আগ্রহের কারণে তারা মানসিক ভাবে ডিডিয়ে যেতে 
সক্ষম হয়েছিলেন সমকালকেও। ইতিহাস বা এরতিহ্য চেতনার এই বেধ ও ভৌগোলিক 
পরিভ্রমণের ব্যাপ্তি তাদের চরিত্রে এক ধরনের সর্বজনীনতা এনে দিয়েছিল। 
মাইকেলের সাংস্কৃতিক চরিত্র রেনেসীস অর্থেই ছিল কসমোপলিটান। বিভিন্ন ভাষা-চর্চা 

ও অধ্যয়নের পথ ধরে তিনি বঙ্গভূমি ও বঙ্গভাষার সীমা অতিক্রম করে গ্রীক, লাতিন, 
রচিত সাহিত্যের বিশাল-বিজ্তৃত জগতে পরিভ্রমণে-সক্ষম ছিলেন। উইল ডুরান্ট লিখেছেন 
1২070815581100 10901) 215/255 17) [00010112110 01500100911, 16011115 2 1171115, 10110- 
1776 00 ৫ 1) 001%5158] 1721.৫১ হিন্দু কলেজ থেকে বিশপস্‌ কলেজ ; এক ধর্ম 
থেকে অন্য ধর্ম; কলকাতা থেকে মাদ্রাজ ; ভারত থেকে ভার্সাই ; রেবেকা থেকে 
আঁরিয়েস্তা ; ইংরাজি থেকে বাংলা; নাটক থেকে কাব্য; প্রহসন থেকে পত্রকাব্য; মহাকাব্য 
থেকে চতুর্দশপদী__এক নিরন্তর অতৃপ্তি ও ভ্রমণপরায়ণতা মাইকেলকে তাড়িয়ে নিয়ে 
বেড়িয়েছিল। তার রচনার বিজাতীয় আবহ সম্পর্কে সম্ভাব্য সংশয়ের জবাব গৌরদাস 
বসাককে লেখা একটি চিঠিতে৫২ লিখেছেন__ 

“যদি ভাষা শুদ্ধ, ভাবাবেগ হৃদয়গ্রাহী, বৃত্তান্ত আকর্ষণীয় এবং চরিত্রগুলি খাঁটি হয় 

তবে তার বিজাতীয়তা নিয়ে প্রশ্ন তোলার কোন অর্থ হয় না। তুমি কি মূরের কাব্য 

অপছন্দ কর তার প্রাচ্যত্বের জন্য ; বায়রনের কাব্য তার এশীয় আবহের জন্য ; 

অথবা কার্লাইলের গদ্য তার জার্মানত্বের জন্য £” 
বাংলা কাব্যের অঙ্গনে তিনি ঞ্রপদী মহাকাব্যের কবি ব্যাস, বাল্মীকি, হোমারের সঙ্গে 
মিলিয়েছিলেন ভার্জিল, মিন্টন, তাসো ও কালিদাসকে। মিল্টনের ব্রাহ্ন-ভার্সের অনুরূপ 
অধিত্রাক্ষর ছন্দ; পেত্রার্কার সনেটের অনুরূপ “চতুর্দশপদী-কবিতাবলী' ; ওভিদের পত্রকাব্যের 
অনুরূপ বীরাঙ্গনা কাব্য ; বৈষ্ণব পদাবলীর অনুসরণে ব্রজাঙ্গনা কাব্য _বিচিত্রের এক 
অপরূপ সমারোহ। মাইকেল বাংলা সাহিত্যকে যেন বিশ্বসাহিত্যের পুষ্পোদ্যানে পরিণত 
করতে চেয়েছেন। 

তব কাব্যোদ্যানে ফুল ; ইচ্ছা সাজাইতে 

বিবিধ ভূষণে ভাষা ; টা ১ 


122৬০ 25105 211 1০115510815 012918659, 


আধুনিক অর্থে ধর্মনিরপেক্ষতা বা সেকুলারিজম ইতালীয় রেনে্সাসে না থাকলেও তার 
রাজন্যক, পোপ, হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের কাণুকারখ্খানায় এটা স্পষ্ট যে, পার্থিব ও 


মাইকেল £ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২০৫ 


মানবিক ব্যাপারগুলিকেই তারা বেশি মূল্য দিতে শুরু করেছিলেন। ধরীয়ি প্রসঙ্গ থেকে 
তাদের চিত্রকলা মুক্ত হয়েছিল এমন নয়, তবে ধীরে ধীরে তার মধ্যে প্যাগান-জীবনবাদ 
প্রবিষ্ট হয়। মেরী ও ভার্জিনের রাজত্বকে চ্যালেঞ্জ জানাতে থাকে ভেনাস ও ম্যাডোনারা। 
ভার্জিনের ছবিতে আফ্রোদিতি ও সেবাস্তিয়ানের ছবিতে আপোলো ছায়া ফেলতে থাকে ।৫৪ 
ভার্জিনের ছবি থেকে নগ্ন '্লিপিং-ভেনাস'-এর ছবিতে চলে যেতে টিসিয়ানের কোন 
অসুবিধা হত না। শিক্ষাবিদ ভিত্তোরিনো, শিল্পী সেল্লিনি, সাহিত্যিক আরেতিনো বা রাজন্যক 
লরেঞ্জো এঁরা ঈশ্বর বা পরকাল নিয়ে তেমন চিস্তিত ছিলেন বলে মনে হয় না। মাইকেল 
হিন্দুধর্ম পরিত্যাগ করে শ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করেছিলেন বলেই তাঁকে কোন ধর্মবিশ্বাসী বা গোঁড়া 
মানুষ হিসাবে গণ্য করা যায় না। বিশ্বাসের পরিবর্তে এঁহিক লাভালাভের দৃষ্টিকোণ 
থেকেই তার ধর্মান্তর গ্রহণ। শির্জার সঙ্গে কোনো সম্পর্কই যে তিনি সারাজীবন রাখেননি 
তার প্রমাণ পাওয়া গেল অস্তিমকালে। তার অস্ত্েষ্টিক্রিয়া কোন মতে হবে তা নিয়ে 
হুলস্থুল পড়ে যায়। শুভানুধ্যায়ী কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় এ-বিষয়ে বিশপের অনুমতি 
আনতে যেতে চাইলে মাইকেল বলেন__ 

“আমি মনুষ্যনির্মিত গির্জার সংশ্রব গ্রাহ্য করি না...... পৃথিবী তলে শ্যামশষ্পই যেন 

আমার সমাধি আচ্ছাদন করিয়া থাকে ।” ৫৫ 
ডিরোজিও, ডেভিড হেয়ারের সুযোগ্য উত্তরসূরি হিসাবে তাকে চিনতে ভূল হয় না। 
গৌরদাস বসাককে এক চিঠিতে ৫৬ (১৮৪৯, ২২ জানুয়ারি) মাইকেল লিখেছিলেন-_“] 
272) 296 25 0106 817, 25 11700196090 25 0116 11005. 

বস্ততপক্ষে ধর্মীয় গৌড়ামির কোন শৃঙ্খলই বাধতে পারেনি তার মনের এই স্বাধীনতাকে। 
তাই শ্রীষ্টধর্মাবলম্বী হলেও হিন্দু বিষয় নিয়ে কাব্য রচনা করতে তাকে কোন মানস সংকটে 
পড়তে হয়নি। মাদ্রাজ থেকে একটি চিঠিতে তিনি লিখেছিলেন, হিন্দু পুরাণ সম্পর্কে তার 
জ্ঞান দেখে বন্ধুবর ভূদেব (মুখোপাধ্যায়) বিস্মিত হয়ে যাবে। বন্ধু রাজনারায়ণকে একটি 
চিঠিতেৎ৭ লেখেন, হিন্দুধর্ম নিয়ে বিন্দুমাত্র মাথা না ঘামালেও, 

“[ 10৮০ 016 £18010 [790701059 0৫6 00৫ 21010551015. 10 15 0011 ০91 0০090. 
প্রকৃতপক্ষে এই দৃষ্টিভঙ্গি থেকেই তিনি তার কাব্যের বিষয়বস্তু চরিত্র ও প্লট নির্বাচন 
করেছেন। সর্বপ্রকার ধর্মীয় আচ্ছন্নতা ও বিশ্বাস থেকে মুক্ত তার সাহিত্যজগৎ। কৃত্তিবাস 
ও তুলসীদাস রামায়ণের কাহিনীকে ভক্তিরসে সিস্ত করে দিয়েছিলেন, মাইকেল সে- 
জায়গায় দৈবীবাদের বিরুদ্ধে মানবিক পৌরুষকে মহিমান্বিত করে লিখেছেন 'মেঘনাদবধ 
কাব্য'। 'এজাঙ্গনা”য় তিনি গ্রহণ করেছেন বৈষ্ঞব বিষয় কিন্তু ধর্মীয় আসক্তি বা বিদ্বেষ 
থেকে মুক্ত এক শৈল্পিক দৃষ্টি দিয়ে রচনা করেছেন “2০০৫ 18" রাধার নারীত্বের বেদনা- 
বিহ্ল রূপ। রাজনারায়ণ বসুকে একটি চিঠিতে ৫” এ সম্পর্কে তিনি স্পষ্ট করে লিখেছেন, 
“যখন কাব্পাঠ করতে যাবে তখন [68৬5 85106 211 101181005 018511595.+ 

“ইন্দো-মুসলমান' বিষয় নিয়ে একটি নাটক রচনার খসড়া পরিকজনা (রিজিয়া) তিনি 
পেশ করেছিলেন বেলগাহিয়া রঙ্গশালা-কর্তৃপক্ষের কাছে। একটি চিঠিতে৯ তিনি লিখেছেন-_ 
“জাতিগত ভাবে মুসলমানদের মধ্যে যে তীব্রতা 'আছে, তাতে ভাবাবেগ প্রস্ফুটনের অসামান্য 


২০৬ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সুযোগ পাওয়া যাবে। বিশেষ কবে তাদের মহিলাচরিত্রে অনেক বেশি গৌরবদীপ্ত একান্তিকতা 
বর্তমান।” কিন্তু মুসলমানী বিবয়ের প্রতি রঙ্গালয়ের পৃষ্ঠপোষকদের অনীহার কারণে সে 
নাটক তার লেখা হয়নি। মহরমের শোভাযাত্রা প্রত্যক্ষ করে খিদিরপুর থেকে মাইকেল এক 
চিঠিতে৬০ লিখেছেন হোসেন ও তার ভাইয়ের ট্রাজিক মৃত্যু নিয়ে মুসলমানদের একটি 
সত্যিকার জাতীয়-কাব্য লেখা সম্ভব। বুড় শালিকের ঘাড়ে রো” নামক প্রহসনে ধর্মধবজী 
ভক্তপ্রসাদকে শায়েন্তা করতে হানিক ও বাচস্পতির যৌথ-ভূমিকাটি তিনি যেভাবে চিত্রিত 
করেছেন তা শুধু তার ধর্মনিরপেক্ষ মনের পরিচায়ক নয়, ধর্মের অন্তরালে কায়েম হয়ে 
থাকা সামাজিক শোষণের বিরুদ্ধে শ্রমজীবী ও মুক্তমনা মানুষের সবল প্রতিবাদ-চিত্র 
হিসাবেও স্মরণীয়। 


“আজি এ প্রভাতে রবির কর' 


রেনেসাসের যুগ ব্যক্তিত্বের মুক্তি ও ব্যক্তিপ্রতিভার বিকাশের যুগ। বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রে 
প্রাথমিক উদয়লগ্নে বিস্ত, বিদ্যা ও শিল্পগুণের অবাধ কর্ষণ শুরু হয়েছিল। ফলে বহু 
অনন্য, বহুমুখী এবং বৈশ্বিক প্রতিভার বিকাশ রেনেস্সাসের কালে দেখা যায়। জন্মগত 
পরিচয়ের বাঁধা সীমা ও সামাজিক শ্রেণী পরিচয়ের স্থাবর অবস্থান ভেদ করে হিউম্যানিস্ট 
ও শিল্পীরা এসময় ভঙ্গিল পর্বতের মত শীর্ষচ্ড় ও অহংলেহী হয়ে ওঠেন। বিখ্যাত 
হিউম্যানিস্ট ও কবি পলিজিয়ানো লিখেছেন, নিম্নবৃত্তের এক অখ্যাত-অজ্ঞাত পরিবার 
থেকে তিনি মর্যাদা ও খ্যাতির চূড়ায় চলে এসেছিলেন।৬১ হস্তশিল্লের সীমানা ডিঙিয়ে 
এসময় উঠে আসেন ব্রুণেলেস্কি, মাইকেল আ্যাপ্জেলো, লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির মতো বশ্ববরেণ্য 
শিল্পীরা। ব্যক্তিপ্রতিভার অনুরূপ বিস্ফোরণ আমরা লক্ষ্য করি মাইকেলের মধ্যে। “যশোরে 
সাগরাঁড়ী, কবতক্ষ-তীরে'র এক জাতক পরিবর্তিত যুগপরিবেশের আনুকৃল্যে এক অনন্য ও 
বিদ্যুৎ ঝলকিত-প্রতিভারূপে আত্মপ্রকাশ করলেন। হিউম্যানিস্ট পিকো দেল্লা মিরানদেল্লো 
বলেছিলেন, ইচ্ছা শক্তির জোরে মানুষ সব পারে ।'৬২ বহুমুখী প্রতিভার পরাকাষ্ঠা আলবের্তি 
দেখিয়েছিলেন, একটি মানুষ কী না করতে পারে। মিলানের ডিউকের কাছে চাকরির 
আবেদনপন্রে অন্তত দশরকম যোগ্যতার বিবরণ দিয়ে লিওনার্দো দ্য ভিঞি যে চিঠিটি 
দিয়েছিলেন তা পড়ে সত্যি হতবাক হয়ে যেতে হয়।৬৩ মাইকেলের জীবনবৃত্তান্তে, লিখিত 
চিঠিপত্রে বিদ্যাচর্চায় ও সাহিত্যকর্মে আছে সেই রেনেসীস-সুলভ ব্যক্তিত্বের প্রত্যয় ও 
আত্মবিশ্াস; যোগ্যতার সেই অসামান্য কর্ষণ ও প্রতিভার সেই বিস্ময়কর বিস্ফোরণ। বন্ধু 
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মাদ্রাজ থেকে লেখা একটি চিঠি৬৫ ও ইওরোপ থেকে লেখা অপরাপর চিঠি ৬৬ থেকে 
জানা যায় বিভিন্ন ভাষা ও সাহিত্যচর্চায় কী নিবিড়ভাবে নিজেকে ব্যাপ্ত রাখতেন তিনি। 
প্রাচীন-আধুনিক, প্রাচ্য-পাশ্চাত্য মিলিয়ে অন্তত এগারোটি ভাষায় তার অবাধ গতায়াত ছিল। 
“প্রিল অব হিউম্যানিটিজ' নামে খ্যাত এরাজমুস বা ভাষাবিদ হিসাবে প্রখ্যাত লরেঞ্জো 
ভাল্লার চেয়ে মাইকেল কিছু কম জানতেন না। 


মাইকেল £ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২০৭ 


অনুবাদের পথ ধরে ১৮৫৮ সালে তিনি “শমিষ্ঠ/" নাটক লিখে বাংলা সাহিত্যে প্রবেশ 
করেন। ১৮৬২ সালের জানুয়ারি মাসের মধ্যে তিনখানি নাটক, দু'খানি প্রহসন, একখানি 
ঘটিয়ে দেন। যেরকম অনায়াস দক্ষতায় তিনি পৌরাণিক প্রসঙ্গ থেকে এঁতিহাসিক 
প্রসঙ্গে ; লঘূ হাস্যরসের প্রহসন থেকে “কৃষগ্কুমারী'র মত বিষাদ-গন্তীর ট্রাজেডিতে; 
?তিলোভমাসজব' থেকে “মেধনাদবধ' মহাকাব্যে ; করুণরসাত্মক গীতিকাব্য থেকে ওজস্বী 
পত্রকাব্যে বিচরণ করেছেন ; পয়ারের বেড়ি খুলে প্রায় চ্যালেঞ্জ রেখে ব্রাঙ্ক-ভার্সের অনুসরণে 
রচনা করেছেন অমিত্রাক্ষর ছন্দ ; ইতালীয় সনেটের অনুসরণে লিখেছেন “চতুদ্শিপদী 
কবিতাবলী -__তা ইতালীয় রেনেসীসের বিশ্ববিশ্রত বহুমুখী প্রতিভার কথাই স্মরণ করিয়ে 
দেয়। “জুলিয়াস তত *এর ভাস্কর্য থেকে “সেম্টপিটারের সাপত্য-এ ; “ডেভিড *-এর তারুণ্যময় 
মুর্তি থেকে" সিস্টিন চ্যাপেল:এর কফ্রেস্কো'য় অবাধে চলে যেতে পারতেন আ্যাঞ্জেলো। 
্রীষ্তীয় অলৌকিকতার ছবি “ট্রালফিগারেশন" থেকে নগ্ন ভেনাস'-এর ছবিতে চলে যেতে 
টিশিয়ানের তুলি কখনো কাপত না। 
মাইকেলের ব্যক্তিজীবন ও কাব্যিক প্রতিভায় যেমন একটা পৌরুষ ও অনায়াসসম্ভব 

যোগ্যতার প্রদর্শন আছে, তেমনি তাঁর সৃষ্ট চরিত্রগুলির মধ্যেও আছে ব্যক্তিত্বের অত্যাশ্চর্য 
স্ফুরণ। “মেঘনাদবধ কাব্য'-এর রাবণ, মেঘনাদ, প্রমীলা আমাদের সাহিত্যে অদৃষ্টপূর্ব। 
বীরাঙ্গনা য় বিচিত্র-স্বভাবা নারী চরিত্রগুলির আত্মোন্মোচনও বিস্ময়কর। 

“পর্বত গৃহ ছাড়ি 

বাহিরায় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে, 

কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি?”৬৭ 
মুক্তির অসহ্য আকাঙক্ষায় বহিমুখী এই চরিত্রগুলির ব্যক্তিত্বে আছে রেনেসাসের মর্মসত্য। 
আগ্জেলোর 'ডেভিড*” লিওনাদোর “মোনালিসা”, বতিচেপ্লির 'ভেনাগ”, ভেরোচিওর 
পঞ্চম*৬৮ যে মুক্তিনাত আনন্দলোকের বাসিন্দা মাইকেলের রেনেসসাসে তার আহান ও 
আকাঙক্ষা মাত্র আছে। আকাঙক্ষার সঙ্গে প্রাপ্তির ; সম্ভাবনার সঙ্গে সম্মিলনের; স্বপ্নের সঙ্গে 
বাস্তবের অপেক্ষিত সন্ধি এখানে সম্পন্ন হয়নি। তাই কৃষ্ণকুমারীর চারপাশে মানবিক 
ষড়যন্ত্রের বলয় নিয়তির মত ঘনীভূত হতে থাকে; পদ্মাবতী ত্রীড়নক হয়ে থেকে যায় 
দৈবী প্রতিযোগিতার অদৃশ্য পৃথিবীতে £“ফেভারিট' ইন্্জিতের জন্য অশ্রপাতের নিয়তি কবি 
এড়াতে পারেন না ;বুক পোড়ানো দীর্ঘশবাসে শেষ করতে হয় রাবণের পৌরুষপূর্ণ লড়াই; 
পুর লেডি রাধা ও জনমদুঃখিনী সীতা চুম্বকের মত টানতে থাকে মধুকবিকে। 
“বীরাঙ্গনা'র উর্বশী, ভানুমতী, দ্রৌপদী, তারা, দময়ন্তী, রুক্সিণী, সূর্পনখা অশ্রুচিহিন্ত-পত্রে 
নিজেদের আকাঙক্ষা ও প্রার্থনা “নয়নকাজলে' বা বক্ষদীর্ণ শোণিতে লিপিবদ্ধ করেন মাত্র; 
প্রার্থনা মঞ্জুরের কোনো মিলনাস্তক গল্পে কবি তাঁদের পাঠাতে পারেন না। কেন এমন হয়? 
সে প্রশ্নের উত্তর বছ পূর্বে অধ্যাপক নীরেন্দ্রনাথ রায় তাঁর 'মেঘনাদবধ কাব্যের 
সমাজবাস্তবতা'৬৯ নামক একটি প্রবন্ধে দিয়ে গেছেন। ধনবাদী সভ্যতার আগমনে যে 


২০৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সমাজ-বিপ্লবের সূচনা এ দেশে হয়েছিল, যেহেতু তা অসমাপ্ত থেকে গেছে, তাই মুক্তির 
বাণী-মূর্তিগুলিও তেমন পূর্ণ প্রস্ফুটিত হতে পারেনি। 


গাহিব মা বীররসে ভাসি মহাগীত' 


এঙ্গেলসের ভাষায় “মধ্যযুগের শেষ কবি ও আধুনিক যুগের প্রথম কবি" * দান্তে “ডিভাইন 
কমেডি” নামক মহাকাব্য লিখে মধাযুগীয় বিশ্বাস ও আধুনিকতার অতৃপ্ত আত্মার এক 
হাত ধরে নরক. পরিশুদ্ধি পর্বত পেরিযে দান্তে সেখানে চলেছেন স্বর্গেব পথে তার 
প্রেয়সী বিয়াত্রিচের সন্ধানে। প্রাচীন গ্রীক ও রোমান যুগের পুরাণ ও শিল্প-সাহিত্যের জগৎ 
থেকে নানা চরিত্র ও কাহিনী সেখানে উঠে আসে। শতাব্দীর পর শতাব্দী জুড়ে ছড়িয়ে 
থাকা মহার্ঘ্য মূল্যবোধ ও মানবিক অভিজ্ঞতাগুলিকে নবোত্তিম্ন জীবন চেতনার আলোকে 
ধুয়ে মুছে দান্তে তাঁর মহাকাব্যের বিভিন্ন তাকে সাজিয়ে রাখেন। বিষয় আর প্রসঙ্গ-বৈশুপ্যে 
তাই কমেডিয়ার এক অংশ ভয়ানক, বীভৎস, জটিল ; অন্য অংশ শান্ত, সুন্দর, পবিভ্র।*, 
000151%6 %/01811.৭২ প্রাচীন সংস্কৃতির পুনরুদ্ধারমূলক রেনেসীস-প্রকল্পে ছন্ম-র্লাসিক্যাল 
যুগের যে সম্ভাবনা উপ্ত হয়েছিল, তারই পথ ধরে দান্তে এসেছিলেন নতুন ধরনের 
মহাকাব্য হাতে (লিটারারি এপিক)। পেত্রার্কা অতঃপর রচনা করেন “আফ্রিকা” নামে এক 
মহাকাব্য । পিউনিক যুদ্ধ নিয়ে লাতিন ভাষায় লেখা এই কাব্য। এরিক্সো লেখেন “অরল্যান্ো 
ফুরোসো', বোয়ার্দো লেখেন “অরল্যার্ডো ইনামোরাতো' (অসমাপ্ত)। প্রথম ক্রুসেড যুদ্ধ 
নিয়ে তাসো লেখেন তার বিখ্যাত মহাকাব্য “জেরুজালেম দ্য লিবারেভা * (১৫৭৫)। 
ইতালীয় রেনেসীসের মধ্যে সূচিত এই মহাকাব্য রচনার ধারা ইওরোপের অন্যান্য দেশেও 
ছড়িয়ে পড়ে। আমরা পাই পর্তুগালের কবি ক্যামোসের 'লুসিদাস' (১৫৭২), ইংলন্ডের 
কবি স্পেনসারের “কেয়ারী কুইন” এবং স্বনামখ্যাত জন মিল্টনের “প্যারাডাইস লস্ট '। ৩ 
মাইকেলের “মেঘনাদবধ কাব্য * রচনার আবেগ ও প্রয়াসকে দেখতে হবে এই রেনেরসীস- 
প্রকল্পের প্রেক্ষিতে। দান্তে যেমন প্রাচীন রোমান কবি ভার্জিলের হাত ধরে প্রশ্নশীল নতুন 
হাত ধরে নতুন যুগের মহাকাব্য “মেঘনাদবধ কাব্য” রচনার মাধ্যমে । হোমার এবং ভার্জিল, 
দান্তে এবং তাসো, স্পেনসার এবং মিস্টন এঁদের সকলের উত্তরাধিকার স্বীকার করে 
মাইকেল বাল্মীকির রাম-কাহিনীকে যে নতুন চারিত্র্য দান করেছিলেন, তাতে রয়েছে 
রেনেসীসেরই নিশ্চিত ও অব্যর্থ অন্তর্বেগ। উনিশ শতকের মধ্যভাগে কাব্য রচনায় ব্রতী 
হয়ে কেন তিনি মহাকাব্যের মতো অ-যুগোচিত একটি স্রান্ত সাহিত্যরূপের রূপকার হতে 
গেলেন___এ প্রশ্ন আমাদের সাহিত্য সমালোচকরা অনেকেই তুলেছেন প্রায় তিরস্কারের 
ভাষায়। কিন্তু এছাড়া মাইকেলের উপায় ছিল না। রেনেসীসের চোরা-সশ্রোত তাকে টেনে 
নিয়ে গিয়েছিল মহাকাব্যের অকৃল সমুছে। 'মেঘনাদবধ” তাঁর শ্রান্তি বা ব্যর্থতার নজির নয়; 
তিনি যে রেনেসীসেরই কবি-প্রতিনিধি তার প্রমাণ এই মহাকাব্য । আধুনিক যুগের সূচনাকারী 
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হলেও রেনেসীসে “নিও-ক্রাসিক্যাল' কাব্যের একরকম প্রবল অভ্যুদয় লক্ষ করা গিয়েছিল। 
সেদিক থেকে মাইকেল হচ্ছেন বঙ্গীয় রেনের্সাসের দান্তে বা মিন্টন। মাইকেল যে দান্তের 
ছয়শত জন্মবার্ষিকী উপলক্ষে তার প্রতি শ্রদ্ধার্ঘ হিসাবে একটি সনেট লিখে ইতালিতে 
প্রেরণ করেছিলেন ও তাঁর অনুসরণে লিখেছিলেন “মেঘনাদবধ কাব্য 'এর অষ্টম সর্গ, বা 
হতে চেয়েছিলেন বাংলার মিন্টন ও তার অনুসরণে “মেঘনাদবধ' কাব্যের ছন্দ ও 
ভাষাকে করেছিলেন উদাত্ত ও নিনাদিত-_-এ সব কোনো বিক্ষিপ্ত বা যান্ত্রিক সাদৃশ্য নয়, 
রেনের্সাসের অন্তু প্রেরণা ও স্বাজাত্যবোধই ক্রিয়াশীল ছিল এই অনুসরণ-অনুরণনের 
মর্মমূলে। দেশ-কালের অলঙঘ্য ভিন্নতা সত্ত্বেও রেনেসীসের রক্তসুত্রে বাঁধা দাস্তে, মিল্টন 
ও মাইকেলের কাব্যিক পরিচয়। মহাকাব্যের যে সমুদ্র-শঙ্খ নিনাদিত হয়েছিল ইতালীয় 
রেনেসাসের দান্তের হাতে. সেই একই মহাকাব্যিক পাঞ্চজন্য ধ্বনিত-প্রতিধবনিত হয়েছিল 
মাইকেলের “মেঘনাদবধ কাব্যে”। ইতালিতে দান্তে যা করেছিলেন, ইংরাজিতে মিন্টন; 
বাংলাতে তা করেন মাইকেল মধুসূদন দস্ত। ধ্রুপদী মহাকাহিনীর ধনুকে যুগসচেতন সাহিত্যিক 
ব্যক্তিত্বের ছিলা টানটান করে বাঁধা এবং তা খেকে নিক্ষিপ্ত শরে দ্বিখণ্ডিত করে ফেলা 
মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগের সাহিত্যিক প্রতীতিকে। 


অসম্পূর্ণ তার কবি 


যে কাব্য লেখা হয়েছে তাই দিয়েই কবির বিচার. যে কাব্য লেখা হয়নি তা নিয়ে 
আলোচনার কোন আলঙ্কারিক রীতি চালু নেই। “কৃষ্বুমারী” 'মেঘনাদবধ কাবা; 
আকাঙক্ষা এবং অতৃপ্তি; প্রস্তুতি এবং পরিকল্পনা; প্রতিশ্রুতি এবং ব্যাহত সম্পাদনের নিভৃত 
ইতিহাস অনুধাবন করে আমাদের মনে হয়েছে, কবি হিসাবে তার যা দেবার ছিল, পাঠক 
হিসাবে আমাদের তা পাওয়া হয়নি। 

প্রস্তুতির এক ব্যাপক ভিত্তি নিয়ে মাইকেল মাদ্রাজ থেকে কলকাতা, ইংরাজি থেকে 
মাতৃভাষায় ফিরে এসেছিলেন। “শমিগা' লিখে তার যে অতৃপ্তি ছিল, 'পল্াবতী” লিখেও 
তা ঘোচেনি। ১৮৬০ সালের ১৫ মে রাজনারায়ণ বসুকে এক চিঠিতে লিখেছিলেন “যদি 
বেঁচে থাকি ইওরোপের শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের আদর্শে আরো নাটক (০0076 0121085,) 
লিখব। এরপর কৃষগকুমারী' লিখেই মাইকেল নাটক ল্রেখা থেকে নিজেকে গুটিয়ে নেন। 
কেননা তার পেটুন ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের মৃত্যুতে বেলগাছিয়া রঙ্গশালা বন্ধ হয়ে যায়। “আদার 
ড্রামা” আর তার লেখা হয় না। এর মধ্যে “একেই কি বলে সভ্যতা" ও “বুড় শালিকের 
ঘাড়ে রো" নামে লেখা প্রহসন দু'টির অভিনয় নিয়ে খুব ঝামেলা হয়। এমন নিখাদ 
বাস্তবতা হজম করার ক্ষমতা কলকাতার নাট্য-পৃষ্টপোষকদের হয়নি। ব্যঘিত মাইকেল লেখেন, 
'প্রহসনগুলির ব্যাপারে তোমরা আমার ডানা ভেঙে দিয়েছ।" সুতরাং প্রহসনও আর তিনি 
লেখেননি। “ইান্দো-মুসলমান' বিষয় নিয়ে একটি নাটক লেখার খসড়া থিয়েটার কর্তৃপক্ষের 
অনীহায় অস্কুরেই বিনষ্ট হয়। সুতরাং একথা কখনই বলা যায় না মীঁইিকেলের নাট্য- 
সম্ভাবনার সমস্ত কক্ষ উদঘাটিত হয়েছে। 
বাংলার রেনেসীস- ১৪ 


২১০ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


এরপর আসা যাক কাব্য রচনার প্রসঙ্গে। ?িলোভমাসঙজব কাব্য” তার প্রথম কাব্য 
প্রয়াস। বহু জায়গায় কাচা থেকে গেছে বলে পরিমার্জন ও সংশোধনের একটি অসমাপ্ত 
চেষ্টা করেছিলেন। কিন্তু এঁ পর্যস্তই। 

“বীরাঙ্গনা কাব্য” তার অসম্পূর্ণ কাব। ২১টি পত্র লেখার পরিকল্পনা ছিল; লেখা 
হয়েছে মাত্র ১১টি পত্র।'£ বাকি কয়েকটির খসড়া মাত্র করেছিলেন, সম্পূর্ণ হয়নি। 

এজাঙ্গনা' নামে যে কাব্য পাই তা পরিকল্পিত সমগ্রের অংশমান্র। কাব্যের শেষে 
আছে “ইতি শ্্রীব্রজাঙ্গনা কাব্যে বিরহো নাম প্রথম সর্গঃ। পরবর্তী সর্গ অলিখিত থেকে 
গেছে। 

“মেঘনাদবখ' কবির সুবিখ্যাত কাব্য। অসম্পূর্ণ নয়, কিন্তু কবির মহাকাব্যিক অভিপ্রায়ের 
ইতিহাসে “মেঘনাদবধ' একটি সোপান মাত্র। ১৮৬০ সালের ২৪ এ্শ্রিল ৬নং লোয়ার 
চিৎপুর থেকে বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে একটি চিঠিতে মাইকেল লিখছেন, 

“তুমি একটি জাতীয় মহাকাব্য রচনার বিষয় নিয়ে প্রস্তাব দিয়েছ, ভাল কথা। কিন্তু 
আমি মনে করি না এ বিষয়ে. যথেষ্ট যোগ্যতা আমি অর্জন করতে পেরেছি। 
সুতরাং কয়েকটা বছর অপেক্ষা কর। ইতোমধ্যে আমার প্রিয় ইন্দ্রজিতের নিধন 
নিয়ে আমি একটি কাব্য রচনা করছি। ভয় পাবার কিছু নেই ; বীররসাত্মক কাব্য 
লিখে পাঠকদের বিড়ম্বনার মধ্যে ফেলব না। আমাকে কয়েকটি ক্ষুদে মহাকাব্য 


(6010117)85) রচনা করে হাত মব্জ করতে দাও এবং এইভাবে প্রকৃত মহাকাব্য 
রচনার যোগ্যতায় আমি পৌছছুব।” (4.9 176 ৮1105 & চিস/ [791011765 200 0715 
8০0016 2 [70০০8 1150.) 


সকলেই জানেন সেই মহাকাব্য ০০৪ 5” কোনদিন লেখা হয়নি। 

১৮৬২ সালে কবি ব্যারিস্টারি পড়তে বিদেশ গিয়ে দারিদ্রয-তিক্ত জীবনাভিজ্ঞতার 
মধ্যেও পৃথিবীর মধ্যে জ্ঞানোজ্ববল একটি অংশে বসবাসের সৌভাগ্যকে কাজে লাগালেন 
ভালোভাবেই। লাতিনের সঙ্গে ইতালি, ফরাসি ও জার্মনি ভাষাটা রপ্ত করে নিলেন। 
১৮৬৫ সালের ২৬ জানুয়ারি এক চিঠিতে"৬ লিখছেন, 

“ইওরোপ আমাকে পাল্টে দিয়েছে।......আমি এখন এমন একজন যথার্থ ক্কলারে 
পরিণত হয়েছি, যে অন্তত ছ'টা ইওরোপীয় ভাষায় এবং বেশ কয়েকটা এশীয় 
ভাবায় বন্ধুদের সঙ্গে সম্পর্ক বিনিময় করতে সক্ষম।” 
প্রবাসে থাকাকালে ইতালি কবি পেত্রার্কার সনেটের অনুসরণে রচনা করেন চতদর্শপদী 
কবিতাবলী”। সনেট রচনার এই সাকল্য স্বীকার করেও বঙ্গা-চলে ইওরোপ-প্রবাসের দুঙ্গর্ভ 
অভিজ্ঞতা ও অর্জন বিশেষ কাজে আসেনি। কেননা ১৮৬৭ সালে ইওরোপ থেকে ফিরে 
তিনি আর উল্লেখযোগ্য তেমন কিছু লেখেননি। অর্জন অনুপাতে রচনা খুবই নগণ্য। 
সত্যি বলতে কি, সমাপ্ত রচনার চেয়ে দীর্ঘতর তার অসমাপ্ত রচনার তালিকা। আঁচড় 
দিয়েছেন কিন্ত আকার দেননি, এমন অবস্থায় থেকে গেছে তার বছ ইংরাজি-বাংলা রচনার 
খসড়া। শুরু করেছেন কিন্তু শেষ করেননি, এমন নাটক ও কাব্যের তালিকা এই রকম £৭* 
বীরাঙ্গনা কাব্য” ব্রভাঙগনা কাব্য; 'সিংহলবিজয় মহাকাব্য; 'পাঙ্যবিজয় কাব্য 'সুভভাহরণ 
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কাবা; হৌপদীয়হ্বর কাবা “মত্স্াগন্ধা কাবা; “বিষ না খনুগণি নাটক, 'নীতিমূলক 
 কবিতাবলী “রিজিয়া নাটাকাব্য” “বিবিধ কবিতাবলী!। 
১৮৬০ সালের ১৫মে রাজনারায়ণ বসুকে এক চিঠিতে ৭৮ তিনি লিখেছিলেন, 
“সাহিত্যিক প্রস্ফুরণের জন্য কি বিশাল ক্ষেত্রই না দেশ আমাদের উপহার দিচ্ছে! 
ওঃ ঈশ্বর! আমার যদি সময় থাকত-__কাব্য, নাটক, সমালোচনা, রোমাল। আমি 
উঠলেন ঞজিওধ্জিতি গা এপিজে 
রোমান খ্যাতির উধের্ব।” 
এত সাধ ও স্বপ্র ; এত অর্জন ও প্রস্তুতি ; এতরকম আরম্ভ ও প্রকল্পনা সন্ত্বেও 
অসম্পূর্ণ থেকে গেল তার অধিকাংশ রচনা ; অব্যবহৃত থেকে গেল তার বিপুল অর্জন; 
হয়ত অনারব্ধ থেকে গেল মাইকেল নামক এক মহাকবির শ্রেষ্ঠ রচনাগুলিই। অসম্পূর্ণ তার 
এই নিয়তি কখন খতু থেকে কোরকে, পরিবেশ থেকে প্রতিভায় প্রবেশ করে, তা নজর 
করা দুরূহ হয়ে পড়ে। সূচনা ও সম্পাদনের মধ্যে জারী করা করমান শুধু মাইকেল কেন 
ইতালীয় রেনেসীসের বিশ্রুত শিল্পীও অগ্রাহ্য করতে পারেন না। লিওনার্দো দ্য ভিঞির 
সমাপ্ত চিত্রের তুলনায় দীর্ঘতর থেকে যায় অসমাপ্ত চিত্রের তালিকা। তার করা স্কেচ বা 
ড্রাকটের সংখ্যা সতের হাজার ; ছবির সংখ্যা সে তুলনায় নগণ্য। ভিঞ্চি নামক অদ্ভুত 
মানুষটি ডায়েরি, নোট মিলিয়ে প্রায় পাঁচ হাজার পৃষ্ঠা লিখলেও সেই অর্থে কোন বই 
লিখে যেতে পারেননি।”৯ মাইকেলের কাব্যভুবন যেন অকস্মাৎ-প্রস্থিত এক মহাশিল্সীর 
কর্মশালা, যা অকৃত, অর্ধকৃত মূর্তিতে পরিকীর্ণ। 


কি ফল লভিনু হায় 


বিস্মৃত হওয়া যায় না মাইকেলের “আত্মবিলাপ' কবিতাটির কথা। “আশার ছলনে ভূঙ্গি কি 
ফল লভিনু হার়।' প্রত্যাশা ও প্রাপ্তির ব্যালেন্সশীটে ব্যর্থতা ও বিলাপের এমন বৃহৎ অঙ্ক 
দেখে রেনে্সাসের জমা-খাতা থেকে আমরা সরিয়ে ফেলি মাইকেলকে। এবং মাইকেলের 
সঙ্গে সমীকৃত করে বঙ্গীয় রেনেসীসকেও খরচের খাতায় লিখে ফেলতে আমাদের কোন 
অসুবিধা হয় না। কিন্ত আমরা যদি ইতালীয় রেনেসীসের সর্বজয়ী স্বপ্নের বিশ্রণ্ত 
সেনাপতিদের দিকে তাকাই, তাহলে দেখতে পাবো, তাদের অনেকেই এড়াতে পারেননি 
শিল্পিত আত্মবিলাপের অলঙব্য পরিণাম। 
আলবের্তিকে বলা হয়েছে বহুমুখী ব্যক্তিত্বের পরাকাষ্ঠা। তিনি পারতেন না এমন কাজ 
কমই ছিল। রেনেসীস যদি ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরপ-প্রকল্পের একটি নাম হয়, তবে আলবের্ডি 
নিঃসন্দেহে সেই প্রকল্পের অনন্য সাধারণ দৃষ্টান্ত-গুরুষ। সেই সর্বসক্ষম মানুষটিও আত্মসমীক্ষা 
করেছেন এই ভাষায়, 
“শ005 £ 189০90150 ৪11] 29 18 00 01000০6 গা9005 902065 06 ড/1:8100106 
[981)6৮৮০ 
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২১২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


“ফুলেস্ট ম্যান অব দি রেনে্সাস৮২ নামে আখ্যায়িত লিওনার্দো দ্য ভিথ্বিকেও তাড়া 
করে ফিরেছিল এক অন্তহীন অতৃপ্তি। ড্রাফট আর স্কেচের নেপথ্য বিপুলতায় ছড়িয়ে আছে 
তার সেই তৃত্তিহীন শিল্পী-আত্মার পরিচয়। জেনে রাখা ভালো, “মোনালিসা” বা “ভাজির্ন 
অব দি রক'-এর মহাশিল্পীও বিলাপ করেছেন এই ভাষায়, 4] 178৮6 5/85150 [09 17001৩.৮৩ 
শিল্পী সেল্লিনি বা হিউম্যানিস্ট ফাইলেলফোর পলায়নপর ভাসমান জীবনের নির্গলিতার্থ 
অন্যরকম কিছু নয়। মাইকেল আ্যাপ্রেলোর বিশ্ববিশ্রুত ফ্রেস্কোয় চিত্রিত চরিত্রগুলির পেশীর 
মোচড়ে যে নিঃশব্দ আর্তনাদ ফুটে আছে তা কি কেবলই ছবির আর্তনাদ, শিল্পীর নয়? 
জীবনের প্রতি সর্বগ্রাসী অনুরাগ ও আসক্তির গভীরতা শুধু হাসি আর আনন্দ দিয়ে মাপা 
যায়, তা'তো নয়; অশ্রু আর আর্তনাদ সেই প্রসম্তির আরো বড় কষ্টিপাথর। বিলাপ আর 
ব্যর্থতা দিয়ে মেপে নেওয়া যায় শিল্পীর জীবন-স্বপ্নের বেধ-ব্যাপ্তি ও সমুচ্চতা। রেনেসাস 
মানুষের সামনে এনে দিয়েছিল নির্মাণসম্ভব জীবনের এক বহ্ধা-বিস্তৃত-প্রকল্প। আলবের্তি, 
লিওনার্দো বা আ্যাপ্জেলো তাদের অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক প্রতিভাকে আশ্চর্য রকম 
প্রসারিত করেও পৌছুতে পারেননি সেই সমগ্রতায়। একজীবনে তা পারা সম্ভবও নয়। তাই 
আত্মবিলাপ, তাই আর্তি। মাইকেলের আত্মবিলাপ ফেল করা ছাত্রের আত্মবিলাপ নয়। 
ব্যক্তিগত বা পারিবারিক জীবনের হারানো প্রাপ্তির খুঁটিনাটি অক্কে তার সদুত্তর খোঁজা 
নিরর্থক।৮৪ যে গোল্ড-মেডেল রেনের্সাস কাউকে দেয়নি, মাইকেলের আত্মবিলাপ সেই 
গোল্ড-মেডেলের জন্য। এ বিলাপ আলবের্তি, লিওনার্দোর সমগোত্রীয়। 


প্রাচীন বিদ্যার পুনকজ্জীবন ও সৌন্দর্য-চর্চার জন্যই ইতালীয় রেনেসীস বিশ্ববিখ্যাত। তার 
হিউম্যানিস্টরা গিয়েছিলেন জ্ঞান-চর্চার পথে আর শিল্পীরা সৌন্দর্য-চর্চার পথে। তার ভাস্কর, 
স্থপতি ও চিত্রীরা ছেনি-হাতুড়ি, রঙ্-তুলি দিয়ে সৌন্দর্যময় এক জীবনের রূপকার হতে 
চেয়েছিলেন। শত-শত ম্যাডোনা, ভেনাস, মিউস আর বরবর্ণিনীদের পোট্রেটে রেনে্সীসের 
চিত্রজগৎ পরিপূর্ণ। শারীরিক সৌন্দর্যের এমন শুচিন্নাত নান্দনিক উৎসব এর আগে দেখা 
যায় নি। শ্রীষ্ঠীয় পবিত্রতার সঙ্গে প্যাগান জীবনবাদের দৃশ্য ও অদৃশ্য বিনিময় দিয়ে 
সাজানো রেনেসীসের সৃজনপুরী। মাইকেল চিত্রী নন, কবি; রূপদক্ষ নন, নাট্যকার; কিন্তু 
সৌন্দর্যের মহিমময় বর্ণনায় তার আকর্ষণ ও দক্ষতা রেনেরসীসোচিত। হোমার ও মিন্টনের 
ভক্ত এই কবির কল্সনায় বীরত্বব্প্রক (175:01০) মহাকাব্যের রুদ্রটান থাকলেও তার 
চিঠিপত্রগুলি খুঁটিয়ে পড়লে দেখা যায়, তার প্রিয় কবি সংস্কৃত ভাষার “ববীন্দ্র' কালিদাস, 
লাতিন ভাষার ভার্জিল ও ইতালীয় ভাষার তাসো। তার মতে হোমার শুধু “যুদ্ধ বিগ্রহের 
কবি” মিল্টন “উদ্দীপক কিন্তু হৃদয়স্পর্শী নন*। তিনি মনে করতেন, 
“75 190 15 98901, 457091 200 1020)600 %/10) & 0891) ০0৫ 
49001100109 15 05 00 008 00৬0] 109 91621) 06 0086 17) [20000,” ৮৫ 
মধুর, পেলব, সাঙ্গীতিক, এবং করুণরসাত্মক কাব্যই চিত্তদ্রাধী ও বলজরী। মাইকেলের 
কাব্যে ও নাটকে তাই বীরের জয়ধবনি ছাপিয়ে বড় হয়ে উঠেছে বিপন্ন সুন্দরের জন্য 


মাইকেল £ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২১৩ 


অশ্রপাত। “মেঘনাদবধ কাব্য এর প্রার্তিক ঘোষণা “গাহিব মা বীররসে ভাসি মহাগীত' 
হলেও বন্ধুকে পত্রে ৮৬ এই বলে আশ্বাস দিয়েছেন, “ঘাবড়ে যাওয়ার কিছু নেই বন্ধু, 
[ ৫0 1101 00016 [79 1680015 ৮111) ৬118 1838.” ইন্দ্রের অশনি সব যুদ্ধ জয় করতে 
পারে না, তখন ডাক পড়ে শিল্পীর। 4868001101 1110510105 দিয়ে অনেক সময় বিশ্বের 
ভাগ্য-বিধাতারা মন্থর করে দেন ভয়ক্করের গতি; ভেঙে ফেলেন বিরোধের দুর্গ-প্রাকার। সুন্দ- 
উপসুন্দের বিপজ্জনক সৌব্রাত্রে ফাটল ধরানোর জন্য দেবতাদের কাছ থেকে বরাদ্দ পেয়ে 
রাজশিল্পী নির্মাণ করেন তিলোত্তমাকে 1৮৭ তিলোত্তমার পদ্মনির্মিত চরণে পরানো হয় বিদ্যুৎ 
রেখার আলতা; মৃণাল নির্মিত বা আর মেরুশৃঙ্গাকার কুচযুগে দেওয়া হয় ছায়াপথের 
মেখলা। শশাঙ্কের বদন, মেঘের কবরী, রামধনুর সিঁথি, শুকতারার আঁখি, বিশ্বফলের অধর, 
গজমুক্তার দন্তশ্রেণী নিয়ে তিলোত্তমা 'আধপেটা খাই শালুক কৌড়া'র সাহিত্যে এসে 
দাঁড়ায়। প্রাকৃতিক উপমান দিয়ে রমণীর দেহাঙ্গ নির্মাণের এই অ-লোকায়ত নিদর্শন আমাদের 
সংস্কৃত কাব্যে প্রচলিত ছিল, মাইকেল তাকেই পুনর্বাসিত করেছেন “তিলোভমাসজব কাব্যে” । 
কেমন করে একটি কাল্পনিক প্রাণীকে স্বাভাবিক ও বাস্তবানুগ করে আঁকতে হবে, সে- 
সম্পর্কে লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি তার নোট বইতে একটি চিত্তাকর্ষক নোট রেখে গেছেনঃ 
“ধরা যাক আঁকতে হবে ড্রাগন। তার মাথাটা আঁকো প্রহরারত হৃষ্টপুষ্ট কুকুরের মত, তাতে 
দাও মার্জারের চোখ, কান দুটো নাও সজারুর, নাক গ্রে হাউন্ড কুকুরের, ভুরু দিও 
সিংহের, বৃদ্ধ মোরগের মত দুটি রগ, আর ঘাড়টা জলের কাছিমের মত।”৮৮ 

গ্রীক পুরাণ থেকে নেওয়া কথিকার ভারতীয় রূপান্তর “পদ্াবতী*। কে বেশি সুন্দরী 
তাই নিয়ে তার মৌলিক নাট্য-্বশ্হের সূচনা । “কৃষগকুমারী * নাটকেরও মূল সমস্যা অসামান্যা 
সুন্দরী কৃষ্ণকুমারীকে নিয়ে। 
অনুষঙ্গ। জোন্তো, বতিচেল্লি, লিওনার্দো, জর্জিনো, টিশিয়ান প্রমুখ শিল্পীদের বহু বিখ্যাত 
ছবিতে আছে রাখালিয়া পৃথিবীর এক বিস্তীর্ণ-মেদুর প্রেক্ষিত।”৯ ভিঞ্চির “মোনালিসা' শুধু 
তার রহস্যময় হাসির জন্যই বিখ্যাত তা নয়, তার পশ্চাৎপটে প্রাকৃতিক দৃশ্যাবলীর যে বেধ 
রয়েছে, তাও কম বিস্ময়কর বা তাৎপর্যপূর্ণ নয়। সেই অর্থে কোন রাখালিয়া ভুবন 
বঙ্গীয় রেনেসীসে নেই। তথাপি যমুনাতট, গোবর্ধনগিরি, ময়ূরী, সারিকা, কৃষ্চুড়া, নিকুপ্বন 
পরিবেষ্টিত “ব্রজাঙ্গনা'র গীতি-গুচ্ছে এবং কমলে কামিনী, অন্নপূর্ণার ঝাঁপি, শ্রীপঞ্তমী, আশ্মিন 
মাস, বটবৃক্ষ, ঈশ্বরী পাটনী, কপোতাক্ষ নদ, বিজয়া দশমী, শ্যামাপক্ষী, শ্রীমন্তের টোপর- 
পরিবৃত “চতুদর্শপদী কবিতাবলী'র মধ্যে কি সেই ছেড়ে আসা পৃথিবীর জন্য একটা মন- 
কেমন-করা টান টের পাওয়া যায় না, যা রাখালিয়া আবহের সমান্তরাল? 

“মেধনাদবধ' সশস্ত্র লড়াইয়ের কাব্য। এ লড়াই দৈবীবাদের সঙ্গে পুরুষকারের, পুরাতনী 
বিশ্বাসের সঙ্গে নতুন মানবিক সংস্কৃতির। এই দ্বান্বিক প্রকল্পে দু'টি কানন আছে £ তার 
একটিতে সীতার অধিষ্ঠান, অন্যটিতে প্রমীলার। একজনকার রাপ শাস্ত-নিদ্বি-পবিত্র, অন্যজনকার 
আগ্নেয়-দীণ্ত-জরিযুঃ। রেনের্সাসের এক নারী শ্রীষ্ীয় পবিভ্রতার বন্ত্র বা বিব্ঈতা দিয়ে 
আপাদমস্তক ঘেরা : আরেক নারীর উপচীয়মান যৌবন বাঁধা থাকে আবরণহীন গোলাপী 


২১৪ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


স্বকে। সীতা মেরী বা ভার্জিন নয়, প্রমীলাও নয় ম্যাডোনা বা ভেনাস। বিষঙ্ন শ্রীষ্টীয় 
পবিত্রতার পাশাপাশি নিরাবরণ প্যাগান লাবণ্যকে ইতালীয় রেনে্সাস যেভাবে চিত্রিত 
করেছিল, ভারতীয় নারীত্বের শাশ্বত স্বরূপটিকে সীতা ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতির জয়িহুঃ 
জীবনবাদকে প্রমীলা চরিত্রে চিত্রিত করে মাইকেল যেন অনেকটা বঙ্গীয় রেনেসীাসের 
অভিঘাতিক সত্যটিকে শুচিন্নাত ও সৌন্দর্য-ঝলকিত করে এঁকেছেন। 


রেনেসীসের কবি, শিল্পী, হিউম্যানিস্টরা মনে মনে খুঁজে ফিরেছিলেন এক সব-পেয়েছির- 
দেশ। পেবত্রার্কা 'লেটারস ট দি এনপিয়েন্ট ডেড এ লিখেছেন, তিনি যদি লিভির যুগে 
জল্ম নিতেন কী ভালোই না হত।৯০ রাফায়েলের স্বপ্নপুরী ছিল রোম, কাম্তিলিওনের 
উরবিনোর রাজসভা। ইতালির অজ্ঞাত কুলশীল বিদ্বান ও হস্তশিল্পীরা উঠে আসতে 
চেয়েছিলেন সম্পদ ও সম্ভোগ, সৌন্দর্য ও সম্মান-খচিত শাসককুলের টেবিলে বা ভিলায়। 
রেনেসীসের মধ্যে একটা দূরের হাতছানি হিল। প্রত্যন্ত ইওরোপ তাকিয়েছিল ফ্লোরেলের 
দিকে, ফ্লোরেল তাকিয়েছিল এথেনের দিকে। স্থপতিরা তাকিয়েছিলেন আলবের্তির দিকে, 
আলবের্তি তাকিয়েছিলেন ভিতরুভিয়াসের দিকে; দর্শনের ছাত্ররা তাকিয়েছিলেন ফিকিনোর 
দিকে, ফিকিনো তাকিয়েছিলেন প্লেটোর দিকে। নেদারল্যান্ডের এক জাতক এরাজমুস 
প্রাসাদনগরী রোমের সৌন্দর্য দেখে বিমোহিত হয়ে গিয়েছিলেন ; টমাস মোরে রচনা 
এক সোনালি দ্বীপের সন্ধানে ; গুয়ারিনো গিয়ে ভিড়েছিলেন দৃরাস্তরের গ্রীক অধ্যাপকের 
ডেরায় ;৯১ গ্রীক-বিদ্যার প্রতি ভালোবাসা ব্যক্ত করতে ফাইলেলফো বিয়ে করেছিলেন এক 
গ্রীক-কন্যাকেই। সাগরদীড়ি থেকে উঠে আসা ১৮ বছরের এক কালেজীয় যুবক প্রতীচ্য 
“] 518) 00141010015 512010 
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এমন অকাট্য প্রমাণ হাতে পেয়ে উপনিবেশবাদের অলঙঘ্য মানস-দাসত্বের সঙ্গে সমীকৃত 
করে আমরা শেষ করি আমাদের একমাত্রিক মাইকেল-বিচার। কিন্তু তিনি তো স্বপ্ন 
দেখেছিলেন শ্রীকরা যেমন করে লেখে তেমন করে লিখবেন $ ভার্জিলের মত সাঙ্গীতিক 
ও কমনীয়; তাসোর মত মধুর ও চিত্তদ্রাবী; কালিদাসের মত সুন্দর ও স্বাভাবিক; মিন্টনের 
মত উদাত্ত ও নিনাদিত ; জার্মানদের মত তেজোদৃণ্ড ; সেক্সপীয়রের মত হ্বিয়াশীল; 
পেত্রার্কার মত চতুর্দশপদী এক তিলোত্তমা-সাহিত্য-ভুবন রচনা করবেন। সব সাধ তার 
মেটেনি। ব্যবধান থেকে গিয়েছিল প্রস্ততি ও প্রকল্পনা, সৃচনা ও সমাপ্তির মধ্যে। স্বপ্পের 
এমন নিখিল কাণ্ডারীকে ইতালীয় রেনেসীসই কি পারত পূর্ণ ও তৃপ্ত কোন সব-পেয়েছির- 
দেশে পৌছে দিতে? 

১৮৬৫ সালে খাস ইওরোপে বসে সেই বিলেত-প্রেমিক মাইকেলই যখন 'চতেদর্শিপদী 
কবিতাবলী' শেষ করেন এই প্রার্থনা দিয়ে. 


মাইকেল ঃ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২১৫ 


“এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বরে 

জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ-ভারত রতনে।”৯৩ 
তখন বাস্তবিকই সম্পূর্ণ হয় রেনেসস সের ছিমুখী প্রকল্প। প্রস্থান ও প্রত্যাবর্তনের এই 
ভ্রামণিক বৃত্তান্তটি শুধু মাইকেলের নয়, রেনেসীসেরই একাস্ত নিজস্ব গল্প। যিনি এক সময় 
হতে চেয়েছিলেন তার সময়ের সিসেরো, সেই পেত্রার্কাই কি নব্য-ইতালীয় সাহিত্যের 
সৃচনাপুরুষ তথা ইতালীয় 'রেনেসীসের কলম্বাস হিসাবে সম্মানিত হননি? বঙ্গীয় 
রেনে্সীসের অন্রান্ত পথিক মাইকেলের গল্প তার থেকে খুব অন্যরকম কিছু নয়। 


ণ্দড়াও পথিক বর, 


বিশ্রত শিল্পী রাফায়েলের সমাধি ত্ত্তে লেখা আছে, “36 1190 15 1১016 15 [২01)961,7৯5 
একটি মাত্র হছত্র। একটি ছত্রই যথেষ্ট। কিস্ত মাইকেলকে সম্পূর্ণ করে দিয়ে যেতে 
হয়েছিল অন্বেষণ ও প্রত্যাবর্তনের বৃত্তটি। অপমানদক্ষ জাতির সামনে তার স্বলিখিত 
সমাধিলিপিটি একটি শিকড়-চিহিত নিখুঁত আইডেনটিটি কার্ডের মত। বঙ্গ-সংস্কৃতির জহ্রীমন্য 
পথিকদের উদ্দেশ্যে লিখেছেন, জন্মভূমির কসম-_ 

“র্দীড়াও, পথিকবর জন্ম যদি তব 

বঙ্গে। তিষ্ট ক্ষণকাল। এ সমাধি স্থলে 

(জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 

বিরাম) মহীর পদে মহানিদ্রাবৃত 

দত্ত কুলোত্তব কৰি শ্রী মধুসৃদন। 

জন্মভূমি, জন্মদাতা দত্ত মহামতি 

রাজনারায়ণ নামে, জননী জাহবী।”৯৫ 
এই পরিচয়পত্রে রয়েছে শিকড়ের চিরন্তন কথামালা ; মৃত্যুর সঙ্গে জন্মের, পরিণামের সঙ্গে 
উৎসের এক অপূর্ব সমাধি বন্ধন। একি ইংল্যান্ড-প্রেমের পরিতাপ? না, সেকথা যাঁরা বলেন 
তাদের বিরুদ্ধে অমোঘ, প্রস্তর-কঠিন ভতসনা? 


উল্লেখপন্জী ও টীকাটীপ্পনী 
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“কালিদাস', “চতুদশিপদী কবিতাবলী” ৯ সংখ্যক সনেট, অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত, 
মধুসূদন রচনাবলী, হরফ সংস্করণ, ১৯৭৩ 

“বাল্মীকি', এ ৯৪ সংখ্যক সনেট, এ 

মেঘনাদবধ কাব্য, চতুর্থ সর্গ, এ, পৃ. ২৫৮ 
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স্মৃতিকথা; উদ্ধৃত ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পৃ. আঠাশ 
“সংস্কৃত” “চতুদর্শিপদী কবিতাবলী ”, ৮৭ সংখ্যক সনেট, অজিতকুমাব ঘোষ সম্পাদিত 
মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পু. ৩৮৪ 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, পৃর্বিৎ পত্রসংখ্যা-৬৫ ইং) 

এ, পত্রসংখ্যা-৭৭ হেং) 

অজিতকুমাব ঘোষ সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ব, পত্রসংখ্যা-৫৮ (ইং) 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, পুবর্বিৎ, পত্রসংখ্যা-৪২ (ইং) 

এঁ, পত্রসংখ্যা-৯৮ হেং) 

এ, পত্রসংখ্যা-১০৫ হিং) 

নগেন্দ্রনাথ সোম, মধুস্থাতি, পূর্ব, পৃ. ৩৭২ 

এ, পত্রসংখ্যা-১১২ হেং) 

]. 881০1192100 1৮৫, 0. 228 

শ০ 00110%/ 00990 (5210 4৯. 200০) 075 [0050 1686 9901)07 2170 
[101010-_এই বক্তব্যটি ২৫ নভেম্বব ১৮৪২ তারিখের একটি চিঠিতে লিখেছেন 
মাইকেল দ্রষ্টব্য ঃ ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-১৮(ইং) 
ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৫১ ইং) 
“কবি-মাতৃভাষা” খ্রস্থাকারে অপ্রকাশিত কবিতাবলী, অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত, মধুসৃদন 
রচনাবলী, পৃ. ৩৯৯ 

উদ্ধৃত নগেন্দ্রনাথ সোম, মধুস্থাতি £ গৌরদাস বসাককে লেখা পত্র, দ্ীননাথ সান্যাল 
সম্পাদিত “চতুদর্শপদী কবিতাবলীর ভূমিকা, বাংলা অনুবাদ দীননাথ সান্যাল কৃত 
“ইংল্যান্ড প্রেমের শহীদ হয়ে মধুসূদন আমাদের রেনের্সাসের উদত্রাস্তির প্রবলতম সাক্ষ্য 
স্থাপন করে গেছেন নিজ জীবনে ।” “বাংলার রেনের্সাস ও মধুসূদন £ একটি মৃল্যায়ন” 
অরবিন্দ পোদ্দার, “রেনেসাঁস ও সমাজমানস', ১৯৮৩, পৃ. ৩৮ 

৬৬. 10211052762 5101 07 0০৮11221108, ৮০1. ৬, 1106 13977815581109, 
বি. খু, 1953, 7. 503 

নগেন্দ্রনাথ সোম, মধুস্থাতি পূর্ব, পৃ. ৩৩২ 


৩১. 
৩২. 
৩৩. 
৩৪. 
৩৫. 
৩৬. 
৩৭. 
৩৮. 
৩৪৯. 
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৪১ 


৪২. 
৪৩. 
8৪. 
৪8৫. 


৪৬. 


৪৭, 
৪৮, 


৪৯, 
৫০. 


৫১. 
৫২. 
৫৩. 
৫৪. 
৫৫. 
৫৬. 
৫৭. 
৫৮. 
৫৯, 


মাইকেল £ “জ্যোতিশ্ময়ি কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২১৭ 


এ, পৃ. ৩৪৪ 

এ, পৃ. ৩৬২-৬৩ 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পত্রসংখ্যা-১০৪ (ইং) 

নগেন্্নাথ সোম, মধুস্থাতি, পূর্ববত, পৃ ৪১১ 

৬৬. [8012100 182 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-১২ হেং) 

নগেন্্রনাথ সোম, মহুস্থৃতি, পূর্ববৎ, পৃ. ৮৯, পাদটীকা 

মধুসূদন গ্রস্থাবঙ্গী, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, পূর্ববৎ, শমিষ্ী। 'র ভূমিকা 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ব, পত্রসংখ্যা-৮৫ হেং) 

এঁ, পত্রসংখ্যা-৮৩ হিং) 

এ, পত্রসংখ্যা-৮৫ হেং) 

৬৬, 00121001912 0. 470 

মধুসৃদন গরহ্থাবলী, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্কবণ, পূর্ববৎ, “কৃষগ্কুমারী'র ভূমিকাংশ 
নগেন্দ্রনাথ সোম, মধুস্থাতি, পূর্ববৎ, পৃ. ১১৩ 

যতীন্দ্রমোহন ঠাকুব লিখেছেন, “] 10)0%/ 101 170%/ 10 11721]. 901 80900181619 
(01 1110 ৬০1 [01950218001 016 17121015011 তিলোত্মা 17) 0১০ 700915 17270 
৬/0101106 ! 1 ৮111 010501৬9 10 ৬/101) 0109 5198095 ০216 10) 1) 1101819, 85 
॥ 1৮101701701 (1080 1779115 2 61911020001) 11) 001 1106120116. 

_ যোগীন্দ্রনাথ বসু, “মাইকেল মধুসুদন দূতের জীবনচরিত+, ৪র্থ সং, পৃ. ২৬৭-৬৮ 
নগেন্দ্রনাথ সোম, “মধুস্থৃতি” পূর্ববৎ, পৃ. ১৯৫; জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 'জীবনস্াতি 
(পৃ. ৬৭-৬৮) গ্রন্থে লিখেছেন তার পরিচিত জনৈক বৈকুষ্ঠনাথ দত্ত ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
পাণ্ডুলিপি পাঠে মুগ্ধ হয়ে মাইকেলের প্রতি অনুরক্ত হয়ে “নিজব্যয়ে কাব্যখানি প্রথম 
প্রকাশ করেন? 

অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত, মধুসৃদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৫০ (ইং) 
“ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর”, “চতুদ্শিপদী কবিতাবলী *র ৮৬ সংখ্যক সনেট ; অজিতকুমার 
ঘোষ সম্পাদিত, মধুসৃদন রচনাবলী, পৃ. ৩৮৪ 

এ. &, 99777010005, 1016, ৮০1. 2, 1967, 0. 11 

[. 4৯, ২101005 (60), 56120107001; 1116 14016 80010 ০0 1-2072720 
100 07710717016 ৬/0110 0145510, 0. 8. 1952, 0120 ৬], 47607021005 
৬/89 110100151) 116, 00. 285-375 

৬4. 17012000196, 0. 580 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৪৯ হিং) 

“মেঘনাদবধ কাব্য” চতুর্থ সর্গ, অজিতকুমার ঘোষ, সম্পাদিত মধুসুদন রচনাবলী 
৬/. 17012101622 0. 86 

নগেন্্রনাথ সোম, মধুস্থাতি, পূর্ববৎ, পৃ. ৪২৪ 

উদ্ধৃত নগেন্দ্রনাথ সোম, 4 পৃ. ৫৩ 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৫৭ (ইং) 

ধ, পতরসংখ্যা-৭৩ (ইং) 

এঁ, পত্রসংখ্যা-৮৩ (ইং) 


২৯৮ 


৬১৯. 
৬২. 
৬৩. 


৬৪. 
৬৫. 
৬৬, 
৬৭. 
৬ 


৬৯. 


৭০, 
৭১, 


৭২. 


৩. 


এঁ, পত্রসংখ্যা-৭৩ (ইং), বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে লেখা। “৬/০ 1১9৮6 1005 0৬০1 0)9 
10156 ০0৫6 006 11010101101), £ 0911 5900 0180 11 2 61621 0091 9/216 100 
1156 2000106 076 1৯1105511177781)5 01 17019, 196 ০0110 %/106 & 17181110086] 
[৭01০ 00 0১6 0620) 01 1795561) 870. 115 0100). 776 ০0010 2111150 01069 
66911755 01 076 ৮/7016 1206 01) 1015 091)911. ৬/০ 1085 100 9801) $120- 
160. ৬০৪1৫ 500 ০০116৮০ 1 ? 2601016 ৮11] 510110016 2150 585 012. 0106 
10681001076 0099 11) 1১165100190 15 ৬/10) 01১6 78012585, 4৯110 (108 15 
0১6 1581 0008... 

শ. /&- 8910701105, 1216, 10. 25] 

৬/, 10121101912, 0. 86 

নিজের অন্তত দশ রকম যোগ্যতার বিস্তৃত বিবরণ দিয়ে লিওনার্দো গভীর প্রত্যয়ের সঙ্গে 
পরিশেষে লিখেছেন __ “/১10 16 21 016 0765 80165810 01111855 91)0010 
58028 1110009551015 01 101)1800154016 00 81750086 ] 016 72)99616 85 
[005 00 19809 17816 0106 0181 0৫6 00628 10) 9001 02001 2 9/090- 
০৮০1 [01206 [012856 90101 12706116179, 10 ড/17010) 1] ০0100170810 1)5616 
5101) 21] 00551019 108011011119.” 1. 4৯. 10012 (50), 1622, 000. 294-296 
অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৮৪ ইং) 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৪২ (ইং) 

এ, পত্রসংখ্যা-৯৮ (ইং) 

“মেঘনাদবধ কাব্য * তৃতীয় সর্গ, অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত মধুসূদন রচনাবলী 
“ডেভিড” মোইকেল আজেলো), 020 001, 411 176 727710165০7 1410761 
2715610, 1১11181), 1963 

*“মোনাসিলা' লিওনার্দো দ্য ভি), 41015 0785001, 17:50712720 22 1770, 
6৮/ 0115 1961 

“ভেনাসের জন্ম” (েতিচেললি), 1:1076110 ড০0007)804722111,  311080 
“চেলোনি' (ভেরোচিও), ). 90100107905 2762 (06/102150% 0 1%6 
127101550706, 140000010, 1945 

“ম্যাডোনা” রোফায়েল), 72895 17. 9০০০ £2177726/, ০৬ 0117 1976 
চালপি-পধ্ম' টিশিয়ান), চ. ৬৪1০01010৬6, 411 172 227177185 ০) 77507, 
£077207, 1965 

“যে ফিউডালবাদের বিরুদ্ধে কবিতার মাধ্যমে মধুসূদন হানিয়াছিল প্রথম সবল আঘাত, 
আজিও তাহাকে শেষ আঘাত হানা হয় নাই। যে বুর্জোয়া বিপ্লবের তিনি ছিলেন প্রথম 
কবি আজিও তাহা অস্মাণ্ত।” “মেঘনাদবধকাব্যে সমাজ বাস্তবতা", নীরেন্দ্রনাথ রায়, 
“সাহিত্য বীক্ষা: পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য পুস্তক পর্যদ, সেপ্টেম্বর ১৯৭৩, পৃ. ৬০ 

ফ্রেডরিক এঙ্গেলস্‌, কমিউনিষ্ট ম্যানিফেস্টো, প্রথম ইতালীয় সংস্করণের ভূমিকা,১.২.১৮৯৩ 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, 'দাস্ডের মুল্যায়ন, “চতুরঙ্গ” (আবদুর রউফ সম্পাদিত), জানুয়ারি 
১৯৯২, পৃ. ৭৬০-৭৬৫ 

. 80000810276 016122107, 0) 176 86701550702 0 £2)0 (01211), 
140100001, 1945, 0, 188 

চু. 11. 9০1/51026 & 27১15. 150০০% (90), 10104807279 0176 £6- 
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৭৫. 
৭৬. 
৭৭, 
৭৮৮, 
৭৯, 


৮১, 


৮, 


৮৪. 


৮৫. 
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৮৭. 
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উ৮৯, 


৪১. 


৯২. 


৯৩, 


৯৪, 
৯৫. 


মাইকেল £ “জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে” ২১৯ 


71255217066, 1967, 2২60815581809 12010 7০৪৫৮", 0. 497 

1615 হগ 17010600100 00 91151) 0015 [00210 (/772718272 %2৮৫-5-1৮.) 
10 550 80085. ৪00 [00050 [01100 076 50 2116809 ঠি0191890”- ক্ষেতঅ 
গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ব, উনচল্লিশ 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৫৬ (ইং) 

এ, পত্রসংখ্যা-১১২ ইং) 

এঁ, পৃ. আটচচ্লিশ 

এঁ, পত্রসংখ্যা-৫৭ 

৬/. [01210, 104, 0. 217 

10. ৮8151 76078017190 44126717, £0077167 286055. 4 272715101707 0 
176 1716706712125 0৮15015521 &  1211815581০6 1635 800 5000193 
৬০1, 45, 006 257)889521006 ১০০৫৪ 06 4১0021102, [২219155211০5 65 
90165, ৬০1, 9, 7312108182110001 5৬ 8০01 1987, 0. 114 

0009৫ 17) 44. 0, ৬০1. 5011, 0. 2, 91000001989 20775 2২90815- 
58109 90০01919 ০01 /৯1061108, 1100, 1161, 4৯115021091) /১৮০, ৩%/ ০01 
0. 301 

৬/. 10200 1976, 0. 227 

৬. 10211, 16৫, 0. 217 

“১৮৬১ সালে “আত্মবিলাপ” লেখার কারণ মাইকেলের এঁকাস্তিক হতাশা এবং আন্তরিক 
অপরাধবোধ, এমনটি পাপবোধ।” গোলাম মুরশিদ, “আশার ছলনে ভূলি' “দেশ” পত্রিকা, 
১৪ ডিসেম্বর, ১৯৯১, ৫৯ বর্ষ ৭ সংখ্যা 

ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, মধুসূদন রচনাবলী, পূর্ববৎ, পত্রসংখ্যা-৬৯ 
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বঙ্কিমচন্দ্র £ 


মি রেনেসাসে পা মাথা রিফরমেশনে 


রেনে্সাসের তুলি ও বঙ্কিমের লেখনী 


ইসাবেলা দ্য এস্তে টিশিয়ান-অক্কিত তার কমবয়সের একটি প্রতিকৃতি দেখে প্রতিবাদ 
করে বলেছিলেন, “এ বয়সে আমি কখনই এত সুন্দরী ছিলাম না।'১ “মোনালিসা ' ছবিটি 
দেখে ক্রাঞ্চেক্কা দ্য জিওকন্দোর তৃতীয় পত্ী ম্যাডোনা এলিসাবেন্তাও বলতে পারতেন 
আমার হাসির দুরধিগম্য রহস্য বস্তুতপক্ষে লিওনার্দোরই দান। রেনের্সাসের শিল্পীরা 
নারীসৌন্দর্যের বিশ্ববিমোহী উৎসব রচনা করে গেছেন তাদের রঙ ও তুলি দিয়ে। জোস্তো, 
বতিচেল্লি, রাফায়েল, লিওনার্দো, করেরিজ্জো, বেলিনি, জর্জিনো, টিশিয়ান প্রমুখ রেনেসীস- 
চিত্রকরদের তুলিতে শত-শত ভার্জিন, ভেনাস, মিউস, ম্যাডোনা বিচ্ছুরিত করেছে তাদের 
সৌন্দর্যের গরিমা। দান্তে তার “ভিতা নুভা'তে বিয়াত্রিচেবন্দনায় যাব সৃচনা করেছিলেন, 
গৌরব দান করেছিলেন। নবজাগ্রত একটি সভ্যতার তারুণ্য ও প্রাণশক্তি শুধু তার মননচর্চা 
বা সক্রিয়তায় নয়. তার সৌন্দর্য-চর্চাতেও বিচ্ছুরিত হয়। রেনে্সাসে সেই সৌন্দর্য-চেতনার 
লাবণ্যপ্রভা মঞ্জরিত হয়ে উঠেছিল বরবর্ণিনীদের রূপচিত্রণে। এতদ্বারা প্রমাণিত হয়েছিল 
রেনেসাসের যৌবনদীপ্ত প্রাণের অপরিসীম জীবন-তৃষগর এশ্রর্য। 
ভাষা-শিল্পী বঙ্কিম তার উপন্যাসগুলিতে নারীর রূপচিত্রণে রেনের্সাসের সৌন্দর্য- 
চেতনাকেই যেন রূপময় করে তুলেছিলেন। ইতালির চিত্রকররা যা করেছিলেন তাদের 
রঙ তুলি দিয়ে, বঙ্কিম তা করেছেন তার অনুপম লেখনী দিয়ে। উপন্যাসে থাকে মানব- 
মানবীর হাৎ-চিত্র। রূপের বাহ্য ভূবন অতিক্রম করে ওুঁপন্যাসিককে প্রবেশ করতে হয় 
অন্তঃস্থ অনুভূতির প্রায়ান্ধকার ভূবনে। বন্ধিম অবশ্যই তা করেছেন। কিন্ত তিনি উপেক্ষা 
করেননি তার পাত্র-পাত্রীর দৈহিক-সৌন্দর্যের কনক-তৃঙ্গারটিকে। বঙ্কিমের উপন্যাসের দু'টি 
অবশ্য লক্ষণীয় দিক আছে। পুরুষ নয়. নারীকেই তিনি দিয়েছেন কেন্দ্রীয় বিষয়ের মর্যাদা । 
দ্বিতীয়ত, তার নারীরা শুধু হৃদয়বতী নয়, রূপবতীও। রূপই তাদের চরিত্রের দর্পণ। 
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“আপন ঘরের বাহির হতে, 


বঙ্কিমের বরবর্ণিনীদের বৈচিত্য-ঝলকিত নন্দনভুবনে যাওয়ার আগে আমরা জেনে নেব, 
তিনি তার উপন্যাস-মধ্যে নারী চরিব্রগুলির সামর্ঘ্যের সীমা কতদূর প্রসারিত করে 


২২০ 


বন্কিমচন্দ্র ঃ রেনেসাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২২১ 


নিয়েছিলেন। কী না করতে পারে বঞ্কিমের নায়িকারা! তাদের কেউ হতে পারে ডাকাতের 
রানী (দেবী চৌধুরানী); কেউ বা নিতে পারে জমিদারের উইল চুরি করার দুঃসাহসিক 
দায়িত্ব (রোহিনী); গাছে উঠতে পারে অনায়াসে শ্রো) ; সাহেবকে বোকা বানিয়ে ঘোড়া 
ছুটিয়ে চলে যেতে পারে অনায়াসে (শাস্তি); অব্যর্থ লক্ষ্যে গুলি ছুঁড়তে পারে 
(দরিয়া); সীতার কাটতে পারে অসাধারণ দক্ষতায় (শৈবলিনী); যুদ্ধে নিতে পারে 
রণরঙ্গিণীর ভূমিকা (শ্রী, চঞ্চলকুমারী) পরিভ্রমণ করতে পারে ভারতের এক প্রাস্ত থেকে 
আরেক প্রান্ত মেতিবিবি); অকম্পিত হৃদয়ে বিচরণ করতে পারে শক্রপক্ষের অন্দরমহলে 
(নির্মলকুমারী)। বাঙালী জীবনে রমণীর স্থান কি পরিমাণ সঙ্কুচিত ছিল, তা সকলের জানা 
আছে। সুবিখ্যাত ঠাকুরবাড়ির এক-গৃহবধূর স্মৃতিকথার দিকে এক নজর তাকিয়ে নিলেই 
বোঝা যাবে, নারীচরিত্র সৃষ্টিতে বঙ্কিমের কৃতিত্বের পরিমাণটি। জ্ঞানদানন্দিনী দেবী (১৮৫০- 
১৯৪১) তার “স্বতি-কথা "য় লিখেছেন তার স্বামীর এক বন্ধু মনোমোহন ঘোষ তাঁকে 
দেখতে চাইলে সে-ব্যবস্থা কিভাবে করা হয়েছিল-_ 
“ওঁর এক বন্ধু ছিলেন মনোমোহন ঘোষ । ওঁর ইচ্ছে যে তিনি আমাকে দেখেন__ 
নিয়ম নেই। তাই ওঁরা দুজনে পরামর্শ করে একদিন বেশি রাত্রে সমান তালে পা 
ফেলে বাড়ির ভিতরে এলেন। তারপরে উনি মনোমোহনকে মশারির মধ্যে ঢুকিয়ে 
দিয়ে নিজে শুয়ে পড়লেন। আমরা দু'জনে মশারির মধ্যে জড়সড় হয়ে বসে 
রইলুম ; আমি ঘোমটা দিয়ে বিছানার একপাশে, আর তিনি ভোম্বল দাসের মত 
আর এক পাশে। লজ্জায় কারো মুখে কথা নেই। আবার কিছুক্ষণ পরে তেমনি 
সমান তালে পা ফেলে উনি তাকে বাইরে পার করে দিয়ে এলেন।”৩ 
নদীর উপর জমে থাকা তুষার খতু -পরিবর্তনের কারণে গলতে শুরু করলে যেমন হঠাৎ 
গতি পেয়ে যায়, বঙ্কিমের নারীরা যেন তেমনি গতিময়ী ও অঘটন-ঘটন-পটীয়সী হয়ে 
উঠেছে। তারা দেবীত্বে-মাদকতায়-মেধাবীত্বে-নিবেদনে-নন্রতায়-প্রাখর্ষে-পবিত্রতায়-সারল্যে- 
প্রসাধনে-কৌটিল্যে-বিদ্বোহে অনন্যা । তাদের কেউ বক্রগীব, কেউ সহাস্য, কেউ কাতর, 
কেউ সাশ্র" কেউ প্রফুল্ল, কেউ স্থির, কেউ কোমল, কেউ তীব্র। আপন ঘরের বাহির 
হতে তারা কোবমুস্ত তরবারির মত এসে দাঁড়িয়েছেন উনিশ শতকের সৃজন-্রাঙ্গণে। 


সকলেই সুন্দরী কিন্তু স্বাতন্ধ্যমণ্ডিতা 


কেমন রূপ তাদের ?-_এখন আসব সেই প্রসঙ্গে। রেনের্সীসে ব্যক্তিত্বের অনন্যতা স্বীকৃত। 
সামাজিক পরিচয়ের বাঁধা গৎ ছিঁড়ে মানুষ এখানে বিচ্ছুরিত করতে থাকে নিজস্ব স্বাতস্থ্য। 
রেনে্সীসের চিত্রকলাতেও দেখা যায় সেই স্বাতস্ক্ের ছাপ। লাস্ট সাপার' ছবিটি অনেকেই 
এঁকেছেন। এঁকেছেন লিওনার্দো, আযঞ্জেলো উভয়েই। কিন্তু কত তফাৎ পরিস্থিতির ব্যাখ্যায় 
ও যীশুর মুখাভিব্যন্তিতে। সেখানকার চিত্রীরা শত-শত ভার্জিন ও ম্যাডোনার হবি এঁকেছেন। 
কিন্তু এক ছবির সঙ্গে অন্য ছবি মেলে না। প্রতিটি মুখই স্বতস্ত্র। বঙ্কিমের রমণীরা সকলেই 
সুন্দরী, কিন্তু প্রত্যেকেই স্বাতন্তমণ্ডিতা। একজনের সঙ্গে আরেকজনের গাত্রবর্ণ, পোশাক, 
প্রকৃতি, মুখাবয়ব কিছুই মেলে না। বঞ্ষিমে কোনো দু'টি নারী এক নয়। তিলোত্তমা 


২২২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


বসন্ত-মল্লিকার ন্যায় ; বিমলা অপরাহের স্থলপদ্ধের ন্যায় ; আয়েষা রবিকরফুল্লজলনলিনীর 
ন্যায় ; সূর্যমুখী পূর্ণচন্দ্রতুল্যা-তপ্তকাঞ্চনবর্ণা ; হীরা পদ্মপলাশলোচনা ; কুন্দ শিশিরধৌত 
পদ্বৎ ;রজনীর হাস্য দুঃখময় ; ,লবঙ্গলতার হাসি পূর্ণিমার সমূদ্ে ক্ষুদ্র তরঙ্গতুল্য ; শ্রী সদ্য 
প্রস্ফুটিত প্রাতপুষ্পের ন্যায় ; দেবীচৌধুরানী যেন জ্যোতস্সাময়ী ভরানদী। 


প্রকৃতি থেকে শ্রেষ্ঠ পাঠ 


যে চাবিকাঠি দিয়ে ইতালীয় রেনেসীসের চিত্রকলা তার উৎসব-প্রাঙ্গণের দরজা খুলেছিল; 
মধ্য-যুগ থেকে সরিয়ে নিয়ে এসেছিল তার সৃজন-তুবনকে, তার নাম প্রকৃতিপরায়ণতা। 
জোন্তোকে বলা হয় রেনের্সাস চিত্রকলার সূচনা-পুরুষ। তিনি গুরুমুখী এতিহ্যের 
গতানুগতিকতা থেকে মুক্ত হয়ে এসে বসেছিলেন প্রকৃতির উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে । শিল্পকে অবশ্যই 
সর্বশ্রেষ্ঠ পাঠ নিতে হবে প্রকৃতি থেকে লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি, এই দর্শনে বিশ্বাসী ছিলেন।5 
এই দর্শনের সূত্রেই জন্ম নিয়েছিল বতিচেল্লির “ভেনাস: ভিথ্তির “ভাজি্নি অব দ্য রক” 
বেলিনির “ফিস্ট অব গড: জর্জিনোর “টেস্পেস্ট ॥ বঞ্কিমের বরবর্ণিনীদের বর্ণনাংশগুলির 
দিকে তাকালে দেখা যাবে, প্রকৃতির প্রতি তার নির্ভরতা লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির 
শিল্পদর্শনমাফিক। প্রকৃতিবাদই বঙ্কিমের সৌন্দর্য-চেতনার প্রধান চাবিকাঠি । 


পারস্পেকটিভ ও ল্যান্ডক্কষেপ 


ইতালীয় রেনে্সীসে চিত্রের জগৎ শুধু রঙ আর রেখার জগৎ নয়। পরিপ্রেক্ষিত 
(991990৫%০) রচনার দ্বারা তারা উপজীব্য ব্যক্তি বা বিষয়ের সীমবদ্ধতাকে অতিক্রম 
করে গিয়েছিলেন। প্রকৃতির বিশাল-বিস্তৃত পরিশ্রেক্ষিতে উপজীব্য চরিত্রদের স্থাপন করে 
তারা বুঝিয়ে দিয়েছিলেন, মানুষ এখানে বহুধা-বিস্তৃত প্রাকৃতিক পৃথিবীর জীবন-শৃঙ্খলের 
কেন্দ্রীয় চরিত্র স্বরূাপ। লিওনার্দোর “ভাজি্ন অব দ্য রক' বা জর্জিনোর পয জিপাসি এন্ড দ্য 
সোলজার' ছবি দেখলে বোঝা যায় পরিপ্রেক্ষিত একটি ছবিকে কতখানি বেধ (৫6294) 
ও বিশালতা দান করতে পারে। লিওনার্দোর “মোনালিসা ” তার রহস্যময় হাসির জন্য 
বিখ্যাত সন্দেহ নেই, কিন্তু তার পশ্চাত্বর্তী ল্যান্ডক্কেপটিও ছবিটিকে মহত্তর করেছে। 
ল্যান্ডস্কেপ দু-ধরনেরঃ “আর্কিটেকচারাল' ও ন্যাচারাল'। টিশিয়ান “আর্কিটেকচারাল' 
ল্যান্ডক্কেপের পক্ষপাতী। অন্যদিকে ভিঞ্চি, জর্জিনো, করেরিজ্জো এনেছেন “ন্যাচারাল ল্যান্ডস্কেপ। 
মনুষ্যসৃষ্ট-প্রাসাদ, দুর্গ-শোভিত নগর, অলম্কৃত কক্ষ ; অন্যদিকে অরণ্য-পর্বত-নদী-শোভিত 
প্রকৃতির বিশাল পটভূমি £ ইতালীয় রেনেসীসে রচিত হয়েছিল এতদুভয়ের এক অন্তলীনি 
সন্ধি। তাদের চিত্রকলার ছিবিধ পরিপ্রেক্ষিতে আছে তারই অনিবার্য ব্যঞ্জনা। বঙ্কিম তার 
অঞ্কিত সৌন্দর্যময়ীদের স্থাপন করেছেন বিভিন্ন ধরনের পরিপ্রেক্ষিতে £ নির্জন অরণ্যে, চঞ্চল 
নদীস্রোতে, গোধুলিললান পুষ্করিণী সোপানে, গর্জনশীল সমুদ্রতটে, প্রায়ান্ধকার অলিন্দে, বিক্ষুব্ধ 
সমরক্ষেত্রে, দু'ধাফেননিভ শব্যায় বা অলঙ্কৃত বিলাসকক্ষে। বঞ্চিমের প্রেক্ষিত-রচনা অনেকটা 
ভেলেসীয় শিল্পী বেলিনি বা জর্জিনোর মত। ডুরান্ট বলেছেন, ভেনিসের চিত্রকররা রঙের 
ব্যবহার যদি পূর্বদেশ থেকে নাও পেতেন তাতে ক্ষতি ছিল না, কেননা ১6 ০০০10 ৪৪ 


বহ্কিমচন্দ্র £ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২২৩ 


1 পি0 0106 ৬6189081) 589 90501106 113 ৬11919 01 1151. 210 70150 800 0১9 
9019708 01 50) 595 (0007106 02000102111155 00 [0919065 01 10120150 10 0159 
5৫ সময়গত প্রেক্ষিতের দিক থেকে দেখতে গেলে বঞ্চিমের বিশেষ পছন্দ চন্দ্রালোকিত 
রাত্রি এবং সূর্যান্তকালীন সন্ধ্যা। শৈবলিনী কপালকুগুলা, দলনী বেগম, রোহিণী এঁদের সঙ্গে 
বিশেষভাবে আমাদের দেখা হয় সূর্যস্তকালে। শৈবলিনী ভীমা পুষঙ্করিণপীতে বৈকালিক জলত্রীড়ায় 
রত। তার সময় ও দৃশ্মগত প্রেক্ষিতটি এইরকম-_ 

“পুষ্করিণীর শ্যামজলে স্বর্ণরৌদ্র ক্রমে মিলাইয়া মিলাইয়া দেখিতে দেখিতে সব 

শ্যাম হইল- কেবল তালগাছের অগ্রভাগ স্বর্ণপতাকার ন্যায় জবলিতে লাগিল ।”৬ 


বঙ্ষিমেণ বরবর্ণিনীবা 


বঞ্চিমচন্দ্রে প্রথম উপন্যাস “ুগেশিনন্দিনী'তে আছে তিন নারী। তিলোত্তমা, বিমলা ও 
আয়েষা। বঞ্কিম তাদের সৌন্দর্যের কম্পারেটিভ স্টাডি উপহার দিয়েছেন__ 


নির্মল, পরিমলময়। তিলোভ্তমার সৌন্দর্য্য সেইরূপ। কোন রমণীয় রূপ অপরাহের 
স্থলপন্সের ন্যায় ; নিবর্বাস, মুদিতোম্মুখ, শুশ্কপল্লব, অথচ সুশোভিত, অধিক বিকসিত, 
অধিক প্রভাবিশিষ্ট, মধু-পরিপূর্ণ। বিমলা সেইরূপ সুন্দরী। আয়েষার সৌন্দর্য্য নব- 
রবিকর-কুল্প জলনলিনীর ন্যায় ; সুবিকাশিত, সুবাসিত, রসপরিপূর্ণ, রৌদ্রপ্রদীপ্ত ; না 
সঙ্কুচিত, না বিশ্তষ্ক ; কোমল, অথচ প্রোজ্স্বল ; পূর্ণ দলরাজি হইতে রৌদ্র প্রতিফলিত 
হইতেছে, অথচ মুখে হাসি ধরে না......বষেমন উদ্যান মধ্যে পদ্মফুল, এ আখ্যায়িকা 
মধ্যে তেমনই আয়েষা।”? 
বঙ্কিম আয়েষার অবয়ব পাঠকের ধ্যানপ্রাপ্য করার জন্য লিখেছেন-_ 

“যদি চিত্রকর হইতাম, যদি এইখানে তুলি ধরিতে পারিতাম, যদি সে বর্ণ ফলাইতে 
পারিতাম ; না চম্পক, না রক্ত, না শ্বেতপদ্থকোরক অথচ তিনই মিশ্রিত, এমত বর্ণ 
ফলাইতে পারিতাম ;.....মদি সকলই লিখিতে পারিতাম, তথাপি তুলি স্পর্শ করিতাম 
না। আয়েষার সৌন্দর্যসার, সে সমুদ্রের কৌন্ভরত্ব, তাহার ধীর কটাক্ষ! 
সন্ধ্যাসমীরণকম্পিত নীলোৎপলতুল্য ধীর মধুর কটাক্ষ! কি প্রকারে লিখিব?”৮ 


“সন্ধ্যালোকে না দেখিলে, 
ফেনিল নীল অনস্ত সমুদ্রের একাংশ যেখানে অন্তগামী দিনমণির মৃদুল কিরণে ত্রবীভূত 


অপূর্ব রমণীমূর্তি। কেশভার-অবেণীসম্বন্ধ, সংসর্পিত, রাশীকৃত, আশুল্কলম্বিত 
কেশভার; তদগ্রে দেহরত্ব ; যেন চিত্রপটের উপর চিত্র দেখা যাইতেছে। 
অলকাবলীর প্রচূর্যে মুখমণ্ডল সম্পূর্ণরাপে প্রকাশ হইতেছিল না-_'তথাপি মেঘবিচ্ছেদ 
নিঃসৃতচন্দ্ররশ্মির ন্যায় প্রতীত হইতেছিল। বিশাললোচনে কটাক্ষ অতিশ্থির, অতিন্িদ্ধ, 


২২৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


অতিগন্ভীর, অথচ জ্যোতির্ময় ; সে কটাক্ষ এই সাগরহ্দদয়ে ক্রীড়াশীল 
চন্দ্রকিরণলেখার ন্যায় স্লিখজ্জ্ল দীস্তি পাইতেছিল। কেশরাশিতে স্বন্ধদেশ ও 
বাহুযুগল আচ্ছন্ন করিয়াছিল। স্কন্ধদেশ একেবারে অদৃশ্য ; বাহুযুগলের বিমলশ্রী কিছু 
কিছু দেখা যাইতেছিল। রমণীদেহ একেবারে নিরাভরণ। অর্ধচন্দ্রনিঃসৃত কৌমুদীর্র্ঝ 
ঘনকৃষ্ণ চিকুর জাল ; পরস্পরের সান্নিধ্যে কি বর্ণ, কি চিকুর উভয়েরই যে শ্রী 
বিকসিত হইতেছিল, তাহা সেই গন্তীরনাদী সাগরকুলে সন্ধ্যালোকে না দেখিলে 
তাহার মোহিনী শক্তি অনুভূত হয় না।”৯ 
পরিপ্রেক্ষিত থেকে এখানে চিত্রিত চরিত্রটিকে কিছুতেই আলাদা করা যায় না। 


“ভাষায় কি শব্দ ছিল না? 


মৃণালিনী ও হেমচন্দ্রের দীর্ঘ প্রতীক্ষান্ত সাক্ষাৎ-দৃশ্যটিকে বঙ্কিম স্থাপন করেছেন প্রকৃতির 

বিশাল প্রাসাদ মধ্যে-_ 
“সেই- নিশীথ সময়ে স্বচ্ছসল্লা বাপীতীরে, দুইজনে পরস্পর সম্মুখীন হইয়া 
দাড়াইলেন। চারিদিকে সেই নিবিড় বন। ঘনবিনান্ত লতাত্রগ্বিশোভী বিশাল 
বিটপীসকল দৃষ্টিপথ রুদ্ধ করিয়া দাঁড়াইয়াছিল ; সম্মুখে নীলনীরদখগুবৎ দীর্ঘিকা 
শৈবাল-কুমুদ-কনার সহিত বিস্তৃত রহিয়াছিল। মাথার উপরে চন্দ্রনক্ষত্রজলদ সহিত 
আকাশ আলোকে হাসিতেছিল। চন্দ্রালোাক আকাশে, বৃক্ষশিরে. লতাপল্পবে, 
বাপীসোপানে, নীলজলে সর্বত্র হাসিতেছিল। প্রকৃতি স্পন্দহীনা, ধৈর্যময়ী। সেই 
ধৈর্যময়ী প্রকৃতির প্রাসাদমধ্যে মৃণালিনী হেমচন্দ্র মুখে মুখে দীঁড়াইলেন। ভাষায় কি 
শব্দ ছিল না? ......মদি মনে বলিবার কথা ছিল. ভাষায় শব্দ ছিল. তবে কেন ইহারা 
কথা কহে না?”১০ 


“সরলতাকে ঢাকিয়া প্রতিভা উদিত হইল, 


মনোরমা বঙ্কিমী কল্পনার অপূর্ব সৃষ্টি। 
“তাহার রূপরাশি অতুলচক্ষুতে ধরে না।.....একে বর্ণ সোনার চাপা, তাহাতে ভূজঙ্গ 
শিশুশ্রেণীর ন্যায় কুঞ্চিত অলকশ্রেণী মুখখানি বেড়িয়া থাকে......ছ্বিরদ-রদ যদি কুসুম 
কোমল হইত, কিন্বা চম্পক যদি গঠনোপযোগী কাঠিন্য পাইত, কিম্বা চন্দ্রকিরণ 
যদি শরীরবিশিষ্ট হইত, তবে তাহাতে সে বাহু্যুগল গড়িতে পারা যাইত, সে 
হৃদয় কেবল সেই হ্দয়েই গড়া যাইতে পারিত।......আর এ যে মনোরমা 
দেবীগৃহদ্বারদেশে দীড়াইয়া আছেন পশুপতির মুখাবলোকন জন্য উন্নতমুখী, নয়নতারা 
উদ্বস্থাপনস্পন্দিত, আর বাপী জলার্র অবদ্ধ কেশরাশির কিয়দংশ এক হস্তে ধরিয়া, 
এক চরণ ঈষল্মাত্র অগ্রবর্তী করিয়া, গ্রে ভঙ্গীতে মনোরমা দাঁড়াইয়া আছেন ও 
ভঙ্গীও সুকুমার ; নবীন সূর্যোদয়ে সদ্যঃপ্রকুল্লদলমালাময়ী নলিনীর প্রসন্ন ব্রীড়াতুল্য 
সুকুমার সেই মাধূর্যময় দেহের উপর দেবীপার্খস্থিত রত্ুদীপের আলোকে পতিত 
হইল। পশুপতি অতৃপ্ত নয়নে দেখিতে লাগিলেন।” 

'ভেনাসের জন্ম" খ্যাত বতিচেল্লি বা 'কীটস উইথ ব্রাস' নামে অভিহিত রাফায়েলের যত 
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বিশ্ববন্দিত শিল্পীর পক্ষে এ পর্যন্ত ছবিটি আঁকা হয়ত অসম্ভব হতো না। কিন্ত, 
“দেখিতে দেখিতে মনোরমার সৌন্দর্য-সাগরের এক অপূর্ব মহিমা দেখিতে পাইলেন। 
কৃষ্তকাস্তি প্রাপ্ত হয়, তেমনই পশুপতি দেখিতে দেখিতে মনোরমের সৌকুমার্য্ময় 
মুখমণ্ডল গম্ভীর হইতে লাগিল। আর যে বালিকাসুলভ ওঁদার্য্ব্যপ্রক ভাব রহিল 
না। অপূর্ব তেজোভিব্যক্তির সহিত প্রগল্ভ বয়সেরও দুর্লভ গা্তীর্য তাহাতে বিরাজ 
করিতে লাগিল। সবলতাকে ঢাকিয়া প্রতিভা উদিত হইল ।”১১ 

ভাবান্তরের এই অপূর্ব বহস্য-মুহূর্তটিকে কে আঁকতে পারতেন? 


এ পৃথিবীর সে চোখ নয়, 


'শিশিরধৌত পদ্বৎ' কুন্দের বণনা দিতে গিয়ে বঙ্কিম লিখেছেন, 
চক্ষু দুইটি যে কিরূপ, তাহা আমি এ পর্য্যন্ত স্থির করিতে পারিলাম না। তাহা 
এসি পবাড স্পা 
এ পৃথিবীর সামগ্রী যেন ভালো করিয়া দেখে না; অন্তরীক্ষে যেন কি দেখিয়া 
তাহাতে নিযুক্ত আছে।......বোধ হয় যেন কুন্দনন্দিনীতে পৃথিবী ছাড়া কিছু আছে, 
রক্ত-মাংসের যেন গঠন নয; ......”১২ 
স্বর্গীয় এই সরলতা ও সৌন্দর্যের ছবি রেনেসীসের চিত্রীরা বহু এঁকেছেন। 

“প্রকৃতির মূর্তিমতী শোভা" সন্ন্যাসিনী শ্রীর শোভা বর্ণনা করতে গিয়ে বঙ্কিম বলেছেন-_ 
“সদ্যপ্রস্ফুটিত প্রাত্থপুষ্পের যেমন পূর্ণ স্বাস্থ্য-_-কোথাও অপুষ্ট নয়, কোথাও 
অঙ্গহানি নয়, কোথাও বিবর্ণ নয়, কোথাও বিশ্তষ্ক নয়__ সর্বত্র মসৃণ, সম্পূর্ণ, 
কোথাও একটা দুঃখের রেখা নাই, একটুমাত্র ইন্ট্রিয়ভোগের ছায়া নাই, কোথাও 
চিন্তার চিহ্ন নাই, সর্বত্র সুমধুর, সহাস্য, সুখময়।”১৩ 

সৌন্দর্যের এই শুদ্ধশ্ত্রী রেনেসীসের ক্যাথলিক চিত্রমালায় অসুলভ নয়, তবে অবশ্যই শ্রীর 
মতো সহাস্য বা অমাতৃক নয়, তারা আপাদকষ্ঠ আবৃত, অপরিস্ফটিত দুঃখের ছায়াতেও 
জ্যোতির্ময়ী। 


জর্জিনোর আকা পিং ভেনাস” পাপ-পুণ্যের অতীত। বফ্ধিম চম্রুশেখর' উপন্যাসে নিদ্রিতা 
শৈবলিনীর দু'টি চিত্র এঁকেছেন একটির ভষ্টা প্রতাপ, অন্যটির চন্দ্রশেখর। চন্দ্রশেখর দৃষ্ট 
নিপ্রিতা শৈবলিনীর চিত্রে ডিটেলসের কাজ ও অভিধাত দু'ই আছে। চন্্রশেখর শান্ত্ানুশীলনে 
ব্য্ত ব্রাহ্মণ পণ্ডিত মানুষ। অকম্মাৎ তার দৃষ্টি পড়ল বিংশতি বরীয়া স্ত্রী নিদ্রিতা শৈবলিনীর 
প্রতি। 

“তাহার গৃহ সয়োবরে চন্দের আলোতে পদ্ম ফুটিয়াছে।..... দেখিলেন, ক্ষুদ্র কোমল 

করপল্লঘ নিপ্রাবেশে কপোলে ন্যন্ড হইয়াছে। যেন কুসুমরাশির উপরে কে 
“বাংলার রেনের্সীস-১৫ 


২২৬ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


কুসুমবাশি ঢালিয়া রাখিয়াছে। মুখমণ্ডলে করসংস্থাপনের কারণে, সুকুমার রসপূর্ণ 
তান্ুল রাগারক্ত ওষ্ঠাধর ঈষত্তিন্ন করিয়া, মুক্তাসদৃশ দস্তশ্রেণী কিঞ্নিম্মাত্র দেখা 
দিতেছে। একবার যেন, কি সুখ-স্বপ্র দেখিয়া সুপ্তা শৈবলিনী ঈষৎ হাসিল-_যেন 
একবার জোতস্সার উপর বিদ্যুৎ হইল ।”১৪ 


সুন্দর মানেই যেখানে সর্বনাশ 


কিষকান্তের উইল*এর সপ্তম পরিচ্ছেদে এসে বঙ্কিম বড় গোলে পড়লেন। সে গোল 
বারুণী পুক্ষবিণীকে নিয়ে। 
“পুষ্করিণীটি অতি বৃহত-নীল কাচের আয়নার মত ঘাসের ফ্রেমে আঁটা পড়িয়া 
আছে। সেই ঘাসের ফ্রেমের পরে আর একখানা ক্রেম- বাগানের ফ্রেম- পুষ্করিণীর 
চারিপাশে বাবুদের বাগান-_উদ্যানবৃক্ষের এবং উদ্যানপ্রাচীরের বিরাম নাই। সেই 
ক্রেমখানা বড় জাঁকাল-লাল, কক্ুলা, সবুজ, গোলাপী, সাদা, জরদ নানাবর্ণ ফুলে 
মিনে করা-_নানা ফলের পাতর বসান। মাঝে মাঝে সাদা বৈঠকখানা বাড়িগুলা 
এক একখানা বড় বড় হীরার মত অন্তগামী সূর্যের কিরণে জবলিতেছিল। আর 
মাথার উপর আকাশ, সেও সেই বাগানের ফ্রেমে আঁটা, সেও একখানা নীল 
আয়না । আর সেই নীল আকাশ, আর সেই বাগানের ক্রেম আর .সই ঘাসের 
ফ্রেম, ফুল, কল, গাছ, বাড়ী সব সেই নীল জলের দর্পণে প্রতিবিদ্বিত হইতেছিল।”১৫ 
এ কি দর্পণ, না চিত্রপট? পট তো চিত্রশূন্য রাখা যায় না? গোল বোধ হয় তাই নিয়ে। 
চিত্রপট বড় তরল ও স্থির। 
দোলনে, ধীরে ধীরে সে কলসী নাচিতেছে-_-যেমন তরঙ্গে তরঙ্গে হংসী নাচে, 
সেইরূপ ধীরে ধীরে গা দোলাইয়া কলসী নাচিতেছে।......হেলিয়া দুলিয়া পালভরা 
জাহাজের মত ঠমকে ঠমকে চমকে চমকে, রোহিণী সুন্দরী সরোবরপথ আলো 
করিয়া জল লইতে আসিতেছিল।”১৬ 
বারুণী তো পুষ্করিণী মাত্র নয়, নীল জলের দর্পণ। 'রোহিণী সোপানে অবতীর্ণ হইয়া কলসী 
জলে ভাসাইয়া দিয়া কাদিতে বসিল।” দর্পণে “ভাস্করকীর্তিকল্প মূর্তির ছায়া”। কিন্তু বারুণী 
পুক্করিণী তো শুধু ছায়া ফেলার দর্পণ নয়, চিত্রপটও। দর্পণ বাঁচিয়ে রোহিণীকে প্রবেশ 
করতে হবে সেই ফ্রেমে । গোবিন্দলাল বেড়াতে এসে দেখলেন জলে একটি কলসী ভাসছে। 
কার কলসী? 
“জল কাচতুল্য স্বচ্ছ। ঘাটের নীচে জলতলস্থ ভূমি পর্যন্ত দেখা যাইতেছে। দেখিলেন, 
স্বচ্ছ স্ফটিকমণ্ডিত হৈমপ্রতিমার ন্যায় রোহিপী জলতলে শুইয়া আছে। অন্ধকার 
জলতলে আলো করিয়াছে।”১৭ 
এই আত্মঘাত থেকে বিধবা রোহিশীকে তৎক্ষণাৎ তুলে আনলেন গোবিন্দলাল। সুন্দর 
মানেই যেখানে সর্বনাশ যেখান রোহিনী বাঁচে কিরুপেঃ 'কষকান্তের উইল' এক অর্থে 
বিধবা-বিবাহেরই পাঠান্তর। এবং এ পাঠ জীবনবাদী রেনেসীসের দ্বারা সমর্থিত। 
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“এ প্রণাম সৌন্দর্যকে, 


বঙমহলে দলনীবেগম রজতদীপের আলোয় কিন্থাবের বালিশে মাথা রেখে “গুলেন্তী" পড়তে 
পড়তে উঠে দাঁড়ালেন। তাহার অঙ্গসধ্যালনমাত্র গৃহমধ্যে যেন রূপের তরঙ্গ উঠিল।১৮ 
অনেক অনেক দিন পর অমরনাথ তার পূর্ব-প্রণয়িনী বর্তমানে পরক্ত্রী লবঙ্গলতাকে দেখলেন। 
“সে হাসি তেমনই ছিল- পূর্ণিমার সমুদ্ধে ক্ষু্র তরঙ্গের তুল্য সপুষ্প বসম্ভলতার 
আন্দোলন তুল্য-_তাহা হইতে সুখ ভাঙ্গিয়া ভাঙ্গিয়া, ঝরিয়া পড়িতেছিল।”১৯ 
বপনগরের অন্তঃপুরে এক তসবিরওযালী গিয়েছিল হবি বিক্রি করতে। 
“এক সুন্দরী হাসি রাখিতে পারিল না- রসের উৎস উহুলিয়া উঠিল......বুড়ি তখন 
সাষ্টাঙ্গে প্রণিপাত করিল। এ প্রণাম রাজকুলকে নহে-_এ প্রণাম সৌন্দর্যকে ।” ২০ 


“কে দেখাবি গো আমায় রূপ দেখা, 


দষ্টির প্রদীপে সুন্দরের আবতি। যার দৃষ্টি নেই, তার দৃশ্যও নেই। সে চিনবে কেমন করে 
তার দয়িতকে? শচীন্দ্র চিবুক ধবে অন্ধ পুস্পনারীর মুখ ফিরিয়ে দিলে রজনী অনুভব 
করে 
“সেই স্পর্শ পুষ্পময়। সেই স্পর্শে যুঘী, জাতি, মল্লিকা, শেফালিকা, কামিনী, 
গোলাপ, সেঁউতি--সব ফুলের ঘ্রাণ পাইলাম। বোধ হইল, আমার আশেপাশে 
ফুল, আমার মাথায় ফুল, আমার পায়ে ফুল, আমার পরণে ফুল, আমার বুকের 
ভিতরে ফুলের রাশি। আ মরি মরি! কোন বিধাতা এ কুসুমময় স্পর্শ গড়িয়াছিল।..... 
আ মরি মরি-_-সে নবনীত- _সুকুমার- পুষ্পগন্ধময় বীণাধ্বনিবৎ-স্পর্শ! যার চোখ 
আছে, সে বুঝিবে কি প্রকারে ?”২১ 
- বু রূপের আকুতি মেটে না। অন্তর বিদীর্ণ করা হাহাকারে সে বলে, “এক মুহূর্ত জন্য 
এই সুখময় স্পর্শ দেখিতে পাই না?” লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি বিভিন্ন শিল্পের তুলনামূলক 
আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন, মহত্ত্ব অনুযায়ী পঞ্চেন্দ্িয়ের মধ্যে দর্শনের স্থান প্রথম, 
শ্রবণ দ্বিতীয়। আত্রাণ, আস্বাদ ও স্পর্শের স্থান এদের পরে ।২২ অন্ধের কাছে প্রথম কি? 
সেই প্রশ্নেরই সুক্ষ শৈল্িক-মীমাংসা “রজনী 'তে। “আ মরি মরি- সে নবনীত-সুকুমার- 
পুষ্পগন্ধময় বীণাধ্বনিবৎ স্পর্শ-__স্পর্শ, আঘ্রাণ, শ্রুতির মিলিত মিশ্রিত একতান দিয়ে 
দৃষ্টির ক্ষুধা মেটানো। ক্ষুধা কি মেটে? ইতালীয় রেনে্সীসে দৃশ্যের উৎসব। কে জানে 
সেখানে কোনো অন্ধ রজনী গুমরে গুমরে কেঁদেছিল কিনা “কে দেখাবি গো-_আমায় রূপ 
দেখা'। নিশ্চল যার চোখের তারা, তার রূপ ফেমন? বঞ্ষিম লিখেছেন-_ 
“রজনী সর্বঙ্গসুন্দরী, বর্ণ উত্তেদ-প্রমুখ চিতাস্ত নবীন কদলীপত্রের ন্যায় গৌর, গঠন, 
বর্যাজলপূর্ণ তরঙ্গিণীর ন্যায় সম্পূর্ণতাপ্রাপ্ত ; মুখকান্তি গন্ভীর ; গতি, অঙ্গতঙ্গীসকল 
মৃদু, স্থির এবং অন্ধতাবশতঃ সর্বদা সক্ষোজ্ঞাপক ; হাস্য দুঃখময়। সচরাচর এই 
স্থিরপ্রকৃতি সুন্দর শরীরের সেই কটাক্ষহীন দৃষ্টি দেখিয়া কোন ভাক্ষর্য্যপটু, শিক্পকরের 
বত্মনির্মিত শ্রস্তরময়ী স্ত্রীমূর্তি বলিয়া বোধ হইত।” ২৩ 
রেনেসীসের নদ্দনভূবনে প্রতিবন্ধী রমণী এই পুনর্বাসন উল্লেখের যোগ্য। “মোনালিসার 
জগদিখ্যাত হাপি রহস্যময়, দুঃখময় কি? 


২২৮ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


দৃষ্টি ও শ্রুতির যুগল সম্মিলন 


“দেবী চৌধুরানী"র দ্বিতীয় খণ্ডের তৃতীয় পরিচ্ছেদে এক রূপবতী রমণীর বীণাবাদনের 
একটি সুদুর্লভ দৃশ্য আছে। যেমন তার পারস্পেকটিভ তেমনি তার কনটেন্ট। সমান্তরাল ও 
পরস্পরস্পর্ধিত। ভরা বর্ষা। জ্যোতস্াপ্লাবিত রাত্রি। নদীর উপর বজরা। সেই বজরার ছাদে 
রমণী বীণাবাদনে নিযুক্তা, জ্যোতন্নাময়ী নদীর অনুষঙ্গিনী_ 
“ইহার অবয়ব সর্বত্র ষোল কলা সম্পূর্ণ আজি ত্রিক্রোতা যেমন কূলে কৃলে 
পুরিয়াছে, ইহারও শরীর তেমনি কুলে কূলে পুরিয়াছে।......জল অস্থির কিন্তু নদী 
অস্থির নহে; নিস্তরঙ্গ। লাবণ্য চঞ্চল, কিস্তু সে লাবণ্যময়ী চঞ্চলা নহে-_ 
নির্বিকার ।.....ইহার পরিধানে একখানি পরিষ্কার মিহি ঢাকাই, তাতে জরির ফুল। 
রা জ্যোতম্না পুলকিত স্থির নদীজলের মত সেই শুল্র বসন ; আর জলে মাঝে 
মাঝে যেমন জ্ঞযোতন্নার চিকিমিকি চিকিমিকি_ শুভ্র বসনের মাঝে মাঝে তেমনি 
হীরা, মুক্তা, মতির চিকিমিকি। তশবার নদীর যেমন তীরবর্তী বনচ্ছায়া ইহারও 
তেমনি অন্ধকার কেশরাশি আলুলায়িত হইয়া অঙ্গের উপর পড়িয়াছে।......ছাদের 
উপর গালিচা পাতিয়া, সেই বহুরত্বমন্ডিতা রূপবতী মূর্তিমতী সরস্বতীর ন্যায় 
বীণাবাদনে নিযুক্তা। চন্দ্রের আলোয় জ্যোতন্নার মত বর্ণ মিশিয়াছে ; তাহার সঙ্গে 
সেই মৃদুমধুর বীণার ধ্বনিও মিশিতেছে.....বিঝিট, খাস্বাজ, সিন্ধু_কত মিঠে রাগিনী 
বাজিল- _কেদার হাম্বীর, বেহাগ__কত গশ্তীর রাগিণী বাজিল-__কানাড়া, সাহানা, 
বাগীম্বরী--কত জীকাল রাগিণী বাজিল-_নাদ, কুসুমের মালার মত নদী-কল্লোল- 
স্রোতে ভাসিয়া গেল।”২৪ 
দৃষ্টি ও শ্রণতির এই যুগল-সম্মিলন ইতালীয় চিত্রকরের পক্ষেও ্লীঘনীয় হতে পারত। 
ভেনিসের স্বনামখ্যাত চিত্রী জর্জিনোর কনসার্ট? ছবিটিকে বলা হয় তাঁর প্রতিনিধি স্থানীয় 
ছবি (47005 09011078500”) | ছবিটি দেখে বোঝা যায় না, সঙ্গীত এখনি শেষ হল, 
না, আরম্তই হয়নি। বঙ্কিমে সেই রহস্যগর্ভ ব্যঞ্জনা নেই ;কিস্ত যা আছে, তা কম কিছু 
নয়। বহু-বিবাহের লাঞ্ছনা ও প্রত্যাখ্যান থেকে উদ্ধার করে শব্দ-শিল্পী বহ্কিম প্রফুল্পকে যে- 
স্তরে উত্তরিত করেছেন, তা রেনেসীসের রুচিসুক্ষ্ন শিল্প-চেতনারই সাক্ষ্যবাহী। 
ইতালীয় রেনেরসীসে চিত্রার্পিত সুন্দরীদের মডেল সুদুর্নভ ছিল না। বাস্তবের রমণীরাই 
উঠে এসেছিলেন চিত্রের ভূবনে। আন্দ্রিয়া ম্যানতেগ্নার আঁকা “পারনাসাস+ ছবিতে নৃত্য ও 
সঙ্গীতরতা মিউজদের একজন স্বয়ং ইসাবেলা দ্য এস্তে। বঙ্গীয় বাস্তবতায় কোনো ইসাবেলা 
বা বিয়াত্রিচে ছিলেন না। সেই কারণে শিল্পী হিসাবে তার কাজ ছিল অনেক বেশি দুরুহ। 
সাফল্য বিচারের সময় এসব কথা মনে রাখা দরকার । 


এ. ভেনচুরা তার একটি লেখায় বলেছেন, “রেনেস্সাসে শেষপর্যন্ত জয় হয়েছিল 
আভিজাত্যের '।২৫ মার্টিন ভগ তার “সোশিওলাজি অব দ্য রেনেসাঁপ' নামক গ্রঙ্থে দেখিয়েছেন, 


বঙ্কিমচন্দ্র ঃ$ রেনে্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২২৯ 


উৎপাদনশীল সক্রিয়তা থেকে বুর্জোয়ারা ক্রমশ আভিজাত্যপূর্ণ উপভোগীবাদী জীবনের 
দিকে ঝুকে পড়েছিলেন।২৬ লোপেজ তার হার্টাইম আ্যার্ড ইনভেস্টমেন্ট” নামক 
গবেষণামূলক নিবন্ধেও তা দেখিয়েছেন।২ ফ্লোরেলের বিখ্যাত মেদিচি পরিবারের কোসিমো, 
লরেঞ্জো ; মিলানের ডিউক লোডোভিকো ; পোপ জুলিয়াস-২য়, আলোকজান্ডার-ষষ্ঠ, 
লিও-১০ম ; শিল্পী রাফায়েল, টিশিয়ান ; হিউম্যানিস্ট সালুতাতি, পোষ্ধিও ; সাহিত্যিক 
পেত্রার্কা, আরেতিনো ; রেনে্সীস মহিলা ইসাবেলা, বিয়াত্রিচে_-এঁরা আভিজাত্যপূর্ণ জীবন 
যাপন করতেন। স্থাপত্যে, ভাক্কর্ষে, চিত্রকলায়, সঙ্গীতে, সাহিত্যে রাজন্যক ও ধনিক-বণিকদের 
পৃষ্ঠপোষকতায় রেনেসীসের জগৎ অভিজাত ও নান্দনিক হয়ে উঠেছিল।২৮ রেনের্সাসের 
জগৎ ছিল রাজন্যক, জমিদার, ধনিক, বণিক, পোপ, কার্ডিনাল, হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের 
জগাৎ। 

রাজনন্দিনী, সম্্রাট-দুহিতা এদের জগতেই মূলত ঘোরাফেরা করেছে। কি এঁতিহাসিক- 
উপন্যাস, কি সামাজিক-উপন্যাস আভিজাত্যের আয়োজনে কোথাও কোন খামতি নেই। 


গোবিন্দলালের পুম্পোদ্যান 


কৃষকান্তের উইল'এর নায়ক_ 

“গোকিদলালের পুষ্পোদ্যান ভ্রমণ একটি প্রধান সুখ।......বারুণীকৃলে উদ্যানমধ্যে, 
এক উচ্চ প্রস্তর বেদিকা ছিল, বেদিকা মধ্যে একটি শ্বেতপ্রস্তর- _খোদিত 
স্ীপ্রতিমৃর্তি- স্ট্ীমূর্তি অর্ধাবৃতা, বিনতলোচনা-_একটি ঘট হইতে আপন চরণদ্ধয়ে 
যেন জল ঢালিতেছে, __তাহার চারিপার্থে বেদিকার উপরে উজ্জ্বলবর্ণরঞ্জিত মৃন্ময় 
আধারে ক্ষুত্র ক্ষুদ্র সপুষ্প বৃক্ষ-_জিরানিয়ম, ভর্বিনা, ইউফর্বিয়া, চন্দ্রমল্লিকা, 
গোলাপ- নীচে, সেই বেদিকা বেষ্টন করিয়া কামিনী, যৃথিকা, মল্লিকা, গন্ধরাজ 
প্রভৃতি সুগন্ধি দেশী ফুলের সারি, গন্ধে গগন আমোদিত করিতেছে__তাহারই পরে 
বহুবিধ উজ্জ্বল নীল পীত রক্ত শ্েত নানা বর্ণের দেশী বিলাতী নয়নরঞ্জনকারী 
পাতার গাছের শ্রেণী। সেইখানে গোবিন্দলাল বসিতে ভালোবাসিতেন।”২৯ 


'বিষবৃক্ষ:এর সপ্তম পরিচ্ছেদে আছে নগেন্দ্রের তিনমহল বাড়ির বিস্তৃত ও পরিপা্টী বর্ণনা। 
“তাহার বাহিরে তিন মহল, ভিতরে তিন মহল। এক একটি মহল, এক একটি বৃহৎ পুরী+। 
তিন মহল সদরের পর তিন মহল অন্দর। তিন মহল অন্দর মহলের পর পুস্পোদ্যান। 
পুষ্পোদ্যান পরে, নীল মেঘখণ্ড তুল্য প্রশত্ত দীর্ঘিকা। দীর্থঘিকা শ্রাীরবেষ্টিত। ভিতর বাটির 
তিন মহল ও পুষ্পোদ্যানের মধ্যে খিড়কির পথ। তার দুই মুখে দুই দ্বার। সেই পথ দিয়ে 
অন্দরের তিন মহলেই প্রবেশ করা যায়। বাড়ির বাইরে আত্তাবল, হাতিশালা, কুকুরের ঘর, 
গোশালা, চিড়িয়াখানা ইত্যাদি স্থান।০০ 


২৩০ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


সূর্ধ্যমুঘীর শহ্যাগৃহ 


'বিষবৃক্ষ-এ চতুশ্ত্বারিংশত্তম পরিচ্ছেদে আছে সূর্য্যমুখীর শয্যাগৃহের ডিটেলস্‌ বর্ণনা। 
“সূর্যযমুখীর শয্যাগৃহ অতি প্রশস্ত এবং মনোহর ;.....ঘরটি প্রশস্ত এবং উচ্চ, হর্ম্্যতল 
শ্বেতকৃষ্ণ মর্্মর-প্রস্তরে রচিত। কক্ষপ্রাচীরে নীল পিঙ্গল লোহিত লতা-পল্লব-ফল- 
পুষ্পাদি চিত্রিত ; তদুপরি বসিয়া নানাবিধ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিহঙ্গগমসকল ফল ভক্ষণ 
করিতেছে, লেখা আছে। একপাশে বৃহমূল্য দারুনির্মিত হস্তিদস্তখচিত কারুকার্য্যবিশিষ্ট 
পর্য্ঙ্ক, আর এক পাশে বিচিত্র বন্ত্রমণ্ডিত নানাবিধ কাষ্টাসন এবং বৃহদ্দর্পণ প্রভৃতি 
গৃহসজ্জার বস্তু বিস্তর ছিল। কয়খানি চিত্র কক্ষপ্রাচীর হইতে বিলম্বিত ছিল।”৩১ 

চিত্রগুলির বিস্তৃত বর্ণনা বঙ্কিম দিয়েছেন। একটি চিত্র 'কুমারসভব' থেকে নীত, আরেক 
চিত্রে রাম জানকীকে নিয়ে লঙ্কা থেকে কিরে আসছেন, আরেক চিত্রে অর্জন সুভদ্রাকে 
হরণ করে রথে তুলেছেন, অন্য একটি চিত্রে শকুন্তলা দুষ্মস্তকে দেখবার জন্য চরণ থেকে 
কাল্পনিক কুশান্কুর তুলছেন, অন্য এক চিত্রে অভিমন্যুকে যুদ্ধে যেতে বাধা দিচ্ছেন উত্তরা, 
আরেক চিত্রে সত্যভামার তুলাব্রত চিত্রিত। ইসাবেলা দ্য এসতে বা বিয়াব্রিচে প্রমুখ রেনেসীস- 
মহিলাদের শয়নকক্ষ এইরকমই অলঙ্কৃত ও চিত্র-শোভিত ছিল। 


দুখিনীর গল্প বঞ্কিম-সাহিত্যে একেবারে নেই তা নয়। গল্প দারিদ্যের মধ্যে শুরু হলেও শেষ 
করেছেন বিষয় সম্পত্তি, স্বীকৃতি ও সৌভাগ্যের মধ্যে। রাধারানী পীড়িতা মায়ের জন্য 
বনফুলের মালা বিক্রি করতে গিয়েছিল রথের মেলায়, গল্পের শেষে দেখা যায় রাজা 
দেবেন্্রনারায়ণের সঙ্গে তার বিবাহ। রজনী সূচনায় অন্ধ পুষ্পরানী মাত্র। পরিণামে ডাক্তার 
পাত্র শচীন্দ্রের সঙ্গে বিবাহ তো বটেই, বঙ্কিম তাকে বিশাল বিষয় সম্পত্তির প্রকৃত মালিক 
হিসাবেও প্রতিষ্ঠিত করেছেন। এক অনাঘিনীর বন্যা প্রফুল্ল সূচনায় নিঃস্ব ও স্থামী প্রত্যাখ্যাতা 
হলেও কুড়ি ঘড়া মোহরের মালিক হয়ে যায় অনায়াসে এবং ভবানী পাঠকের হাতে 
দেখতে দেখতে সে দস্যু-সর্দারনী হয়ে পড়ে। বন্দী ব্রজেশ্বর বজরায় তার কামরার মধ্যে 
প্রবেশ করে-_ 
চারুচিত্রিত। যেমন আশ্বিন মাসে ভক্তজনে দশভূজাপ্রতিমা পুজা করিবার মানসে 
প্রতিমার চাল চিত্রিত করায়-_-এ তেমনি চিত্র। শুস্তনিশুস্তের যুদ্ধ ; মহিষাসুরের 
যুদ্ধ; দশ অবতার ; অষ্টনায়িকা ; সপ্ত মাতৃকা ; দশমহাবিদ্যা ; কৈলাস ; বৃন্দাবন; 
লঙ্কা; ইন্দ্রালয় ; নবনারী-কুপ্রর ; বন্ত্রহরণ সকলই চিত্রিত। সেই কামরায় চারি 
আঙ্গুল পুরু গালিচা পাতা, তাহাতেও কত চিত্র। তার উপর কত উচ্চ মসনদ- 
মখমলের কামদার বিছানা, তিনদিকে সেইরূপ বালিশ, সোনার আতরদান, তারই 
গোলাব-পাশ, সোনার বাটা, সোনার পুষ্পপাত্র-_তাহাতে রাশীকৃত সুগন্ধি ফুল, 
সোনার আলবোলা ; পোরজরের সটকা-সোলার মুখনলে মতির থোপ দুলিতেছে-_ 
তাহাতে মৃগনাভি-সুগদ্ধি তামাকু সাজা আছে। দুই পাশে দুই রাপার ঝাড়, তীহাতে 


বঙ্কিমচন্দ্র £ রেনেসীসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৩১ 


বহু সংখ্যক সুগন্ধি দীপ রূপার পরীর মাথার উপর জলিতেছে ; উপরের ছাদ 
হইতে একটি ছোট দীপ সোনার শিকলে লট্কান আছে। চারিকোণে চারিটি রূপার 
পুতুল, চারিটি বাতি হাতে করিয়া ধরিয়া আছে। মসনদের উপর একজন স্ত্রীলোক 
শুইয়া আছে- তাহার মুখের উপর একখানা বড় মিহি জরির বুটাদার ঢাকাই 
রুমাল ফেলা আছে।......কানের গহনা কাপড়ের ভিতর হইতে জ্বলিতেছে।”৩২ 


কুম্তল, কবরী, কপাল, নয়নপার্থ কর্ণ, কণ্ঠ, হৃদয়, বাহুযুগ থেকে খুলে সাজিয়ে দিলেন। 
নি্নমধ্যবিস্ত একটি গল্পের পৃথিবীতে লুৎফ-উন্নিসা তার ভালোবাসার পাত্রের জন্য রাজসিক 
একটি আসর সাজিয়ে বসে ।০৩ 


রবীন্দ্রনাখ 'জীবনস্থাতি তে বঙ্কিমচন্দ্র সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন, “তাহার ললাটে যেন একটি 
অদৃশ্য রাজতিলক পরানো ছিল।৩৪ বস্তুতপক্ষে বন্ধিমের প্রতিভা ছিল রাজসিক বা 
অভিজাতিক। ইতিহাসমিশ্রিত বা রোমান্সধর্মী উপন্যাসে বঙ্কিম যেন বেশি স্বচ্ছন্দ। এঁশ্র্য ও 
বিলাসপূর্ণ দৃশ্যের কানায় তার জুড়ি নেই। রাজসিংহ' উপন্যাসে রূপনগরের অস্তুপুর 
বর্ণনায় প্রেথম খণ্ড। চিত্রে চরণ), দিল্লী মহানগরীর বর্ণনায় (দ্বিতীয় খণ্ড। এশ্র্য নরক), 
বাদশাহের যুদ্ধযাত্তা বর্ণনায় সপ্তম খণ্ড। বাদশাহ বহিন্চক্রে), রঙমহলে জেবউন্নিসার বিলাসগৃহ 
বর্ণনায় (দ্বিতীয় খণ্ড। এম্বর্য নরক) যে ডিটেলসের কাজ ও সৌন্দর্যের আয়োজন আছে, 
তার তুলনা রেনে্সাসে মেলে। ফেরারার রাজকন্যার উদ্দেশ্যে বুসেম্তোর (8০610080) 
নৌপথে উৎসব-যাত্রা করলে, গোটা নদীপথ স্বপ্নের দেশে পরিণত হয়ে গিয়েছিল। ফুলে, 
মালায়, সুবেশধারী যুবক-যুবতীদের ভিড়ে ও সুসজ্জিত নৌকার প্রাচুর্যে মাইলতক নদীর 
জল অদৃশ্য হয়ে গিয়েছিল সেদিন।১৫ লরেঞ্জোর ভিলা, কোসিমোর ভোজনালয়, বিয়াত্রিচের 
আসনকক্ষের অলন্কৃত এম্বর্য ছিল এই রকমই চোখ-খাঁধানো ও নান্দনিক।০৬ 


বক্িম ত্রিমুখী ভূমিকার 


উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে ব্ধিমচ্ত্র বঙ্গসাহিত্য ও বঙ্গ-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ত্রিমুখী তূমিকা 
পালন করেন। উপন্যাসাদি রচনায় তিনি পালন করেছেন রেনেসীস-আর্টিস্টের ভূমিকা; 
প্রাচীন বিদ্যা ও জ্ঞানের পুনরুদ্ধারে তিনি ব্রতী হয়েছেন রেনে্সাস হিউম্যানিস্টের যোগ্যতা 
নিয়ে ;ঃ আবার সমাজ ও স্বধর্মমূলক রচনাগুলিতে তার দৃষ্টিভঙ্গি অনেকাংশে রিফরমিস্টের। 
শিল্পীসুলভ নান্দনিক সৃজনশীলতা ; হিউম্যানিস্টসুলভ প্রাচীন বিদ্যানুস্ধিৎসা ও রিফরমিস্টসুলভ 
পরিশুদ্ধ নীতিচেতনা এই তিনের অদ্ভুত সমন্বয় আমরা তার মধ্যে লক্ষ করি। 
রেনেসীস হিউম্যানিস্টদের কাম্য ছিল প্রাচীন সভ্যতা ও সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন। তারা 
মনে করতেন, দীন ও পতিত বর্তমানের স্বাস্থ্য ফেরাতে অতীতের শরণ নেওয়া ছাড়া 
গত্যন্তর নেই। সুদূর অতীতে যে ভ্যানের চর্চা একসময় হয়েছিল, দীর্ঘদিনের অ-্চর্চার কলে 
তা থেকে স্থলিত হয়েছে মানবসভ্যতা। তাকে ফিরিয়ে আনতে হবে। আধুবিফতার প্রয়োজনে 


২৩২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


দিকে এগোনো যাবে না, এইরকমই ছিল তাদের দর্শন।৩+ 

কিন্তু প্রাচীন-বিদ্যা নামে যা প্রচলিত আছে তার নির্বিচার পুনরুজ্জীবন তাদের কাম্য ছিল 
না। তারা মনে করতেন প্রাচীন-জ্ঞান আবৃত হয় পরবর্তী নানা প্রক্ষেপে, অনৈসর্গিক মিথ্যায়; 
পল্পবিত হয় নানা খেলো উপাখ্যানে। মূলের মর্মগ্রহণে অক্ষম পণ্ডিতমন্যের টীকা-ভাষ্য 
মূলের পাঠ ও বক্তব্য বিকৃত করে দেয়। স্বার্থান্বেষী ও সুবিধাবাদীরা প্রাচীনজ্ঞানের বিকৃত 
ও একপেশে ব্যাধ্যা দিয়ে ফয়দা তুলতে থাকে। সুতরাং প্রাচীন-জ্ঞানকে উদ্ধার করতে হবে 
যতদূর সম্ভব শুদ্ধ ও মৌল পাঠে। এর জন্য হিউম্যানিস্টরা প্রবেশ করেছেন ব্যাপক 
অধ্যয়নের রাজ্যে। তুলনামূলক-আলোচনা ও আভ্যন্তর-প্রমাণের সাহায্যে তারা পৌছুতে 
চেয়েছেন শুদ্ধ-পাঠে। এজন্য বিজ্ঞান-সম্মত বিচার ও বিঙ্লেষণ-বুদ্ধিকে তারা প্রয়োগ 
করেছিলেন। সুতরাং প্রাচীন সংস্কৃতির প্রতি তাদের অনুরক্তি প্রায়শই ছিল বিচারশীল। 


শ্রাচীন-বিদ্যার পুনরুজ্জীবন 


প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির প্রতি বঙ্কিমচন্দ্রের আত্যস্তিক অনুরক্তি হিউম্যানিস্ট -সুলভ। প্রাটান 
ভারত সম্পর্কে এক অসাধারণ গৌরববোধ তার যে কোনো রচনার মধ্যে বিদ্যমান। 
কুবজ্চরিতর; ধশ্র্তিভ, জীমভাগবদস্মীতা' 'দেবতত ও হিন্দ্ম্ এই গ্রথগুলিতে তিনি যেন 
প্রবেশ করেছেন প্রাচীন সংস্কৃতির রাজ্যে। কিন্তু কিছুই তিনি নির্বিচারে গ্রহণ করেননি। 
সতর্ক ও বিচারশীল মন দিয়ে অগ্রসর হয়েছেন মূল গ্রন্থের বিশুদ্ধ পাঠ ও বক্তব্য পুনরুদ্ধার 
করার কাজে । মূল গ্রন্থগুলি পড়েছেন নিবিড় নিষ্ঠা নিয়ে। পড়েছেন সমকালিক ও সমধর্মী 
রচনাগুলি। অনুধাবন করেছেন মূল বিষয়ের ক্রমবিবর্তনের ইতিহাস-সম্মত ধারা। আভ্যন্তর, 
তুলনামূলক ও এঁতিহাসিক বিচার-ধারা প্রয়োগ করে মূল ও প্রক্ষেপের পার্থক্য নিরূপণ 
করেছেন। দেশী ও বিদেশী টাকা-ভাষ্যগুলির বিকৃতি ও একপেশেমি নির্ধারণ করেছেন। 
ভাষ্যের পাহাড়-প্রমাণ জগ্রাল ভেদ করে বঞ্কিম যেভাবে শুদ্ধ ও মৌলপাঠে পৌছুতে 
চেয়েছেন, তার তুলনা রেনে্সীস হিউম্যানিজমেই পাওয়া যায়। 'কৃষ্চরিত্রঁকে বলা যায় 
হিউম্যানিস্ট বঙ্কিমের মনস্থিতার পরাকান্ঠা। মহাভারতের শ্লোক সংখ্যা বিচার করতে গিয়ে 
বঙ্কিম লিখেছেন, 

“মহাভারতে লক্ষ শ্লোক কখনই ছিল না।......আদিম মহাভারতে চতুর্বিংশতি সহস্র 

মাত্র শ্লোক ছিল। পরে ক্রমে নানা ব্যক্তির রচনা উহাতে প্রক্ষিপ্ত হইয়া মহাভারতের 

আকার চারিগুণ বাড়িয়াছে।”৩৮ (প্রথম খণ্ড, নবম পরিচ্ছেদ, মহাভারতে প্রক্ষিণ্ত) 


পুরাণের সত্য-মিথ্যা নির্ধারণ 


অতিরঞ্জন। তিনি লিখেছেন, সত্য-মিথ্যা নির্ধারণের জন্য-_ 


বহ্কিমচন্দ্র £ রেনে্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৩৩ 


“নিয়ম করিয়াছি যে, যাহা অনৈসর্গিক, তাহা অনৈতিহাসিক ও অতিপ্রকৃত বলিয়া 
পরিত্যাগ করিব ; আর যাহা নৈসর্গিক, তাহাও যদি মিথ্যার লক্ষণান্রাস্ত হয়, তবে 
তাহাও পরিত্যাগ করিব।”৩৯ 
(প্রথম খণ্ড, সপ্তদশ পরিচ্ছেদ, ইতিহাসাদির পৌবর্বাপর্য্য) 
জয়দ্রথবধে আছে অর্জুনবধের জন্য জয়দ্রথ বৈষ্ববান্ত্র পরিত্যাগ করলেন। কৃষ্ণ সে অস্ত্রের 
আঘাত স্বীকার করলেন স্বীয় বক্ষে। তার বক্ষে অস্ত্র বৈজয়স্তীমালা হয়ে শোভা পেতে 
থাকল। বঙ্কিম বলেছেন, 
“এই অস্ত্র একটা অনৈসর্গিক অবোধগম্য ব্যাপার। যাহা অনৈসর্গিক, তাহাতে আমরা 
পাঠককে বিশ্বাস করিতে বলি না এবং অনৈসর্গিকের উপর কোনো সত্যও সংস্থাপিত 
হয় না। অতএব এ গল্পটা আমাদের পরিত্যাজ্য।” ৪০ 
(ষষ্ঠ খণ্ড, কুরুক্ষেত্র, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ, জয়দ্রথবধ) 
এইভাবে তিনি পরিত্যাগ করেছেন অনৈসর্গিক, অসঙ্গত, প্রক্ষিপ্ত ও পল্পবিত নানা উপাখ্যান। 
তিনি লিখেছেন, 
“কৃষণ্চরিত্র অতিমানুষী শক্তির বিরোধী। শ্রীকৃষ্ণ ভূত ছাড়াইয়া, রোগ ভালো করিয়া 
বা কোন প্রকার বুজরুকি ভেল্কির দ্বারা ধর্মপ্রচার বা আপনার দেবত্ব স্থাপন করেন 


নাই।”৪১ 
চেতুর্থ খণ্ড, সপ্তম পরিচ্ছেদ, কৃষ্ণ-জরাসম্ধ- সংবাদ) 
ক্ষুরধার বিচার-বুদ্ধি ও তথ্য-প্রমাণ দিয়ে তিনি বাল্যলীলা থেকে বৃন্দাবনলীলা, বৃন্দাবন লীলা 
থেকে দ্বারকালীলা, দ্বারকালীলা থেকে কুরুক্ষেত্রের কাহিনীগুলি বিচার করে প্রক্ষিপ্ত ও 
পল্লপবিত কাহিনীগুলিকে প্রত্যাখ্যান করে বলেছেন__ 
“এ সকল পুরাণকারকষ্লিত উপন্যাসমাত্র, ইহার কিছুমাত্র সত্যতা নাই।” ৪২ 
€্বিতীয় খণ্ড, সপ্তম পরিচ্ছেদ, ব্রজগোপী ভাগবত, বস্ত্রহরণ) 
কৃষ্ণের ষোল হাজার গোপিনীর গল্প তার বিচারে “আযাড়ে গল্প” কুক্মিণী ভিন্ন কৃষ্ের আর 
কোনও মহিবী ছিল না।”৪৩ অশ্রদ্ধেয় উপাখ্যানগুলি নাকচ করতে গিয়ে তিনি উপাখ্যান 
রচনাকারীকে "গর্ভ বলতেও কুঠিত হননি। 
“যে বিষুঃ বেদে সূর্যের প্রতিমূর্তি বিশেষ মাত্র, পুরাণেতিহাসের উচ্চত্তরে যিনি 
সর্বব্যাপক ঈশ্বর, তিনি কি প্রকারে পরবর্তী হতভাগ্য লেখকদিগের হস্তে দাড়ি 
গৌপ কীাচাচুল পাকাচুল প্রভৃতি এন্বরধ্য প্রাপ্ত হইলেন, এই সকল প্রক্ষিপ্ত উপাখ্যানের 
দ্বারা তাহা বুঝা যায়।” 5৪ 
চেতুর্থ খণ্ড, ইন্দরপ্স্থ, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ, কৃষ্ণ-যুধিষ্ঠির-সংবাদ) 


ভাষ্যকারদের হাত হইতে উদ্ধার 


“দেবতত় ও হিন্দুধন্খদিএ বঞ্চিম বলেছেন, 
“সাধারণ হিন্দু যদি জানিত যে, বেদে কি আছে, তাহা হইলে কখন আজিকার হিন্দু 
ধর্ম এমন কৃসংস্কারাপন্ন এবং অবনত হইত মা ; মনসা মাকালের পূজায় পৌছিত 
না। আন চাধিতালার ভিতয় বন্ধ থাকাই উদ্নতিপ্রাণ্ড সমাজের অবনতির 


২৩৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


কারণ ।.....তাই, ভারতবর্ষ অনস্তজ্ঞানের ভাগার হইলেও সাধারণ ভারতসম্তান 

অজ্ঞান।” ৪৫ (বেদের ঈশ্বরবাদ) 
ধন্মতিত্ত“এ বঙ্কিম বারবার বলছেন, “ভাষ্যকারদের হাত হইতে হিন্দুধর্ম্মের উদ্ধার করা 
আমাদের গুরুতর কর্তব্য কার্ধ্য।*৪৬ অচর্চা, অজ্ঞানতা, ও বিকৃতিমূলক জঞ্জাল সাফাই করে 
প্রাচীন সত্যকে পুনরুজ্জীবিত করার কাজ বঙ্কিম নিষ্ঠা সহকারে করেছেন। জঞ্জাল শুধুমাত্র 
এদেশীয় পণ্ডিতরাই স্তুপীকৃত করেছেন তা নয় ; বিদেশী পণ্ডিতদের অসম্পূর্ণ, একপেশে ও 
বিকৃতি টীকাভাষ্যও এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে। সে-বিষয়েও বঙ্কিম যথেষ্ট সচেতনতা ও 
স্পর্শকাতরতার পরিচয় দিয়েছেন। এদেশীয় রক্ষণশীল সংস্কৃত-ব্যবসায়ী ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের 
সংস্কৃত-চর্চা বিষয়ে তার মনোভাব কমলাকান্তের দুর “এ কৌতুক মিশ্রিত ভাষায় ব্যক্ত 


“বিদ্যার বাজারে গেলাম।......এক স্থানে দেখিলাম, কতকগুলি ফৌটাকাটা টিকিওয়ালা 
খত্রিদদার ডাকিতেছেন___“বেচি আমরা ঘটত্ব পটত্ব ষত্ব পত্ব-_ঘরে চাল থাকিলেই 
স্বত্ব, নইলে ন-ত্ব।”.....আমি এই সকল দেখিতে শুনিতেছিলাম, এমত সময়ে 
সহসা দেখিলাম যে, ইংরেজ দোকানদারেরা লাঠি হাতে দ্রুতবেগে ব্রা্গণদিগের 
ঝুনা নারিকেলের গাদার উপর গিয়া পড়িলেন, দেখিয়া ব্রাহ্মাণেরা নারিকেল ছাড়িয়া 
দিয়া, নামাবলি ফেলিয়া, মুক্তকচ্ছ হইয়া উদ্ধশ্বাসে পলায়ন করিতে লাগিলেন। 
তখন সাহেবরা সেই সকল পরিত্যক্ত নারিকেল দোকানে উঠাইয়া লইয়া আসিয়া 
বিলাতি অস্ত্রে ছেদন করিয়া সুখে আহার করিতে লাগিলেন। আমি জিজ্ঞাসা করিলাম 
যে, “এ কি হইল?” সাহেবরা বলিলেন, “ইহাকে বলে '451410 05588101)65+1”57 

(কমলাকান্তের দণুর, দশম সংখ্যা, বড়বাজার) 


ইওরোপীয়দের সমালোচন-পাঠ......মহাপাতক 


ইওরোপীয়রা এদেশীয় প্রাচীন গ্রন্থ সকল কিরূপে বুঝেন'-_এবিষয়ে অনুসন্ধান করে “দ্বৌপদী' 

প্রবন্ধে বন্ধিম তার অভিমত জানিয়েছেন, 

“সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়ে তাহারা যাহা লিখিয়াছেন, তাহাদের কৃত বেদ স্মৃতি দর্শন 
পুরাণ ইতিহাস কাব্য প্রভৃতির অনুবাদ, টীকা, সমালোচন পাঠ করার অপেক্ষা 
গুরুতর মহাপাতক সাহিত্যজগতে আর কিছুই হইতে পারে না।”৪৮ 

বিশেষ করে ভীমতাগবদগীতা' নামক গ্রন্থে ব্ধিম 101. হা), 101. 11017, প790700501, 

[.85591, 18514109116, ৬/০০৪, 960019, [. চা. ৬/1501 প্রমুখ ভারতবিদ্যার বিদেশী- 

পথিকদের মতামত ও ভাষ্যগুলি বিচার করে তাদের ক্ষতিকর অসঙ্গতি ও ক্রটিগুলি 

দেখিয়েছেন। তিনি জোড়হাত করে পাঠকদের বলেছেন বিলিতি পণ্ডিতদের কাছে গীতার 

মর্মার্থ বুঝতে যেন না যান। প্রাচীন-জ্ঞানের শুদ্ধ-রাপটি বঞ্ষিম উদ্ধার করতে চেয়েছেন ও 

যে-কোন বিকৃত-ভাষ্যের হাত থেকে পাখির মায়ের মতো মমতায় আগলে রাখতে চেয়েছেন। 

যেহেতু তা ধর্মীয় বিষয়াশ্রয়ী, সেই কারণে তাকে রেনেসীস হিউম্যানিজমের লক্ষণযুক্ত বলা 
যাবে কিনা এই প্রশ্ন উঠতে পারে। প্রাচীন-বিদ্যার পুনরুদ্ধার ও পর্যালোচনা-প্রকল্পে ইতালির 


বঙ্কিমচন্দ্র £ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৩৫ 


হিউম্যানিস্টরা বাইবেল বা ধর্মকে বাদ দেননি। 
[712 12077810105 17)0100020 0)6 31016 2100 01011081 18715008565 11) 00611 
010£817176 01 06 1912] 01 201010010.”8৯ 
বোক্কাচিও রচিত “জেনোলজি অব দ্য গড' নামক বিখ্যাত রচনাটিতে আছে দেবতাদের 
উৎপত্তি সম্পর্কে নতুন ধরনের আলোচনা। এরাজমুস “মেখড অব দ্য টু ধিওলাঞ্জি” নামক 
রচনায় সত্য-মিথ্যা নির্ণয়ের একটি পরিচ্ছন্ন বিচার-পদ্ধতি প্রয়োগ করেন। এরাজমুসের 
সম্পাদনাকর্ম ও রচিত প্রস্তাব সম্পর্কে বলা হয়েছে-_ 
£]776 1708)01 00100 01 1015 11061819 1200015 ৮25 09৮০1০৫, 1101 00 0189 
01855100 01 (0 006 ০৮/ 7591206100 270 0156 18811515,৮ ৫০ 
সুতরাং কৃষ্তরিব্র, ধর্মতত্্, গীতা বা দেবতত্ত্ব নিয়ে গ্রন্থ রচনা করেছেন বলেই বঞ্চিমচন্দ্ের 
কাছ থেকে হিউম্যানিস্টের খেতাব কেড়ে নেওয়া যায় না। 


আদর্শ সনবব্য অথবা মানবের আদশ 


ক্লাসিক্যাল যুগ বীর- পুজক। রেনের্সাসের চোখে মানুষ অনন্ত সম্ভাবনাময়। রেনেসীসের গল্প 
সমন্ড সম্ভাবনার দলগুলি খুলে দেওয়া এক পূর্ণবিকশিত মানুষের স্বপ্ন নিয়ে। বঙ্কিম সেই 
মানুষটির খোঁজে প্রবেশ করেছেন মহাভারতের দৈব-দুর্গে। সমস্ত নৈসর্গিকতা ও দেবত্বের 
অতিমহিমা খুলে তাকে দান করেছেন পার্থিব পূর্ণতা। 'কৃষ্চরিত্র“এ বন্কিম লিখছেন__ 

করিতেছি। তিনি ঈশ্বর কিনা তাহা আমি কিছুই বলিতেছি না।.....আমরা তাহাকে 

আদর্শ মনুষ্য বলিয়াছি।” ৫১ 

চেতুর্থ খণ্ড, পঞ্চম পরিচ্ছেদ, কৃষ্ণের মানবিকতা) 

মহাকাব্য তল্লাশ করে, দেবত্ব খারিজ করে মানুষের এই মহা-মডেল স্থাপন করে বঞ্চিম 
তার কাজ শেষ করেন নি। 
মানুষ কিভাবে পরিশীলিত, সংস্কৃতিমান ও পূর্ণ-মানুষে পরিণত হবে তার একটি খুঁটিনাটি 
পরিকল্পনা পেশ করেছেন ধরম্খ্তিত গ্রস্থটিতে। 

“গুরু-_মানুষের ধর্ম কি? 

শিষ্য--এক কথায় কি বলিব? 


গুরু মনুষ্যত্ব বল না কেন?”৫২ 
তৃতীয় অধ্যায়, ধর্ম কি?) 
মানববৃত্তি চারটি__শারীরিকী, জঞানার্জনী, কার্যকারিণী, চিন্তরঞ্জিনী। সকল বৃত্তির সমুচিত স্ফৃর্তিই 
মনুষ্যত্ব । অনুশীলনেই মানববৃত্তির উৎকর্ষণ। ১৪৯০ শ্রীষ্টাব্দে অলডো মানুটিয়াস লেখেন, 
“মানুষ হচ্ছে লোহার তরবারি। তরবারি যেমন অব্যবহৃত রাখলে তাতে মরচে 
পড়ে যায়, মানুষও তাই। সক্রিক্পতা ও ভ্রন্মাগত ব্যবহারে মানুষের ধান্ন অব্যাহত 
থাকে ।”*৩ 


২৩৬ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


“দেবীচৌধুরাণী তে ভবানী পাঠক বলেছেন, 
“জশীশম্বর লোহা সৃষ্টি করেন, মানুষে কাটারি গড়িয়া লয়। ইস্পাত ভাল পাইয়াছি; 
এখন পাঁচ সাত বছর ধরিয়া গড়িতে শাণিতে হইবে।”৫5 
প্রেথম খণ্ড, দ্বাদশ পরিচ্ছেদ) 
দীর্ঘ পাঁচ বৎসর ধরে কী কঠোর অনুশীলনের মধ্যে দিয়ে প্রফুল্ল শাণিত ইস্পাতে পরিণত 
হয়েছিল তার বিবরণ আছে “দেবী চৌধুরাণী 'র পঞ্্দশ পরিচ্ছেদে। 


“সকলই জানিতে হইবে, 


গ্রীক-সভ্যতা আমাদের দিয়েছিল শারীরিকী-বৃত্তির উৎকৃষ্ট মানুষ গ্রীক ভাক্কর্ষে আছে সেই 
শারীরিক মানুষের সৌন্দর্যময় রূপ। এলিজাবেঘীয় ইংরেজ-সভ্যতা আমাদের দিয়েছে 
কার্যকারিণী বৃত্তির শ্রেষ্ঠ মানুষ। সেক্সপীয়রের নাটকে আছে সেই সক্ক্রিয় মানুষের সংগ্রামতীক্ষ 
রূপ। ইতালীয় রেনের্সাসে ঘটেছিল জ্ঞানার্জনী ও চিত্তরপ্রিনী-বৃত্তির মানবিক স্ফুরণ। 
হিউম্যানিস্টদের জ্ঞানচর্চা ও শিল্পীদের সৌন্দর্যচর্চায় ব্যক্তিপ্রতিভার অভূতপূর্ব বিস্ফোরণ 
ঘটেছিল সে-সময়। বঙ্কিম তার মানবদর্শনে সব বৃত্তিুলিকেই মেলাতে চেয়েছেন। বোকাচিও 
ব্যাখ্যাত হিউম্যানিজমে আমরা পাই এই সত্য- -লার্নিং মেকস এ ম্যান হিউম্যান'। জ্ঞান 
ছাড়া একটি মানুষ সদর্থে মানুষের সংজ্ঞাভুত্ত হয় না। “ধশ্মতিত্ব'-এ শিষ্য বলছেন__ 

“জগতে যাহা কিছু জ্ঞেয়, সকলই জানিতে হইবে। পৃথিবীতে যতপ্রকার জ্ঞানের 

প্রচার হইয়াছে, সব জানিতে হইবে।” €পঞ্জদশ অধ্যায়, ভক্তি, ভগবদগীতা-জ্ঞান) 
গুরু বলেছেন__ 

“জ্ঞানার্জনী বৃত্তিসকলেব সম্যক স্ফৃর্তি ও পরিণতি হওয়া চাই। সর্বপ্রকার জ্ঞানের 

চর্চা ভিন্ন তাহা হইতে পারে না।” 
পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞান চর্চারও এখানে সাদর আমন্ত্রণ। 

গুরু__ভূতকে জানিবে কোন শাস্ত্রে? 

শিষ্য- বহির্বিজ্ঞানে। 

গুরু অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীতে কোম্তের প্রথম চারি- 21191191105, /১5- 

0010109, চ11/5105, (76101919-গণিত, জ্যোতিষ, পদার্থতত্ব এবং রসায়ন এই 

জ্ঞানের জন্য আজিকার দিনে পাশ্চান্তদিগকে গুরু করিবে। তারপর আপনাকে 

জানিবে কোন্‌ শাস্ত্রে? 

শিষ্য- বহির্বিজ্ঞানে এবং অন্তর্বিজ্ঞানে। 

গুরু- অর্থাৎ কোম্তের শেষ দুই-_ 8101959, 90০101089 এ জ্ঞানও পাশ্চাত্যের 

নিকট যাচঞা করিবে। 

শিব্য-_-তারপর ঈম্বর জানিব কিসে? 

গুরু হিন্দু শান্ত্রে। উপনিষদে, দর্শনে, পুরাণে, ইতিহাসে, প্রধানতঃ গীতায়।”৫৫ 

(পঞ্চদশ অধ্যায়, ভক্তি, ভগবদগ্বীতা-জ্ঞান) 

জ্ঞানের কোনো সীমানা-নির্ধারিত ভূগোল নেই। এরাজমুস বলেছিলেন, যেখানে উত্তম পাঠাগার 
আছে সেখানেই তার স্বদেশ।৫৬ জ্ঞান-চর্চার জন্য গুয়াবিনো গিয়ে ভিড়েছিলেন শ্রীক গুরুর 
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ডেরায়।৫' পোম্নিও প্রাচীন পুঁথির সন্ধানে সুইজারল্যান্ড, জার্মানি, ফ্রান্সের জীর্ণ পরিত্যক্ত 
পুথিশালাগুলিতে ঘুরে বেড়াতেন।৫৮ কিকিনো প্লেটো, পম্পোনাজ্জি এরিস্টল, পেত্রার্কা 
সিসেরো এবং পিকো হিব্রুভাষায় রচিত কাবালা চর্চায় সময় অতিবাহিত করতেন। মুলত 
প্রাচ্যবাদী হলেও বঞ্ধিম পাশ্চাত্য-জ্ঞানের চর্চাকে স্বাগত জানিয়েছেন হিউম্যানিস্টের উদারতায়। 


“বুদ্ধি মার্জিত, শিক্ষা সম্পূর্ণ 


কাস্তিলিওনে তার বিখ্যাত “দি কোটিরার' গ্রন্থে পরিশীলিত 'রেনে্সীস-জেন্টলম্যান'-এর 

আদর্শ ছবি এঁকেছেন।৫৯ গ্রীক ও লাতিন চর্চায়, শারীরিক সক্ষমতায়, সঙ্গীত ও চিত্রের 

ও রুচিশীল যে মানুষের সন্ধান আমরা সেখানে পাই, বঙ্কিমচন্দ্রের রজনী” উপন্যাসের 

তৃতীয় খণ্ডের তৃতীয় পরিচ্ছেদে তার খোঁজ আছে-_ 

অমরনাথের “বুদ্ধি মার্জিত, শিক্ষা সম্পূর্ণ এবং চিন্তা বহুদূরগামিনী'। “দেখিতে সুপুরুষ", 

কহিবার ভঙ্গী অতি মনোহর ; কণ্ঠ অতি সুমধুর”। তার কথায় কথায়-__ 
সত্যভামা প্রভৃতি আসিয়া পড়িল। অমরনাথ একে একে তাহাদের চরিত্র বিঙ্লেষ 
করিলেন। প্রাচীন সাহিত্যের কথায় ক্রমে প্রাচীন ইতিহাসের কথা অসিয়া পড়িল, 
তত্প্রসঙ্গে তাসিতস, গুঁটার্ক, থুকিদিদিস প্রভৃতির অপূবর্ষ সমালোচনার অবতারণা 
হইল। প্রাচীন ইতিবৃত্ত লেখকদিগের মত লইয়া অমরনাথ কোম্তের ত্রেকালিক 
উন্নতি-সম্বন্ধীয় মতের সমর্থন করিলেন। কোম্ৎ হইতে তাহার সমালোচক মিল ও 
হক্‌সলীর কথা আসিল। হকৃসলী হইতে ওয়েন ও ডারুইন হইতে বুকনেয়র 
সোপেনহয়র প্রভৃতির সমালোচনা আসিল।......অমরনাথ অপূর্ব পাণ্ডিত্যক্োতঃ আমার 
কর্ণরন্ধ্ে প্রেরণ করিতে লাগিলেন। আমি মুগ্ধ হইয়া আসল কথা ভুলিয়া গেলাম।”৬০ 

এই অধ্যয়ন-খচিত পরিশীলিত মানুষটি যে রেনেসীসেরই মানুষ তাতে সন্দেহ নেই। 


শুধু ভ্ঞানার্জনী-বৃত্তি মানুষকে এই পরিশীলিত চারুত্ব দান করতে পারে না। ইতালীয় রেনেসীসে 
চিত্তরঞজিনী-বৃত্তির অভূতপূর্ব স্ুররণ হয়েছিল। বঞ্চিমের ধর্র্ততএ ব্যক্ত হয়েছে চিত্তরঞ্জিনী 
বৃন্তির প্রয়োজনীয়তার কথা। 
“গুরু-_ জগতের সকল ধর্মের একটি অসম্পূর্ণতা এই যে চিত্তরঞ্জিনী-বৃত্তির অনুশীলন 
বিশেষভাবে উপদিষ্ট হয় নাই। 
শিষ্য-_অর্থাৎ ধঙ্মশান্ত্রে যেমন বিহিত হইয়াছে যে, গুরুজনে ভক্তি করিবে, কাহারও 
হিংসা করিবে না, দান করিবে, শাস্তাধ্যয়ন_ ও জ্ঞানোপার্জনি করিবে, সেইরূপ আপনার 
ব্যাখ্যা অনুসারে ইহাও বিহিত হইবে যে, চিত্রবিদ্যা, ভাক্ষর্য, নৃত্য, গীত, বাদ্য এবং 


২৩৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


কাব্যের অনুশীলন করিবে? 

শুরু- হ্টা। নহিলে মনুষ্যের ধর্মহানি হইবে।”৬১ 
'আর্ধজাতির সুন্ষ্ন শিল্প' নামক প্রবন্ধে তিনি সৌন্দর্যতৃষ্ণার যে স্বীকৃতি দিয়েছেন তা রেনেসাস- 
সুলভ। রঃ 
“সৌন্দর্যতৃষ্ণা যেরূপ বলবতী, সেইরূপ প্রশংসনীয় এবং পরিপোষনীয়া। মনুষ্যের 
যত প্রকার সুখ আছে, তন্মধ্যে এই সুখ সব্বাপেক্ষা উৎকৃষ্ট ; কেননা, প্রথমতঃ ইহা 
পবিত্র, নির্মল, পাপসংস্পর্শশুন্য ; সৌন্দর্যের উপভোগ কেবল মানসিক 


বিদ্যায় মনুষ্যজীবন ভূষিত ও সুখময় করে।”৬২ 
“আক্ত মানুষ পাইব কোথা; 


মধ্যযুগে চার্চ শিল্প-সাহিত্যকে প্রত্যাখান করতে চেযেছিল। সাহিত্যকে দেখা হত সৌন্দর্যের 
মোড়কে পাপের পরিবেশন হিসাবে। টেরটুলিয়ান বলেছিলেন, “কবিতা ও সঙ্গীতের মাধুর্য 
শয়তানের টোপ।”*৩ জীবন সম্পর্কে চার্চ-শাসিত মধ্যযুগীয় দৃষ্টিভঙ্গি ছিল এই রকম-__ 
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এই কৃপমণ্ুক নেতিবাদ থেকে রেনের্সাস মানুষকে উদ্ধার করেছিল। সাইমন্ডসের ভাষায়, 
স্থাপত্য, ভাক্কর্য, সঙ্গীত, সাহিত্যের অভূতপূর্ব পৃষ্ঠপোষকতা করে রেনেসীস মানুষ ও 
জীবনের সংজ্ঞা বদলে দেয়। বহ্কিমচন্দ্রের ধশ্মতিত্ু” আধ্যাত্মিক মানব-দর্শনের জনয়িতা মাত্র 
নয়। তার কাম্য আত্ত মানুষ। আধুনিক শিক্ষাপ্রণালীর বৈগুণ্যে-_ 
“সবাই আধখানা করিয়া মানুষ হইল, আস্ত মানুষ পাইব কোথা? যে বিজ্ঞানকুশলী, 
কিন্ত কাব্যরসাদির আস্বাদনে বঞ্চিত, সে কেবল আধখানা মানুষ। অথবা যে 
সৌন্দর্যাদত্তপ্রাণ, সবর্বসৌন্দর্যের রসগ্রাহী, কিন্তু জগতের অপূর্ব বৈজ্ঞানিক তন্বে 
অজ্ঞ। সেও আধখানা মানুষ। উভয়েই মনুষ্যত্ববিহীন।”৬৫ 
(নবম অধ্যায়, জ্ঞানার্জনীবৃত্তি) 
রেনে্সাসের মানুষরা ছিলেন বিদ্যার নানা শাখায় পারদর্শী, বহুমুখী মানুষ। লিওনার্দো দ্য 
ভিঞ্চি একাধারে শিল্পী, দার্শনিক এবং বিজ্ঞানী ছিলেন।৬৬ এঙ্গেলস রেনেসীস-যুগের নায়কদের 
সম্পর্কে বলতে গিয়ে লিখেছেন, 
“তখনকার দিনে প্রভাবশালী ব্যক্তিদের মধ্যে এমন লোক কমই ছিলেন......ফাঁরা 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে উৎকর্ষ লাভ করেননি।......তদানীস্তন নায়করা তখনও শ্রমবিভাগের 
আয়ন্তাধীন হননি, যার সীমাবদ্ধকারী ফলাফল তাদের উত্তরাধিকারীদের মধ্যে প্রায়ই 
দেখা যায়।”৬৭ 
বঞ্চিম যে পুরো বা আস্ত মানুষের স্বপ্ন দেখেছেন সে মানুষের দেখা মেলে রেনেসাসেই। 


বঞ্চিমচন্দ্র £$ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৩৯ 


ইতিহাস সত্যের আলোক শিখা" 


সিসেরো বলেছিলেন, “ইতিহাস হচ্ছে সময়ের সাক্ষী, সত্যের আলোক শিখা'। এই সত্যকে 
শিরোধার্য করে ইতালির হিউম্যানিস্টরা নিরবচ্ছিন্ন ইতিহাস-চর্চা করে গেছেন। সালুতাতি 
ইতিহাস-চর্চার উপকারিতা সম্পর্কে লেখেন, ইতিহাস শাসককে সতর্ক করে, জনগণকে 
শিক্ষা দেয় ও ব্যক্তিকে চালনা করে।”৬৮ সালুতাতি থেকে মেকিয়াভেলি, ব্রনি থেকে 
গুইচারদিনি অনেকেই ইতিহাস রচনায় আত্মনিয়োগ করেন। জি. ভিল্লানি তার দ্য থেটনেস 
অব প্োরেল' নামক রচনায় ফ্লোরেন্সের খুঁটিনাটি তথ্য তুলে ধরেন। পুরাতাত্ত্িক দৃষ্টিভঙ্গি 
থেকে ফ্লেভিও বিয়ন্ডো “ইটালি ইলাসৃ্রেটেড" গ্রন্থে প্রাচীন ও সমকালীন ইতালির পুরাবীর্তির 
বস্তুনিষ্ঠ তথ্য তুলে ধরেন। “হিন্তি অব প্লোেরেন্স -রচয়িতা চ্যান্সেলার ও হিউম্যানিস্ট লিওনার্দো 
ব্রন যখন মারা যান. তখন তাকে সমাধিস্থ করার সময় তার মাথায় দেওয়া হয় লরেল 
পাতার মুকুট আর তার বুকের উপর সাজিয়ে দেওয়া হয় তার রচিত ইতিহাসগ্রন্থ। তিনি 
সমকালকে অন্ধকারময় রূপে দেখিয়ে তার থেকে বের হয়ে আসার পথ খুঁজতে চেয়েছেন। 
রেনের্সাসের ইতিহাসকাররা স্বদেশ সম্পর্কে অপরিসীম হতাশা ও সমুচ্চ গৌরববোধ দু'য়েরই 
স্বাক্ষর রেখেছেন তাদের ইতিহাসগ্রন্থে। “মডার্ন হিস্ট্রিওগ্রাফির' জনক হিসাবে খ্যাত 
গুইচারদিনি আক্ষেপ করে বলেছিলেন, মৃত্যুর আগে তিনি ফ্লোরেলে তিনটি জিনিস দেখে 
যেতে চান-__ 

হাত থেকে শহর মুক্ত হয়েছে, এবং পাষণ্ড যাজকদের নিপীড়ন থেকে সেখানকার 

মানুষ স্বস্তির নিঃশ্বাস ফেলেছে।”৬৯ 
মেকিয়াভেলির 'হিন্টি অব প্রেগরেন্দে' আছে রাষ্ট্রনীতিবেত্তা ও জাতি-সংগঠকের অভিপ্রায়। 
ইতালিকে তিনি গৌরবময় ও শক্তিশালী দেশ হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন। 


বঙ্কিমচন্দ্রের ইতিহাস-চেতনা বা ইতিহাস-চর্চা সবিশেষ উল্লেখের অপেক্ষা রাখে। “বঙ্গ 
দশর্নি*এর প্রথম সংখ্যাতেই তিনি লেখেন “ভারতকলক্ক' নামক একটি প্রবন্ধ (বৈশাখ 
১২৯৭)। বঞ্চিমের লেখা এ্রতিহাসিক প্রবন্ধাবলী দুটি মানস প্রতিক্রিয়ার ফসল- কলম্ক- 
চেতনা ও গৌরব-চেতনা।৭০ হিচ্ছু জাতির বিশেষভাবে বালী হিন্দুর কলঙ্ক নির্ধারণ ও 
ক্ষালন করে তার গৌরবময় কীর্তির ইতিবৃত্ত তিনি পারতপক্ষে উদ্ধার করতে চেয়েছেন। 
বলতে গেলে বঙ্কিমের ইতিহাস-চেতনা কিছুটা শুইচারদিনি-পোবিত হতাশা ও কলঙ্ক চেতনার 
দ্বারা ব্যঘিত ও মেকিয়াভেলি পোষিত সাংগঠনিক অভিপ্রায়ের ছ্বারা উজ্জীবিত। 

রেনেসীসের এঁতিহাসিকদের দৃষ্টি সামগ্রিকভাবে ইতালির তুলনায় নিজস্ব জন্মস্থানের 
(সুখ্যত ফ্লোরে্স) দিকেই সীমাবদ্ধ ছিল। বিষয়ের দিক থেকে বঞ্ছিমের রচনারও দু'টি 
ভাগ, ভারতশ্রীতিমূলক ও বঙ্গপ্রীতিমূলক। 


২৪০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ভারতশ্্রীতিমূলক 


“ভারত-কলক্ক” (“বঙ্গদশনি” বৈশাখ ১২৯৭) 
“ভারতবর্ষের স্বাধীনতা ও পরাধীনতা' 
“আর্ধজাতির সৃক্স্শিল্প' 


বঙ্গশ্রীতিম্বলক 


“বঙ্গে ব্রাম্মণাধিকার ১ম" ( “বঙ্গদর্শন” ১২৮০) 
'বাঙ্গালার ইতিহাস ২য়" €এ ১২৮২) 
'বাঙ্গালার ইতিহাস সম্বন্ধে কয়েকটি কথা” (এ অগ্রহায়ণ ১২৮৭) 
বাঙ্গালীর উৎপত্তি ১ম প্রস্তাব থেকে ৭ম প্রস্তাব (“বঙ্গদ্শন” পৌষ ১২৮৭ 
থেকে জ্যৈষ্ঠ ১২৮৮) 
'বাঙ্গালার ইতিহাসের ভগ্নাংশ" প্বেঙ্গদশর্ন” জ্যৈষ্ঠ ১২৮৯) 
বাঙ্গালার কলঙ্ক প্রচার শ্রোবণ ১২৯১) 
“জ্ঞান সম্বন্ধে দার্শনিক মত' 
বঙ্কিম আক্ষেপ করেছেন__ 
“সাহেবরা যদি পাখি মারিতে যান তাহারও ইতিহাস লিখিত হয় কিন্তু বাঙ্গালার 


ইতিহাস নাই।” (বাঙ্গালার ইতিহাস”) 
“ইতিহাস বিহীন জাতির দুঃখ অপরিসীম ।......সেই হতভাগ্য জাতির মধ্যে অগ্রগণ্য 
বাঙ্গালী।” (বাঙ্গালার ইতিহাস”) 


“বাঙ্গালার ইতিহাস চাই, নহিলে বাঙ্গালার ভরসা নাই। কে লিখিবে? তুমি লিখিবে, 
আমি লিখিব, সকলেই লিখিবে। যে বাঙ্গালী তাহাকেই লিখিতে হইবে।” 
বিদেশী ও বিজাতীয় এঁতিহাসিকরা হিন্দুদের সম্পর্কে অসত্য ইতিহাস লিখে গেছে। 

15091017186 17110005 এই কলঙ্ক অপসারিত করে তিনি লিখেছেন-_ 

“ভারতববীয় প্রত্বতন্তের যতই গাঢ়তর অনুসন্ধান হইতেছে-_ততই দেখা যাইতেছে 

যে সাহিত্যে, দর্শনে, গণিতশাস্ত্রে, স্থাপত্যে, সঙ্গীতে, ব্যবস্থাশান্ত্রে এন্খর্যে, বাহবলে-_ 

একদিন ভারতভূমি, ভূমগডলে রাজ্ীস্বরূপা ছিলেন।” €্জ্োন সম্বন্ধে দার্শনিক মত?) 
রেনেসীস যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ স্থপতি ১৪০৩ সালে গিয়েছিলেন রোম দেখতে । তিনি 
হলেন। স্থাপত্যকর্মে সেই প্রাচীন রোমান স্থাপত্যকে ফিরিয়ে আনার চেষ্টা থেকেই 
স্থাপত্যশিল্লে রেনে্সাসের শুরু। সিসেরো পাঠ করে গেত্রার্কা এতদূর অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন 
যে, তিনি হতে চেয়েছিলেন তার সময়ের সিসেরো। জে. পি. মোহাফৃফ তার একটি 
বন্তুতায় বলেছিলেন, 'রেনেসীসের সাহিত্য 6০8 ঠিটি5 ০1 1 [.2010191017১ প্রাচীন 
রোমসভ্যতা ও লাতিন সাহিত্য সম্পর্কে বিস্ময়জনক শ্রদ্ধাবোধ রেনেসীসে দৃষ্ট হয়। বঞিমেও 
তা বিদ্যমান ছিল। 


বঞ্চিমচন্দ্র £ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৪১ 


“তখন হিন্দুকে মনে পড়িল, 


সীতারাম” উপন্যাসের প্রথম খণ্ডের ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদে আছে প্রাটীন ভারতীয় সংস্কৃতি 
সম্পর্কে অনুরাগ, বিস্ময় ও শ্রদ্ধাবোধ। ললিতগিরির শিখরদেশে প্রাচীন কীর্তির ধ্বংসাবশেষ 
দেখে তিনি বলেছেন-__ 
“এককালে ইহার শিখর ও সানুদেশে অট্টালিকা ত্তুপ এবং বৌদ্ধ মন্দিরাদিতে 
শোভিত ছিল। এখন শোভার মধ্যে শিখরদেশে চন্দনবৃক্ষ, আর মৃত্তিকাপ্রোথিত 
ভগ্মগৃহবিশিষ্ট প্রস্তর, ইস্টক বা মনোমুগ্ধকর প্রত্তরগঠিত মূর্তিরাশি। তাহার দুই 
চারিটা কলিকাতার বড় বড় ইমারতের ভিতর থাকিলে কলিকাতার শোভা হইত। 
রা চারিপাশে মৃত মহাত্মাদের মহীয়সী কীর্তি। পাথর এমন করিয়া যে পালিশ 
করিয়াছিল, সে কি এই আমাদের মত হিন্দু? এমন করিয়া বিনা বন্ধনে যে 
গাথিয়াছিল, সে কি আমাদের মত হিন্দু? আর এই প্রত্তরমূর্তিসকল যে 
খোদিয়াছিল-_এই দিব্যপুষ্পমাল্যাভরণভূষিত বিকম্পিতচেলাঞ্চলপ্রবৃদ্ধসৌন্দর্য্য, 
সর্বাঙ্গসুন্দর গঠন, পৌরুষের সহিত লাবণ্যের মূর্তিমান সম্মিলনস্বরূপ পুরুষমৃত্তি 
যাহারা গড়িয়াছে তাহারা কি হিন্দু? এই কোপপ্রেম গবর্বসৌভাগ্যস্ফুরিতধরা, চীনাম্বরা, 
তরলিতরত্ুহারা, পীবরযৌবনভারাবনতদেহা-_ 
তম্বী শ্যামা শিখরীদশনা পক্কবিস্বাধরোষ্ঠী 
মধ্যে ক্ষামা চকিতহরণীপ্রেক্ষণা নি্ননাভিঃ 
এই সকল স্ত্রীমূর্তি যারা গড়িয়াছে, তারা কি হিন্দু? তখন হিন্দুকে মনে পড়িল, 
উপনিষদ, গীতা, রামায়ণ, মহাভারত, কুমারসম্ভব, শকুস্তলা, পাণিনি, কাত্যায়ন, সাংখ্য, 
পাতঞ্জল, বেদান্ত, বৈশেষিক এ সকলই হিন্দুর কীর্তি-_-এ পুতুল কোন ছার। তখন 
মনে করিলাম, হিন্দুকুলে জন্মগ্রহণ করিয়া জন্ম সার্থক করিয়াছি।”*২ 


ইতিহাস অনুসন্ধান ও ইতিহাস বিনির্মাণ 


“সপ্তদশ পাঠান কর্তৃক বঙ্গজয় হইয়াছিল'__এই অল্পরঞ্জিত কলঙ্ক এবং পালরাজাদের আমলে 
বাঙালীর কীর্তি 'আসিয়াখণ্ডে এখিনীয় তুল্য-_এই গৌরবভাষণ তার ইতিহাস চর্চার দুটি 
মূল বিন্দুকে স্পর্শ করে আছে। বলা হয়, গ্রীসে যেমন এথেন্স, ইতালীয় রেনেসীসে তেমনি 
ক্লোরেস। বঞ্ধিম বাঙালীর বীর্তিকে গ্রীসের এথেব্সবাসীর কীর্তির সঙ্গে উপমিত করেছেন। 
তিনি মনে করেন গৌড়, তাত্রলিপ্ত, সপ্গ্রামাদি নগর শোভিত বাংলা, নৈষধচরিত-গীতগোবিদ্দ 
সৃষ্টির মানসভূমি, রঘুনাথ শিরোমণি ও চৈতন্যদেবের মনীষা-সমৃদ্ধ গৌরবময় বঙ্গভূমির 
এঁতিহ্য উদঘাটন প্রয়োজন। “আমাদের এই [208185900০5 কোথা হইতে?" 
বাঙালীর উৎপতি+ বঞ্ধিমের একটি অসাধারণ নৃতত্ব ও পুরাতত্বমূলক রচনা । রচনাটির 
মধ্যে যে অনুসন্ধিৎসা ও বিশ্লেষণী শক্তি প্রকাশ পেয়েছে তা বিয়ন্ডো ও গুইচারদিনির 
ইতিহাসচর্চার স্মারক। ফ্লোরেনদের কৃতী চ্যাজেলার হিসাবে সানদুতাতি, অন্য একজন চ্যালেলার 
লিওনার্দো ব্রনি, পোপের সেক্রেটারি পোঞ্জিও এবং মেকিয়াতেলি ভাদের ফ্লোরেলের ইতিহাস 
রচনায় মে জাতি-সংগঠনের আশা ও প্রকল্প রচনা করে গেছেন, রফ্ধিমে তা আরো সুভীব্রভাবে 


বাংলার রেনেরসাস-১৬ 


২৪২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


বিদ্যমান ছিল। 'বঙ্গে ব্রাহ্মণাধিকার' ২য় প্রস্তাবে তিনি বলছেন, 
“এখন সে-সময় বোধ হয় উপস্থিত। বাহুবলে না হউক, বুদ্ধিবলে যে বাঙ্গালী 
অচিরে পৃথিবী মধ্যে যশ্বী হইবে, তাহার সময় আসিতেছে।” 
'কমলাকান্তের দণ্ডর'-এ (একটি গীত” “আমার দুর্গোৎসব") তিনি বেদনাবিক্ষু্ধ হাদয়ে 
দেখেছেন ইতিহাসের ধ্যানসঞ্জাত মূর্তি, দেশমাতৃকার গৌরবময় রূপ। ইতিহাস অনুসন্ধান 
ও ইতিহাসকে পুনরির্সাণ (06০01501) করার আগ্রহ থেকে বঙ্কিম শুধু প্রবন্ধার্দিই লিখেছেন 
তা নয়, তার অধিকাংশ উপন্যাসের মধ্যেও এই আগ্রহ ও চেতনা মূলসূত্র হিসাবে কাজ 
করে গেছে। 


রসিক মানুষ 


জীবনবিমুখ মধ্যযুগে রচিত গ্রস্থগুলি শুষ্ক পাণ্ডিত্যে ভরা। জীবনদায়ী রেনেসীসে দেখা দেয় 
মজাদার মানুষ ।+৩ চার্চের অতন্দ্র প্রহরা ও পতনের অনুশোচনা থেকে মুক্ত হয় তার 
মনন। তার চোখ তীক্ষ ও জিহা প্রগলভ হয়ে ওঠে। আক্রমণাত্মক ব্যঙ্গ ও শালীনতাপূর্ণ 
নির্মল রসিকতা দুয়েরই বেশ বাড়বাড়ন্ত দেখা যায় এসময়। “51810 65০5 810 0৪৫ 
(00865, +৪-এর চর্চায় আরেতিনোর কোন জুড়ি ছিল না। বলা হয়, সেল্লিনি ছুরি দিয়ে 
যা করতেন, আরেতিনো কলম দিয়েই তা করতে পারতেন। আরেক ধরনের রসিকতার 
চর্চাও রেনে্সাসে দেখা যায়। ভিনসেন্ট ক্রোনিন সেই নির্মল রসিকতার চরিত্র নির্ণয় করতে 
গিয়ে বলেছেন, 40951 10009 0109 1100 ৪. 87697 0০ 101 11006 & ৫০৪.+৭৫ কাস্তিলিওনে 
তার “কোটিগ়ার" গ্রন্থে রসবোধসম্পন্ন কিন্তু রুচিবান মানুষের কথা বলেছেন। বঙ্কিমচন্দ্র শুধু 
পণ্ডিত ও শিল্পী নন, হাস্যরস সৃষ্টিতেও তিনি অসামান্য প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন। 
কার্তিলিওনে যে রুচিবান মানুষের কথা বলেছেন, বঞ্কিমে ছিল সেই রুচিবোধ। রবীন্দ্রনাথ 
১ গ্রন্থে বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে প্রথম সাক্ষাৎ-দৃশ্যের একটি অনবদ্য চিত্র উপহার 


৮ রনিনিনািলিররলার কারিনার জান 
শ্লোক পড়িয়া শ্রোতাদের কাছে তাহার বাংলা ব্যাখ্যা করিতেছিলেন। বঞ্চিমবাবু 
ঘরে ঢুকিয়া এক প্রান্তে দাড়াইলেন। পঞ্জিতের কবিতা একস্থলে, অশ্লীল নহে, কিন্তু 
ইতর একটি উপমা ছিল। পণ্ডিত মহাশয় যেমন সেটিকে ব্যাখ্যা করিতে আরম্ত 
করিলেন অমনি বঙ্কিমবাবু হাত দিয়া মুখ চাপিয়া তাড়াতাড়ি সে-্ঘর হইতে বাহির 
হইয়া গেলেন।”৭৬ 
এমন কুচিবোধসম্পন্ন মানুষের হাস্যরস যে কবিওয়ালা ও খেউড়-তর্জাকারীদের ভাড়ামি- 
পূর্ণ স্থুল হাস্যরস থেকে আলাদা হবে তা বলাই বাহল্য। বঞ্চিম তার ঘটনা-কন্টকিত 
গুরুগন্তীর, এতিহাসিক, রোমাঙধর্মী ও সামাজিক উপন্যাসের মধ্যে মধ্যে অবকাশমত মজাঙগার 
পরিস্থিতি সৃষ্টি করেছেন, যাতে পাঠক একটু দম ফেলবার সময় পায়। সুভদ্বার সারথ্য 
চিত্র দেখে সূর্যসুখীর গাড়ি হাঁকাবার সখ হয়েছিল। পত্ীবংসল নগেন্দ্র নির্জন উদ্যান মধ্যে 
তার ব্যবস্থা করে দিলেন__ 
“সূর্ধ্যমুখ্বী বল্গা ধরিলেন। অশ্বেরা আপনি চলিল। দেখিস, সূর্যমুখী সুভদ্বার মত 


বঞ্চিমচন্দ্র £ রেনেসীসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৪৩ 


নগেন্দ্রের দিকে মুখ কিরাইয়া টিপিটিপি হাসিতে লাগিলেন। এই অবকাশে অশ্বেরা 
ফটক নিকটে দেখিয়া একেবারে গাড়ি লইয়া বাহির হইয়া সদর রাস্তায় গেল। 
তখন সূর্যমুখী লোকলজ্জায় শ্রিয়মান হইয়া ঘোমটা টানিতে লাগিলেন।”৭৭ 
স্বগালিনী 'র পরিশিষ্ট দৃশ্যে গিরিজায়া ও দিখ্বিজয়ের সুখী দাম্পত্য-জীবনের চিত্র আঁকতে 
গিয়ে বঙ্কিম লিখেছেন, 
“কথিত আছে যে বিবাহ অবধি এমন দিনই ছিল না, যেদিন গিরিজায়া এক আধ 
ঘা ঝাটার আঘাতে দিশ্বিজয়ের শরীর পবিত্র করিয়া না দিত। ইহাতে যে দিখ্বিজয় 
বড়ই দুঃখিত ছিলেন, এমন নহে। বরং একদিন দৈবকারণবশত গিরিজায়া ঝাটা 
“গিরি আজ তুমি আমার উপর রাগ করিয়াছ নাকি?”7৮ 


বাংলা সাহিত্যের দোলসিবেনে 


বঞ্কিমচন্দ্রের হাস্যরস সৃষ্টিব পরাকাষ্ঠা ফিমলাকান্তের দণ্ডর॥ এমন উৎকৃষ্ট হিউমারধর্মী 
হাস্যরস পৃথিবীর যে কোন সাহিত্যের পক্ষে শ্লাঘনীয় হতে পারে। রেনেসসাস-ইভালিতে 
দোলসিবেনে নামে একজন মানুষ “রসিকরাজ' উপাধি পেয়েছিলেন। কমলাকাস্ত শর্মা বাংলা 
সাহিত্যের দোলসিবেনে। একই সঙ্গে এমন বুদ্ধিতীক্ষ বাচনিক উইটধর্মী হাস্যরস এবং 
অনুভূতি ও দার্শনিকতাসমৃদ্ধ হিউমার দোলসিবেনের আয়ত্তে ছিল কিনা সন্দেহ। বিশ্বসংসার 
তার চোখে একটি বৃহৎ বাজার। তার ভাষায়-_-সম্তা খরিদের অবিরত চেষ্টাকে মনুষ্যজীবন 
বলে।' তিনি লিখেছেন, বাংলা সাহিত্যের বাজারে গিয়ে, 

“বিক্রুষ পদার্থ দেখিবার বাসনা হইল। দেখিলাম-_খবরের কাগজে জড়ান কতকগুলি 

অপক কদলী......বিচারের বাজারে গেলাম_ দেখিলাম, সেটা কসাইখানা। টুপি মাথায়, 

শামলা মাথায়__-ছোট বড় কসাই সকল ছুরি হাতে গোর কাটিতেছে।” 
কমলাকান্তের চোখে, “মনুষ্যসকল ফল বিশেষ,””৯ তার বিচারে বড় মানুষেরা “মনুষ্যজাতি 
মধ্যে কাঠাল। “কতকগুলি খাসা খাজা কাঠাল, কতকগুলির বড় আঠা, কতকগুলি কেবল 
ভুতুড়ি সার, গোরুর খাদ্য । সিবিল সার্বিসের সাহেবরা 'আত্রকল” স্ত্রীলোক “কদলী বা 
সংসারের নারিকেল।” সম্প্রতি দেশহিতৈষী নামে এক জাতের লোক দেখা দিয়েছেন এঁরা 
'শিমূল ফুল", দেখতে শুনতে বড় শোভা। কিন্তু অন্তর্লঘ ফল। আমাদের দেশের লেখকরা 
তেঁতুল। 'নিজের সম্পত্তি খোলা আর সিটে, কিন্তু দুশ্ধীকেও স্পর্শ করিলে দধি করিয়া 
তোলেন।' আর “দেশী হাকিমরা পৃথিবীর কুম্মাণড। যদি চালে তুলিয়া দিলে, তবেই ইহারা 
উঁচুতে ফলিলেন-_নহিলে মাটিতে গড়াগড়ি যান।*৮০ বিচারশালার সত্যনির্ণয়ের পুরো 
পদ্ধতিটিকেই কমলাকান্ত হাস্যকর করে দেয়। বিরজ্ঞ হাকিম তাকে জরিমানা অনাদায়ে এক 
মাসের কয়েদ দিলে কমলাকান্ত বলে “দুই মাস হয় না?' কারণ- সময়টা কিছু মন্দ 
পড়িয়াছে-_ব্রা্মাপভোজনেয় নিমন্ত্রণ আর তেমন সুলভ নয়। জেলখানায় যাহাতে মাস 
দুই ব্রাহ্মপভোজনের নিমন্ত্রণ হয়, সে ব্যবস্থা যদি আপনি করেন, তবে গরীব ব্রাঙ্মাণ উদ্ধার 
পায়।'৮১ উপননিবেশিক কাঠামোয় সংরচিত সমস্ত বিচার-ব্যবস্থাটাই বেন কমলাকান্তের 
বজ্ব্যের ছুরিতে হান্যকরভাবে কালাফালা হলে খায়। 


২৪৪ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সংশল্লেবণ 


গোটা ইতালীয় রেনেসীস জুড়ে চলেছিল সিস্থিসিস রচনার কাজ। শুষ্ক স্রীন্ঠীয় নীতিতত্বের 
চাপে জীবন যখন মরুময়, তখন প্যাগান জীবনদর্শনের র্তস্ফীত অভিঘাতকে রেনের্সাসের 
ইতালি আমন্ত্রণ জানায়। গ্রিস, পোপ, ধনিক-বণিকদের জীবনচর্যায় ; হিউম্যানিস্টদের রচিত 
বিভিন্ন প্রস্তাবে-পরিকল্পনায় ; স্থাপত্যে, ভাক্কর্ষে, চিত্রকলায়___প্যাগান জীবনদর্শনের সঙ্গে 
্ীষ্তীয় পবিত্রতাবাদের এক নিগুঢ় মৈশত্রীসংগ্রাম ও সংশ্লেষণ-প্রক্রিয়া চলেছিল। রেনের্সীসের 
শিল্পীরা শ্বীষ্টীয় অলৌকিকতার ছবি যেমন এঁকেছেন, তেমনি এঁকেছেন প্যাগান জীবনবাদের 
ছবিও। “ঘোষণা, জন্ম, ভব; শনি; উপহার; “রাপাস্তর: 'শেষ-ভোজ* বুশারোহণ 
সিমাধিকরণ; পুনরুথান” প্রভৃতি ছবির পাশাপাশি “দানে; “লেডা ও রাজহাঁস; ব্যাকাস ও 
আরিয়াডেন” গ্যালেতা; হারকিউলিস”, 'ইওরোপা:র ছবিও আঁকা হতে থাকে। ক্রমশ 
ভার্জিনের ছবিতে আফ্োদিতি, সেবাস্তিয়ানের ছবিতে আপোলো ছায়া ফেলতে থাকে ।৮২ 
ভার্জিন ও ভেনাস রেনে্সাসের ইজেলে পাশাপাশি এসে দীড়ায়। ভিনসেন্ট ক্রোনিন তার 
প্গাওয়ারিং অব দ্য রেনেসীঁস” গ্রন্থে অবশ্য বলেছেন, প্যাগান লায়ন ও ক্রিশ্চিয়ান মেষ 
একত্রে মিলতে পারে কি না?৮৩ পেত্রার্কা রেনেসীস-হিউম্যানিজমের দ্বারোদঘাটন করেছিলেন 
ক্লাসিক্যাল-বিদ্যার চর্চা দিয়ে, টমাস মোরে ও এরাজমুসে এসে দেখা যায় হিউম্যানিজমের 
আন্দোলন শ্রীষ্টীয় তন্বানুসন্ধানে ব্যাপৃত। জে. এ. সাইমভ্ডস বলেছেন, ইতালীয় জীবন ও 
শিল্প-সাধনায় এই সংশ্লেষণের প্রক্রিয়াটি যখন পরিণতি পেল তখনই তার বিকাশের ইতিহাসে 
এল পূর্ণচ্ছেদের পালা। ইতালীয় রেনেসাসে, জ্ঞান ও সৌন্দর্যচর্চা অতঃপর পৌনঃপুনিকতায় 
পর্যবসিত হয়।৮৪ 

বঙ্গীয় রেনেসীসের দ্বন্ বা মৈত্রী-সংগ্রাম প্রাচ্যবাদ বনাম প্রতীচ্যবাদ। সুশোভন সরকার 
“অন দ্য বেঙ্গল রেনেসাঁস" গ্রন্থে বলেছেন, সংঘাত আছে, কিন্ত কোন সিগ্থিসিস বা সংশ্লেষণ 
আমরা পাই না।৮৫ একদল ঝুঁকে আছেন প্রতীচ্যবাদের দিকে, অন্যদল প্রাচ্যবাদীদের দলে। 
সেদিক থেকে দেখতে গেলে, বঙ্কিম অবশ্যই প্রাচ্যবাদীদের দলে। যেভাবে তিনি প্রাচীন 
ভারতীয় সংস্কৃতির গৌরবময় অস্তিত্ব মানেন এবং তাকে পুনরুজ্জীবিত করতে চান, তা 
তার প্রাচ্যবাদীতারই স্মারক। কিন্তু বিজ্ঞানবাদী পাশ্চাত্যকে তিনি প্রত্যাখ্যান করেছেন বললে 
ভুল হবে। কেননা বিজ্ঞান-রহস্যমূলক রচনাগুলির মধ্যে বিজ্ঞান সম্পর্কে মর্যাদাদায়ী আগ্রহ 
ও শ্রদ্ধা প্রকাশ পেয়েছে।”* পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞান চর্চার আবশ্যকতা তিনি স্বীকার করেছেন। 
ধন্মতিভতএ তিনি লিখেছেন, : 

“যেদিন ইওরোপীয় বিজ্ঞান ও শিল্প এবং ভারতবর্ষের এই নিষ্কাম ধর্ম একত্রিত 
হইবে, সেই দিন মনুষ্য দেবতা হইবে।”৮৭ 

প্যাগান জীবনবাদের সঙ্গে শ্্রীষ্ঠীয় অধ্যাত্মতন্ত্বে যে সামঞ্জস্য রচনার প্রয়াস ইতালীয় 
রেনেসীসে চলেছিল, পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞান ও প্রাচ্য-ধর্মতত্বের বঞ্কিম-কথিত সমন্বয়ের স্বপ্রে 
রয়েছে সেই একই সংশ্পেষণী আকাঙ্ক্ষা । বন্কিমে শেষপর্যন্ত ভারতীয় ধর্মতত্ব পোবিত 
জীবনদর্শনের মহত্বই অতিকঘিত হয়েছে। কিন্তু ভাল্লা, টমাস মোরে ও এরাজমুসের প্রস্তাব 
ও প্রক্কপনাগুলিতেও কি স্্ীষ্ভীয় নীতিবাদের বিশ্লেষণ-শোধিত জয় ঘোষিত হয়নি? 


বঙ্কিমচন্দ্র £ রেনে্সাসে পা মাথা রিফরমে'নে ২৪৫ 


ইওরোপে রেনেসাসের পর এসেছিল রিফরমেশন। জে. এ. সাইমন্ডস তার “রেনেসাঁস ইন 
ইতালি" গ্রন্থে লিখেছেন_ _মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক রেনেসীস, দ্বিতীয় অঙ্ক রিফরমেশন, 
এবং তৃতীয় অক্ক বিপ্লব।”৮ বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের উদয়লগ্নে রেনের্সাস এনেছিল সামন্ততান্ত্রিক 
জীবনশৃঙ্খল থেকে মুক্তির ছাড়পত্র । প্রাচুর্যময় জীবনসন্তোগের সেই নান্দনিক মহোৎসবে 
শৃঙ্খলা-চালিত করার নীতিশুদ্ধ আধ্যাত্মিক ন্যাসপত্র রচনা করে। রেনে্সাস যে বিচারতীক্ষ 
তাকে বাতিল করেনি। কিন্তু এক অর্থে উভয় আন্দোলনই ছিল মৌলবাদী। রেনেসাস 
যেখানে জীবনকে দিতে চেয়েছিল ক্লাসিক্যাল জীবনবাদের সৌন্দর্য ও সম্ভোগময় ভিত্তি, 
রিফরমেশন সেখানে ফিরিয়ে আনে স্রীষ্টীয় নীতিতত্বেব মৌল সরলতা । রেনে্সাস চলেছিল 
জ্ঞান ও সৌন্দর্যের পথে, রিফরমেশন জোর দেয় নীতি, সংযম ও পবিত্রতার উপর। 
রেনেসীস নিয়ে এসেছিল ভ্ঞানপীড়িত অস্থিরতা ও নীতিবোধহীন নিষ্ক্রিয় উপভোগবাদ। 
ডগলাস বুশ চমতকার বলেছেন, 

+/৯ 2২611915521)06 101071021019 9/01110 589 1188; ৮/০ 1120 £01 001 0 006 

[1116 102]) 1000 1196 116.৮৯ 
উইল ডুরান্ট “রেনেসীস-ম্যান-এর সংজ্ঞা নির্ণয় করতে গিয়ে লিখেছেন, 

“৮776 00770011881101) 06 10706116010121 910021)018156178610 2120 15012] 

1516990 [910000090 1196 ৮1৪0) 01 1011815521109.৮ ৯০ 
আরেতিনো তখন তার কলমকে ব্যবহার করেছেন ধারালো ছুরির মত ; শিক্পী সেম্্রিনি 
প্রয়োজন মত হাতে তুলে নিচ্ছেন কখনো তুলি, কখনো ছুরি ; ফাইলেলফো অসাধারণ 
পাণ্ডিত্য সত্ত্বেও যাপন করছেন নীতিহীন উচ্ছৃঙ্খল জীবন; লরেঞ্জো তার করেরিজ্জো ভিলাতে 
বসে ভূলে যাচ্ছেন গোটা ইওরোপ জুড়ে ছড়ানো তাদের পারিবারিক ব্যাঞ্চিং-ব্যবসার সংকটের 
কথা ; লোডোভিকোর সভাকক্ষে তখন নৃত্য ও গীতের উৎসব, “25 ££ 0০0৮৪13 %/016 
1001 50211015 01১০ 010 9/9115, 25 11 7781)05 001 [91210111006 (0 10৬0০ 11219, 2$ 
11 [খ90165 51615 201. 7100176 0৮6 1810) 01 11190.7৯১ চিরকুমার রাফায়েল পোপের 
ভ্ঞাতসারেই রোমের সুন্দরীদের একের পর এক গ্রহণ করেছেন তার ম্যাডোনার মডেল ও 
সাময়িক-সঙ্গিনী হিসাবে ।৯ রোডরিগো নামক ব্যক্তিটি (আলেকজান্ডার-বষ্ঠ) দুই-তৃতীয়াংশ 
কার্ডিনালের ভোট উৎকোচের সাহায্য নিজের স্বপক্ষে এনে বসে যাচ্ছেন পোপের চেয়ারে। 
আত্মহননরত নগ্ন লুক্রেশিয়ার ছবি দেখে পোপ লিও-১০ম হাসতে হাসতে গড়িয়ে পড়ছেন__ 
এই অবস্থায় লুথারকে যুদ্ধ ঘোষণা করতে হয় খাস পোপতঙ্ত্রের বিরুদ্ধে । প্রথা ও 
প্রতিষ্ঠানের বিরোধিতা করে তিনি অন্যরকম ন্যাসপত্র রচনা করেন। 

ডাবলু, জে. বৌসমা তার একটি নিবন্ধে বলেছেন, “২5017728601 9183 (0১০ (1৯০০. 

1081081 17177670 91 08০ 1২288858099.৯৩ এ হল একরকম বক্তব্য। অন্যর্দিক 
থেকে দেখতে গেলে রেনেসাস তার নান্দনিক মহোৎসবে প্রত্যাখ্যাত সাধারণ মানুষকে 
“বিউটিফুল ইলিউশন্স' দিয়ে তৃলিয়ে রাখতে চেয়েছিল, রিররমেশন সেখানে বিশ্বাসের 


২৪৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


কলমা পরিয়ে তাদের বিদ্বোহ ও বিক্ষোভ থেকে সরিয়ে আনার নিগৃঢ় প্রস্তাব রচনা করে। 
রেনেসসাস ও রিফরমেশনের নৈকট্য ও পারম্পর্য তাই উড়িয়ে দেওয়া যায় না। সঙ্গত 
কারণেই বনু তাত্ত্বিক রেনেসীসের সম্প্রসারিত প্রকল্পে রিফরমেশনকে একটি পরিপূরক-পর্ব 
হিসাবে দেখতে চেয়েছেন। 


রেনের্সাস হিউম্যানিজম ও রিফরমেশন 


রেনেসীস হিউম্যানিজমের আন্দোলনও ভিতরে ভিতরে রিফরমেশনের দিকে এগিয়ে চলেছিল। 
পেত্রার্কা ক্লাসিক্যাল বিদ্যার চর্চা দিয়ে রেনে্সাস হিউম্যানিজমের কিতে কাটলেও, “প্রি 
অব হিউম্যানিটিস' নামে খ্যাত এরাজমুস স্রীষ্টীয় চেতনার উদ্জীবনে অতিনিবন্ধ করেন তার 
জ্ঞানচর্চা। সালুতাতি, লরেঞ্জো ভাল্লা, পোরগ্নিও, পিকো দেল্লা মিরানদেল্লো এঁরা গভীরভাবে 
ধর্মবিশ্বাসী ছিলেন। পোপের বিরুদ্ধে ভাল্লার আ্যকাডেমিক লড়াইতে লুথারেরই আগাম 
পদধবনি শোনা যায়। এরাজমুসের অনুসন্ধান, টীকা-ভাষ্যসহ সম্পাদনা ও প্রকাশিত প্রস্তাবগুলির 
অধিকাংশই ধর্মগ্রহকেন্দ্রিক। বলা হয়েছে, 218570005 010555 00 10001021718 ড/5 50 
(0/15180.৯৪ রিফরমেশন প্রবক্তা মার্টিন লুথার (১৪৮৩-১৫৪৬) রেনেসাসের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ হিউম্যানিস্ট এরাজমুস সম্পর্কে এক চিঠিতে বলেন__ 
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প্রকৃতপক্ষে এরাজমুস এসে দাঁড়িয়েছিলেন রেনেসসাস ও রিফরমেশনের মধ্য- | 

অন্যদিকে লুথার সম্পর্কিত একটি মনোজ্ঞ আলোচনায়» স্পিংজ দেখিয়েছেন, 
হিউম্যানিজমের তৃণ কাধে ফেলেই তিনি এগিয়ে যান রিফরমেশনের পথে। তার মধ্যে 
হিউম্যানিজমের বৈশিষ্ট্য প্রচুর পরিমাপে বিদ্যমান ছিল। সপুমস্তক-বিশিষ্ট লুথারের যে 
বিখ্যাত রূপকধর্মী ছবিটি দেখা যায় তার মধ্যে একটি মস্তিষ্ক হিউম্যানিজমের। 

১. প্রাচীন ক্রাসিক্যাল বিদ্যায় তার দখল ও প্রয়োজনে সেই বিদ্যার অনায়াস ও 

অনর্গল ব্যবহার ; 

২. হিউম্যানিস্ট-সুলভ বিচার ও বিশ্লেষণের মেথড অবলম্বন ; 

৩. হিউম্যানিস্টদের সঙ্গে তার ব্যক্তিগত সম্পর্ক ও অন্তরঙ্গতা। 
_ এই তিনদিক থেকে দেখলে লুথারকে রেনেসীস হিউম্যানিজমের সঙ্গিকট মানুষ হিসাবে 
চেনা যায়। “হেড ওয়াটার অব দ্য রিফরমেশন” নামক একটি বিঙ্লেষণাত্মক লেখায় ম্পিজ 
দেখিয়েছেন, লুখার “ট্রাইশ্রেনডেন' নামক একটি লেখায় সিসেরো থেকে ৫৯ বার ; ভার্জিলি 
থেকে ৫০ বার, এরিস্টটল থেকে ৬১ বার উদ্থৃতি দিয়েছেন। হোমার, ওভিদ, প্লিনি, লিভি, 
প্লেটো, হোরেস, ধুতার্ক, কুইন্টিলিয়ন প্রভৃতি থেকে অজস্র ক্লাসিক্যাল উল্লেখে ছাওয়া 
আছে তার রচসাগুলি। লুখার যুবকদের শুধু ধার্মিক ও শুদ্ধচেতা করতে চেয়েছিলেন তা 
নয়, তিনি বলেছিলেন, তারা শিল্প ও জ্ঞানের চর্চা করবে ; লাতিন গ্রীক, হিব্রু প্রভৃতি 
ভাষাতেও তাদের দখল থাকা দরকার। এরাজমুসের সঙ্গে তার মৈত্রী ও সংগ্রামের ইতিহাসও 
বেশ কৌতৃহলপ্রদ। বৌসমা বলেছেন-_-“100শ 15900871550 08৫ 086 ঘি] 15112 
008 ০01 1107127) (6000) 0০১১০৫60 10819005008119 ০02) ০0110166 9০০60187006 
96 50676181109 01 £০.”৯; উত্তরকালের সাহিত্যে এই দুই আন্দোলনের সমান্তরাল 


বঙ্কিমচন্দ্র £ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৪৭ 


অস্তিত্ব দুর্লক্ষ্য নয়। বিশেষ করে মিল্টনের কাব্যে রেনেসীস ও রিফরমেশন যেন হাত 
ধরাধরি করে এসে দাঁড়িয়েছে। বঙ্কিম প্রতিভার প্রকৃতি নির্ণয়ে এই দুই আন্দোলনের 
পরস্পরসাপেক্ষ পরিপ্রেক্ষিতটি মনে রাখা দরকার। 


“ধর্মের উন্নতিতে মন দাও* 


প্রাচীন সংস্কৃতির প্রতি বিচারশুদ্ধ অনুরাগ, গৌরব-চেতনাদীপ্ত ইতিহাসচর্চা, রাজসিক 
আভিজাত্য ও সৌন্দর্যপ্রিয়তা, পরিশীলিত ও পূর্ণ মনুষ্যত্বের পরিকল্পনা ও দুই বিপরীত 
সংস্কৃতির সংক্লেষণ রচনাঃ এ সবই রেনেসীস-সুলভ বৈশিষ্ট্য । কিন্তু বঞ্চিম বহক্ষেত্রে অতিক্রম 
করে গেছেন রেনের্সাস-হিউম্যানিস্ট ও রেনের্সীস-শিল্পীর সাংস্কৃতিক সীমান্তরেখা। রিফরমিস্টের 
শাস্ত্ানুগত্য, ঈশ্বরানুরক্তি, শুদ্ধতাবাদ, নীতিচেতনা, জাতি-গৌরব, পরধর্মবিদ্বেষ প্রভৃতি 
লক্ষণগুলি তার মধ্যে পূর্ণ মাত্রায় বিদ্যমান ছিল। 
প্রাচীন বিদ্যার প্রতি আগ্রহ হিউম্যানিস্ট-সুলভ হলেও অনুধাবন করলে দেখা যাবে, 
বিষয় নির্বাচনের ক্ষেত্রে বঞ্ধিম ধর্মানুরক্তির পরিচয় দিয়েছেন বেশি। প্রাচীন সংস্কৃত বিদ্যার 
পুনরুদ্ধার ও সংস্কারের ব্যাপারে বিদ্যাসাগরের সঙ্গে তার তফাৎ আছে। “কিষ্চরিত্র: 
'শ্রীম্াগবদশগীতা ধর্মতিত্" প্রভৃতি অধ্যাত্মধর্মী বিষয়ের দিকে তার আগ্রহ সমধিক। এখানে 
তাকে রিফরমিস্ট বলে চেনা যায়। তিনি বারংবার বলেছেন, 
“হিন্দুধর্ম্মে অনেক জঞ্জাল জন্মিয়াছে_বঝীটাইয়া পরিষ্কার করিতে হইবে।” 
(সপ্তবিংশতিতম অধ্যায়, ধম্মতিত”)৯৮ 
“ভাষ্যকারদিগের হাত হইতে হিন্দুধর্মের উদ্ধার করা আমাদের গুরুতর কর্তব্যকার্য্য।” 
(ষড়বিংশতিতম অধ্যায়, ধেশ্্তিড়')১১ 
দ্বিতীয়ত, হিউম্যানিস্টের মতো তিনি মানুষকে কেন্দ্রীয়-চরিত্রের মর্যাদা দিলেও তার মনুষ্যত্বের 
আদর্শ রিকরমেশনের মানবাদর্শের সঙ্গে মানানসই । শারীরিকী, জ্ঞানার্জনী, কার্যকারিণী, 
চিন্তরঞ্জিনী, এই “সকল বৃত্তির সমুচিত স্ফুর্তিই মনুষ্যত্ব-_এই পর্যন্ত বলে তিনি ক্ষান্ত 
হননি। তিনি খন্মতিত-এ বলেছেন, 
“যখন মনুষ্যের সকল বৃত্তিগুলিই ঈশ্বরমূখী বা ঈশ্বরানুবর্তী হয়, সেই অবস্থাই 
ভক্তি .....ঈশ্বরের ভক্তিই পূর্ণ মনুষ্যত্ব ।” 
'পবিত্র চরিত্রের বিমল জ্যোতি” কিভাবে আমাদের চরিত্রে পড়বে, তার বিধান তিনি নির্দেশ 
করেছেন শ্ীমতাগবদগীতা য় । গীতায় যে “সংযতেন্দ্রিয় ও নিষ্কাম হইয়া ঈশ্বরে চিত্তার্পণ 
করা'র কথা আছে, বফ্িমের মতে “ইহাই হিন্দুধর্মের সার ভাগ।'১০০ তিনি বলেছেন, 
“মনুষ্যের শিক্ষলীয় এমন গুরুতর তত্ব আর নাই। একজন মনুষ্যের সমস্ত জীবন সতশিক্ষা 
নিযুক্ত করিয়া, সে যদি শেষে এই তত্ত্বে আসিয়া উপস্থিত হয়, তবেই তাহার ভজীবন 
সার্থক জানিবে।” (একাদশ অধ্যায়, ঈশ্বরে ভক্তি, বেদ্ছর্ভিড়”)১০১ 
'কৃবঙ্চরিরত্এ সমাজ-সংক্করণের প্রসঙ্গ ওঠে। বফ্চিম বলেন আদর্শ-মনুষ্য হৃফ সমাজ সংস্থাপক 
বা '5০০8] 7500)" হবার প্রয়াস পাননি। 
“দেশের নৈতিক এবং রাজনৈতিক পুনজ্জীবিন (02091 80৫ 70109021 15606- 
801), ধন্প্রচার এবং ধর্মরাজ্যসংস্থাপন, ইহাই তাহার উদ্দেশ্য। ইহা ঘটিলে 


২৪৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সমাজসংস্কার আপনি ঘটিয়া উঠে _ইহা না ঘটিলে সমাজসংস্কার কোনমতেই ঘটিবে 
না।......ধর্ম্মের উন্নতি ব্যতীত সমাজসংস্কার কিসের জোরে হইবে। রাজনৈতিক 
উন্নতিরও মুল ধর্মের উন্নতি। অতএব সকলে মিলিয়া ধর্ম্বের উন্নতিতে মন দাও।” 
(“কৃষচ্ছরব্র; চতুর্থ খণ্ড, চতুর্থ পরিচ্ছেদ__খাগুডব দাহ)১০২ 
এ হচ্ছে রেনেরসাসোত্তর জার্মান রিফরমিস্টের কষ্ঠস্বর। রিফরমেশন নীতিশুদ্ধ সংযমের দ্বারা 
ঈশ্বরানুগত আধ্যাত্মিক চরিত্রগঠনের উপর জোর দিয়েছিল। চিত্তশুদ্ধির সংকল্প রেনেসীসের 
নয়, রিফরমেশনের। রিফরমেশনের এই শুদ্ধিবাদ প্রবলভাবে আত্মপ্রকাশ করে তার বহু 
উপন্যাসে। ক্ষমতা, এখ্বর ও পরিশীলিত সৌন্দর্য-বিলাসের রেনেসীসোচিত খাস-কামরা 
থেকে দেবী চৌধুরানী অনুশীলনধর্মের গাহস্থ্য-প্রচারকর্মী হয়ে হরবন্পভের পুকুরঘাটে বাসন 
মাজতে চলে যায়। বঙ্কিম একটা ছোটখাটো বন্তৃতা দিয়ে শেষ করেন উপন্যাস। 
“এখন এসো, প্রফুল্ল! একবার লোকালয়ে দীড়াও-_আমরা তোমায় দেখি। একবার 
এই সমাজের সম্মুখে দীড়াইয়া বল দেখি, “আমি নূতন নহি, আমি পুরাতন। আমি 
সেই বাক্য মাত্র ; কতবার আসিয়াছি, তোমরা আমায় ভুলিয়া গিয়াছ, তাই আবার 
আসিলাম-_ ণ 
“পরিত্রাণায় সাধুনাং বিনাশায় চ দুষ্কৃতাম্‌। 
ধর্ম্সংস্থাপনার্থায় সম্ভবামি যুগে যুগে 1৮১০৩ 
চন্রশেখর' উপন্যাসে চতুর্থ খণ্ডে বঙ্কিম পাপীয়সী শৈবলিনীর প্রায়শ্চিন্তের যে বিধি ও 
ব্যবস্থা-নির্ধারণ করে দেন তা দাস্তের ইনফার্নোর মতই পীড়ন-তাড়নময়। শৈবলিনী মহাকায় 


উত্তর হইল, “দ্বাদশ বার্ষিক ব্রত অবলম্বন কর।” তিনি বলেন, এক বস্ত্রে শ্বশুরালয়ে গিয়ে 
গ্রামের বাইরে পর্ণ কুটিরে থাকতে হবে। “ভূতলে শয়ন করিবে।” “কলমুল পত্র ভিন্ন 
ভোজন করিবে না।” “জটাধারণ করিবে।” “একবার মাত্র দিনান্তে গ্রামে ভিক্ষার্থ প্রবেশ 
করিবে। ভিক্ষাকালে গ্রামে গ্রামে আপনার পাপ কীর্তন করিবে।”১০৪ 


ঈশ্বর কৃপায় না হইতে পারে এমন কি আছে" 


রেনে্সাসের আমলে বহু আ্যাস্টি-রেনেসীস ব্যাপার ছিল। রিফরমেশনের আমলে যা নতুন 
করে তানত্তিক বা নৈতিক সমর্থন পায়। বঞ্চিমেও এ জিনিস দেখা যায়। তার অধিকাংশ 
উপন্যাসের ঘটনাধারা নিয়ন্ত্রিত হয় জ্যোতিষবচন, দৈববাণী, অলৌকিক আকণ্মিকতা, সন্গ্যাসী, 
সন্্যাসিনী বা সর্বজ্ঞ গুরুদেবের অঙ্গুলি-হেলনে। শত চিকিৎসাতেও যার কিছু হয়নি সেই 
অন্ধ রজনী এক সন্গ্যাসীর দৈব চিকিৎসায় ফিরে পায় তার চোখ। ডাক্তার পাত্রের সঙ্গে 
সুখে ঘরকলা করতে থাকে। শচীন বলেন, 
“আশ্চর্য্য বটে, কিন্তু ঈশ্বর কৃপায় না হইতে পারে, এমন কি আছে £৮ 

মাধবাচার্ষের সাজানো ছকে এগিয়ে যায় মৃণালিনীর ইতিহাসাশ্রয়ী কক্স-কাহিনী 
সগালিনী') সন্যাসিনী জয়ন্তীর আকশ্মিক আবির্ভাব পাণ্টে দেয় পতনশীল সীতারানের 
ঘটনামুখ €সীতারাম') | লৌকিক কাহিনীর গ্রহনকেন্দরে দৃশ্য বা অদৃশ্যভাবে বিরাজ করে 
অতভিলৌকিক একটি নিয়ন্ত্রণ বিন্দু বা বিশ্বস্ত 'রিলিজিয়াস জাসটিস্‌”। তাই সতী-সাধবী 


বঞ্চিমচন্দ্র £ রেনেস সে পা মাথা রিফরমেশনে ২৪৯ 


তার কাছে ফিরে আসতেই হয় €কষফ্কান্তের উইল ')। কুন্দনন্দিনীর বিষ খাওয়া ছাড়া 
উপায় থাকে না (বিষবৃক্ষ”)। বিশ্বাস ও দৈবনিষ্ঠ রিফরমেশনের অস্তলীনি শক্তি বঞ্কিমের 
উপন্যাস মধ্যে কাজ করে গেছে। 


রিফরমেশন ও সংকীর্ণ জাতিবাদ 


এরাজমুস রিফরমেশনের দিকে যতই এগিয়ে আসুন, শেষ পর্যন্ত তিনি হিউম্যানিস্টই 
ছিলেন। রেনেসীসের সংস্কৃতি কসমোপলিটান” সংকীর্ণ জাতিবাদের দ্বারা তা আক্রান্ত নয়। 
যথার্থ অর্থেই এরাজমুস ছিলেন “বৈশ্িক মানুষ ।'১০৫ অন্যদিকে লুখার ছিলেন “জার্মান 
হারকিউলিস।” তিনি প্রথমাবধি রোমের বিরুদ্ধে উচ্চকষ্ঠ ছিলেন। বলেছিলেন, জার্মানিকে 
ইতালি শোষণ করছে। জার্মানিকে রোম মনে করে তার প্রাইভেট কাউ”। সেন্ট পিটার 
গীর্জা নির্মাণের ব্যয়বহুল পরিকল্পনায় জার্মানির মানুষদের কোন স্বার্থ নেই। সুতরাং এক 
কপর্দক তারা দেবে না তাতে। “আ্যাড়েস ট দ্য জামর্নি নোবলিটি” (১৫১৭) নামক একটি 
প্রস্তাবে তিনি জার্মান জাতীয়তাবাদের স্বর উচ্চগ্রাম করে দেন। হুটেন, সিকিঞ্রেন প্রভৃতি 
উগ্র জার্মন জাতীয়তাবাদীরা লুথারকে সমর্থন করেছিলেন। তাদের নির্দেশে শতাধিক নাইট 
রোম-বিদ্বেষী লুথারের রক্ষণাবেক্ষণের দায়িত্ব স্বেচ্ছায় গ্রহণ করেন। জার্মান জাতীয়তাবাদী 
হুটেন রচিত প্রস্তাব প্যি রোমান ঘঁনিটি' পড়লে টের পাওয়া যায়, কী তীব্র ছিল তাদের 
রোম বিদ্বেষ! 
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১০ 09 10110109১০৬ 
কাজেই লুথারের রিফরমেশনকে বিশুদ্ধ ধর্মীয় দর্শন মনে করলে তুল করা হবে। ভিতরে 
ভিতরে জার্মনি জাতিত্ববাদ রচনা করেছিল তার ভিত। তার “আডেস টু দ্য জার্নি নোবলিটি” 
পড়লে দেখা যায় ধর্ম ও দেশ-্্রীতিকে তিনি একাকার করেছেন। 

বঞ্কিমেও একই জিনিস দেখা যায়। তার মধ্যে জাতিত্ববোধ প্রবল। প্রাচীন হিন্দু সভ্যতার 

গৌরব তাকে আচ্ছর করে রেখেছে। তিনি জাগিয়ে তুলতে চেয়েছেন হিন্দু-জাতীয়তাবাদ। 
ধিম্মতিত:এ ব্যক্ত করেছেন তার ধর্মীয় শ্রেষ্ঠতবাভিমান। 

“অন্য ধর্ম্ম অসম্পূর্ণ, কেবল হিন্দুধর্ম সম্পূর্ণ ধর্্ম।”(পঞ্চম অধ্যায়,অনুশীলন)১০৭ 

“নীতা থাকিতে লোকে বেদ, স্বৃতি, বাইবেল বা কোরানে ধর্ম খুঁজিতে যায়, ইহা 

আশ্চর্য বোধ হয়।” (যোড়শ অধ্যায়, ভক্তি)১০৮ 
আবার তিনি মনে করেন “সকল ধর্মের উপরে স্বদেশ শ্রীতি।'১০১ “স্বদেশ রক্ষা ঈপ্বরাদিন্ট 
কর্ম।'১১০ স্বধর্ম ও স্বদেশকে তিনি একাকার করে ফেলেন। তার স্বদেশ হয়ে ওঠে হিন্দুর 
স্বদেশ। জাতিত্ববাদ উগ্র হলে অনিবার্ধভাবে আসে পরজাতি বা পরধর্মবিষেষ। “ভারত 
বিশেষ করে বাঙালী হিন্দুত্ববাদ প্রবল। তার “আনন্দমও এ হিন্দুরাজ্য প্রতিষ্ঠার যে প্রকল্পনা 
আছে, তাতে ইংরাজ-বিরোধিতাকে সচেনভাবে পাশ কাটিয়ে সুসলিম-বিষেষ পোষণ করা 
হয়েছে। স্বদেশ প্রীতির নামে এই সংকীর্ণতভা ও পরধর্ম-বিছেষ 'রেনেসীল-হিউম্যানিজমে” 


২৫০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


ছিল না। “প্রিক্স অব হিউম্যানিস্ট' এরাজমুস স্বপ্ন দেখতেন “ক্রিশ্চিয়ান হিউম্যানিজম' গোটা 
ইওরোপকে এঁক্যবন্ধ করবে। সব্বীর্ণ জাতিবাদ ও ভৌগোলিক স্বদেশবাদ তাকে জীর্ণ 
করেনি। 
জাতিত্ববাদী সংকীর্ণতার জন্ম হয়েছিল রিফরমেশনের মধ্যে। রিফরমেশনের প্রবক্তা 
লুথারের জার্মানিক জাতিত্ববাদ শুধু রোমের বিরুদ্ধেই সোচ্চার ছিল তা নয়, ১৫৪৩ সালে 
তার রচিত “এগেইনস্ট দ্য জিউস+ পড়লে দেখা যায়, ইহুদিদের বিরুদ্ধে তিনি কম বিছিষ্ট 
ছিলেন না। প্রস্তাবটিতে কান পাতলে হিটলারের বুটের আওয়াজ শোনা যায়। হঠাৎ একটি 
গুজব রটে যায়, একজন ইছদিকে নিয়োগ করা হয়েছে লুথারকে হত্যা করার জন্য । যদিও 
সে গুজবের সত্যতা কখনো প্রমাণিত হয়নি। তার প্রতিক্রিয়ায় তিনি রচনা করেন কুৎসিত 
একটি ইহুদী-বিছেষী প্রস্তাব__ 

“সমস্ত ইহুদিকে প্যালেস্টাইন চলে যেতে হবে। অন্যথা সুদের কারবার, বাণিজ্যাদি 

সহ সমস্ত ধরনের জীবিকা ছেড়ে তাদের কিরে যেতে হবে কৃষিকার্ষে। তাদের যা 

কিছু বই-পত্র সব পুড়িয়ে ফেলা হবে। এমনবি কেড়ে নেওয়া হবে বাইবেল।”১১১ 
বঞ্চিমের “আনন্দমমঠএ একটি চরিত্র এই ভাবে চিৎকার করে বলে, “মুসলমানের বুকে 
পিঠে চাপিয়া মার' “মসজিদ ভাঙ্গিয়া মন্দির গড়িব'১১২ ইত্যাদি। মুসলমানের গ্রামে আগুন 
দেওয়া ও লুট করা সম্তানদলের দেশাত্মবোধক কীর্তির মধ্যেই পড়ে। (তৃতীয় খণ্ড, প্রথম 
বক্তব্য, 
“শক্র কে? শত্রু আর নাই। ইংরেজ মিত্ররাজা। আর ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধে শেষ 
জয়ী হয়, এমন শক্তি কাহারও নাই ।”১১৩ 


“ইউটোপীয়ার কল্প-সমাজ 


ইংলন্ডের বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট টমাস মোরে (১৪৭৮-১৫৩৫) তার বিখ্যাত রচনা 
ইউটোপায়া'তে একটি আদর্শ কল্প-সমাজের প্রকল্পনা রচনা করেন। তার সেই কল্পরাজ্যে 
যাবতীয় নাগরিক প্রয়োজনীয়তা ও পরিচ্ছন্নতার আয়োজন থাকবে। সেখানে রাজত্ব করবে 
যুক্তি এবং সমানাধিকার। ব্যক্তিগত সম্পত্তি থাকবে না। সব কিছু নিয়ন্ত্রণ করবে রাষ্ট্র 
দারিদ্র্য ও শোবণ উভয় সমস্যার বিরুদ্ধে সামগ্রস্যপূর্ণ ব্যবস্থা সেখানে থাকবে। ধর্মাচরণ 
হবে গোৌঁড়ামিমুক্ত। কেউ একে ব্যাখ্যা করেছেন, ০0৫250156 গো18019) 01 90০19" 
হিসাবে, কেউ বা বলেছেন, 01501019 68001555100 07 $00181197)”, কেউ বা একে 
ধর্মবিশ্বাসী ও আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গি থেকে “06811280100. 0৫ (006 155015%2] ৬81355 01 & 
019550 59019 বলে উল্লেখ করেছেন।১১৪ বঞ্চিম তার “সাম্য; “বিড়াল” প্রভৃতি রচনায় 
প্রচলিত সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে সমালোচনা উপস্থাপিত করেছেম। তিনিও বলেছেন 
সমানাধিকারের কথা, শাসক ও শোবকদের শোষণ ও অবিচারের কথা, ধনবৈবম্যের কথা। 
বলেছেন, “সকলের উন্নতির পথ মুক্ত চাহি” কিন্ত সমস্যার মূল জারগাগুলি সচেতন ভাবে 
এড়িয়ে গেছেন তিনি। “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত" কৃষকদের সমস্যার মূল কারণ স্বীকার করেছেন, 
কিন্ত তিনি তার অপনোদন চাননি। জমিদার-নায়েব-গোমস্তা কৃষকদের উপর অস্তাচার করে 


বঙ্কিমচন্দ্র £ রেনের্সাসে পা মাথা রিফরমেশনে ২৫১ 


একথা তিনি বলেন, কিন্তু জানাতে ভোলেন না, “আমরা জমিদারের ছেষক নহি; 
উপনিবেশবাদের কথা বলেন, আবার একথাও বলেন, “তাহাতে ইংলন্ডের শ্রীবৃদ্ধি হইয়াছে, 
উপনিবেশ-সকলেরও মঙ্গল হইয়াছে।'১১৫ 'বর্গন্ত-বৈষম্যের সঙ্গে অধিকারগত-বৈষম্য নাই' 
বলে মতপ্রকাশ করেন। এবং বিখ্যাত “সাম্য” প্রবন্ধের উপসংহারে জানান, “আমরা সাম্য 
নীতির এরূপ ব্যাখ্যা করি না যে সকল মনুষ্যে সমানাবস্থাপন্ন হওয়া আবশ্যক বলিয়া স্থির 
করিতে হইবে। তাহা কখন হইতে পারে না।'১১৬ শাসক ও শোষক শ্রেণীর স্বার্থ 
ক্ষুকারী কোন মৌলিক প্রস্তাব “ইউটৌপীয়া'তৈ ছিল না, ব্ধিমেও নেই। একে '১০০৫50156 
01009) 01 90০190/ বলাই সঙ্গত। যদিও $০0০181197)'-এর ছায়া এখানে একেবারে 
অদৃশ্য নয়। “আদন্দমঠ'-এ তিনি সন্গ্যাসী-শাসিত, জমিদার-পোষিত যে হিন্দুরাষ্ট্রের প্রকল্পনা 
রচনা করেছেন তাকে 40981829007) 01 0172 27901681 91895 01 ৪ 010560 $০0০190" 
বলে অভিহিত করা যায়। 


রিফরমেশন ও কৃষকহিত 


ধঙ্গদেশের কৃষক" নামক একটি প্রবন্ধে বঙ্কিম বঙ্গদেশীয় কৃষকদের সুখ-দুঃখ নিয়ে অনেক 
কথা বলেছেন। 
“আজিকালি বড় গোল শুনা যায় যে, আমাদের দেশের শ্রীবৃদ্ধি হইতেছে......কাহার 
এত মঙ্গল? হাসিম শেখ আর রামা কৈবর্ত দুই প্রহরের রৌদ্রে, খালি মাথায়, 
খালি পায়ে এক হাঁটু কাদার উপর দিয়া দুইটা অস্থিচর্মবিশিষ্ট বলদে, ভোতা হাল 
ধার করিয়া আনিয়া চষিতেছে......বল দেখি চসমা-নাকে বাবু। ইহাদের কি মঙ্গল 
হইয়াছে?”১১৭ 
রচনাটি লুথার রচিত প্রস্তাব “্য টুয়েলভ় আটিকলস্‌” এর কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। 
রিফরমেশন রেনেসীসে প্রত্যাখ্যাত কৃষকদের বিশ্বাসের কলমা পড়িয়ে প্রচলিত সমাজব্যবস্থার 
প্রতি অনুগত রাখার চেষ্টা করে। রিফরমেশন আন্দোলন যখন চলছিল তখন কৃষক 
বিক্ষোভে উত্তাল হয়ে ওঠে জার্মানি। অবস্থা এমন দাঁড়ায়, ক্ষমতাভোগী শাসকশ্রেণী বিচলিত 
হয়ে পড়ে। তারা লুথারকে মধ্যস্থ মানে। লুথার কৃষকদের বন্ধু সেজে ্য টয়েলড 
আর্িকেলস্‌এ যেসব প্রস্তাব দেন, তাকে আপাতবিচারে কৃষকহিতৈষী বলে মনে হলেও, 
বিশ্লেষাত্বক বিচারে তাকে সম্পূর্ণ কৃষক বিরোধী বলা হয়েছে-_ 
“06 15016 01018772006 চ/85 ০08505801৮6 1 11065 510) 010 691021 
5০000779. 70015 585 001810 10 890 00 00010018070,” ১১৮ 
একই জিনিস লক্ষ করা যায় বঞ্কিমের কৃষক সম্পর্কিত রচনাটিতে। পাবনা প্রজা বিদ্রোহের 
সমকালে বঞ্চিম বহরমপুরে ডেপুটি ম্যাজিস্ট্টি ও ডেপুটি কালেকটর ছিলেন। তখন পাবনার 
মত মুর্শিদাবাদ জেলাও ছিল রাজশাহী বিভাগের অন্তর্গত। এবং বহরমপুরেই ছিল রাজশাহী 
বিভাগের কমিশনারের সদর দণ্তর।১১৯ কেউ কেউ মনে করেন, “এই কারণেই পাবনার 
জায়মান এক কৃষক বিদ্রোহের পূর্বগামী পদধবনিই যেন বঞ্চিমচম্ের কানে গৌছেছিল এবং 
“বঙ্গদেশের কৃষক" প্রবন্ধে তারই ছায়াপাত।' ১২০ এ প্রবন্ধে বঞ্চিম স্পন্টই বলেছেন, 
“আমরা জধীদারের দ্বেষক নহি!” 


২৫২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


“হারা জমীদারদিগকে কেবল নিন্দা করেন, আমরা তীহাদদিগের বিরোধী।” 
“ইংরাজ রাজ্য অক্ষয় হউক। তীহায়া নিরুপায় কৃষকদের প্রতি দৃষ্টিপাত করুন।”১২১ 
“কৃষকদিগের অবস্থারও অনেক উন্নতি হইয়াছে। অনেকস্থলে দেখা যায় প্রজাই 
অত্যাচারী, জমীদার দুর্বল 1৮১২২ 
বন্ধিমের “বঙ্গদেশের কৃষক" ও লুথারের দ্য টয়েলভ আটিকলস্‌” উৎস, উদ্দেশ্য ও 
চরিব্রগতভাবে প্রায় এক। 
জার্মানির অবস্থা ছিল অগ্নিগর্ভ। পরিস্থিতি প্রত আয়ন্তের বাইরে চলে যায়। লুথারের 
শাস্তি-প্রস্ডাব ব্যর্থ হয়। কৃষকরা মারমুখী বিক্ষোভে ফেটে পড়ে। তখন লুথার রচনা করেন 
সম্পূর্ণ ভিন্ন চরিত্রের একটি প্রস্তাব “এগেইনস্ট দ্য মার্ডারস্‌ ত্যান্ড থিবিং হোস অব 
পেজেন্টস” (১৫২৫)। এতে বলা হয়. 
“শে যেখানে পারো বিদ্রোহী কৃষকদের প্রকাশ্যে বা গোপনে আক্রমণ বা নিধন 
করো, কেননা বিদ্রোহের চেয়ে খারাপ কিছু হতে পারে না......এটা করতে হবে 
দেশের স্বার্থে।”১২৩ 
ধর্মনেতা লুথারের সায় পেয়ে শাসকশ্রেণী প্রায় আট হাজার কৃষকের রক্তে ভিজিয়ে দেয় 
জার্মানির রাজপথ ।১২৪ পাবনার প্রজাবিদ্বোহের সংবাদ পেয়ে বন্কিম খুব “বিরক্ত ও বিষাদযুক্ত' 
হয়েছিলেন।১২৫ পরিস্থিতি জার্মানির মত অতটা অগ্নিগর্ভ ছিল না। গোলমালটা দেশীয় 
করতে সমর্থ হয়। যদি পরিস্থিতি জার্মানির মত হত এবং বঙ্কিমকে সেই সশস্ত্র কৃষকবিদ্রোহের 
মুখে নীতি-নির্ায়কের ভূমিকা নিতে হত তবে রিফরমিস্ট বঙ্কিম কি করতেন তা অনুমানের 
বিষয়। 


মাথা রিফরমেশলে 


রেনেরসীসের বিশিষ্ট লক্ষণগুলি থাকা সন্ত্ব্ও বঙ্কিমচন্দ্র এরাজমুস-পোষিত বৈশ্বিক মানবতার 
আদর্শ থেকে রিকরমেশন সুলভ স্বধর্ম-গৌরবস্ফীত স্বাজাত্যবোধ ও পরধর্ম-বিদ্বেষের মধ্যে 
পতিত হয়েছিলেন। সমাজ-সংস্থাপন ও কৃষক-সমস্যার প্রশ্নেও তার প্রতিক্রিয়া ছিল 
রিফরমেশনের প্রবক্তা লুথারের মতই। তাই আমাদের মতে, প্রতিভাগৌরবে বঙ্কিম মহৎ 
তাতে সন্দেহ নেই, কিন্ত তার পা ছিল রেনেসীসে, মাথা রিফরমেশনে। 
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বাংলার রেনেসীস-১৭ 


মুসলমান সমাজ ঃ 
অষ্টম অধ্যায় 
“একই বৃস্তে দুইটি কুসুম” 


আলোকিত অভ্যুদয়ের তত্ব দাঁড় করানোর জন্য আনতে হয় অন্ধকারের তত্ব। রেনেসাস 
হিউম্যানিজমের জনক পেত্রার্কা যখন আলোকিত জাগরণের কথা বলেছিলেন, তখন তিনিও 
মধ্যযুগীয় অন্ধকারের কথা বলেছিলেন। উনিশ শতকের বঙ্গীয় রেনেসসীস সম্পর্কে আলোচনা 
করতে গিয়ে, আমাদের ভাষ্যকাররা কেউ-কেউ ভুলভাবে একটি অন্ধকারের তত্ব 
এনেছেন। যদুনাথ সরকার পলাশীর যুদ্ধে সিরাজদৌল্লার পরাজয় ও ইংরেজদের বিজয়ের 
ঘটনাকে গুরুত্ব দিয়ে ১৭৫৭ সালকে বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনাবিন্দু হিসাবে চিহিতত 
করেছেন। তাতে ইংরাজ শাসনকে আলোক-যুগ ও মুসলমান শাসনকে অন্ধকার-যুগ হিসাবে 
ধরে নেওয়া হয়েছে।১ রমেশচন্দ্র মজুমদার আরও একধাপ এগিয়ে তীর “গ্লিমসেস অব 
বেঙ্গল ইন দ্য নাইনটিহ সেঞ্রী'-গ্র্থে ব্যাখ্যা-বিশ্নেষণ করে দেখাতে চেয়েছেন, দীর্ঘস্থায়ী 
মুসলমান শাসনের (রেমেশচন্দ্র মজুমদারের ভাষায় বিদেশী শাসন") কারণে হিন্দুসমাজে 
দীর্ঘক্রিয় অবক্ষয় বা অধঃপতন দেখা দিয়েছিল ; ব্রিটিশ শাসনের আমলে তার থেকে মুক্তি 
ঘটে।২ ব্রিটিশ আমলে হিন্দুসমাজের জাগরণের ত্বকে ফুটিয়ে তোলার জন্য মুসলমান 
শাসনকালকে অন্ধকার-যুগ হিসাবে গ্রহণ করার মধ্যে আর যাই হোক, কোনও সমাজবিজ্ঞান 
নেই। সমাজের ভিন্তিগত স্তরে আর্থ-সামাজিক পরিস্থিতির পরিবর্তন ঘটলে সাংস্কৃতিক 
ক্ষেত্রেও পরিবর্তন অবশ্যস্তাবী হয়। সাংস্কৃতিক পরিবর্তনের ব্যাপারটিকে সেদিক থেকে না 
দেখে, প্রাক-আধুনিক যুগে শাসকের জাতিগত পরিচয়টিকে অন্ধকারত্বের কারণ হিসাবে 

স্বধর্ম-গৌরবস্ফীত জাতীয়তাবাদী এঁতিহাসিকরা বাংলার রেনেসাস ও মুসলমান-সমাজ 
প্রসঙ্গে যে বিভ্রান্তির সূচনা করেছিলেন, সম্পূর্ণ বিপরীত মেরুর কিছু ভাষ্যকার সেই 
বিভ্রান্তিকেই অন্যভাবে পুষ্ট করেছেন। ইতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকাররা বঙ্গীয় রেনেসীসের 
জয়গান করতে গিয়ে মুসলমান-শাসন ও মুসলমান-সমাজকে বিড়ম্বনা জ্ঞান করেছেন, 
অপরপক্ষে নেতিবাদী রেনেসীস-ভাষ্যকাররা রেনে্সীসকে আসামীর কাঠগড়ায় দাঁড় করিয়েছেন 
এই যুক্তিতে যে, মুসলমান-সমাজকে এড়িয়ে এই রেনের্সীস ঘটেছিল, বাংলার রেনের্সীস 
ছিল হিন্দু-জাগরণ মাত্র।৩ 

বলা বাহুল্য, আমরা এই ধরনের সরল সমীকরণের পক্ষপাতী নই। এই অধ্যায়ে আমরা 
বি্লেষণ করে দেখাব, উনিশ শতকের প্রথমার্ধে বাংলার মুসলমান-সমাজ যে রেনেসীাসের 
বৃত্তে প্রবেশ করতে পারেনি, তার কারণ নিহিত ছিল সেই সমাজেরই নিজস্ব গতিপ্রকৃতির 
মধ্যে। প্রথমার্ধের রেনেসীস-পুরুষরা কোনও প্রত্যাখ্যানধর্মী সংকীর্ণ হিন্দু-মানসিকতার দ্বারা 
চালিত ছিলেন না। অন্তত তাদের হিন্দুত্ববাদী মনোভাব মুসলমান-সমাজের জাগরণের পক্ষে 
কোন প্রতিবন্ধকতার সৃষ্টি করেছিল এমত প্রমাণ মেলে না।5 দ্বিতীয়ত, মুমলমান-সমাজ 
জাগরণের বলয়ে কখনোই প্রবেশ করেনি একথা ঠিক নয়। উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে 


৫৮ 
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অবস্থার পরিবর্তন ঘটে। মুসলমান-সমাজে ধীরে ধীরে জাগরণ আসে। এবং নানা বিড়ম্বনার 

মধ্যে দিয়ে সূচিত ও প্রবাহিত সেই জাগরণ তাদের একটি ঠিকানাতেও পৌছে দেয়।৫ 

মুসলমান-সমাজের জাগরণ বিষয়ে আমাদের মূল বক্তব্যগুলি সৃত্রাকারে এইরকম-_ 

১. উনিশ শতকের প্রথমার্ধে বাংলার মুসলমান-সমাজ রেনেসীস-বৃত্তের বাইরে ছিল ; 

২. উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে সুসলমান-সমাজে ধীরে ধীরে জাগরণ আসে ; 

৩. হিন্দুদের তুলনায় নবজীবনের দৌড়-পাল্লায় অন্যুন পঞ্চাশ বছর পেছিয়ে মুসলমান- 
সমাজ দৌড় শুরু করে। আধুনিকতার দিকে মুসলমান-সমাজের এই অনুযাত্রার সূচনা 
১৮৬৩ বা ১৮৭০-এর কাছাকাছি সময় ; 

৪. প্রথমাবধি এই জাগরণ ছিল ছিমুখী__ ইসলামিক এঁতিহ্যে প্রত্যাবর্তন (০9৮15811910) 
ও আধুনিকতা 00061019)-কে বরণ ; 

৫. বিলম্বিত এই জাগরণ নানা বিড়ম্বনার মধ্যে দিয়ে অগ্রসর হতে থাকে। তাদের 
পড়তে হয়েছিল হিন্দু পুনর্জাগরণবাদের চ্যালেঞ্জের মুখে। এছাড়া উর্দু-বাংলা বিতর্কে 
ঘনীভূত একটি সাংস্কৃতিক দংকটকেও তাদের অতিক্রম করতে হয়েছিল ; 

৬. সৃচনাবিন্দু, প্রকৃতি ও ঠিকানার দিক থেকে এই জাগরণের স্বাতন্ত্য অনস্বীকার্য। একে 
বলা যেতে পারে বাংলার ইতিহাসে দ্বিতীয় রেনেসীস ; 

৭. সাংস্কৃতিক দিক থেকে দেখলে, এই রেনেসীসের ক্লাইমেক্স বা চরমোতকর্ষ ১৯২৬ 
থেকে ১৯৩৬-এ “মুসলিম সাহিত্য সমাজ'-এর আত্মপ্রকাশ ও আন্দোলনে প্রদীপ্ত 
হয়েছে। দু'টি রেনেসীস এইপর্বে এসে মিলেছে এক বিন্দুতে ; 

৮. মুসলমান-সমাজে জাগরণের সূচনা থেকেই রিভাইভালিজমের যে ধারা প্রবাহিত 
হচ্ছিল, তা তাদের নিয়ে যায় দেশভাগের পথে, তাদের পৌছে দেয় পূর্ব পাকিস্তানে 
(১৯৪৭) ; 

৯. বাঙালী মুসলমান সমাজে রেনেসসীসের সদর্থক সত্য জয়যুক্ত হয়েছে বাংলাদেশের 
মুক্তিতে (১৯৭১)। 

এখন সৃত্রগুলি একে একে বিশদ করা যাক-_ 


প্রথমার্ধে রেনেসীস-বৃত্তের বাইরে 


উনিশ শতকের প্রথমার্ধে বাংলার মুসলমান-সমাজ যে রেনেসীস-বৃত্তের বাইরে ছিল এ 
বিষয়ে প্রশ্ন বা সংশয়ের কোনো অবকাশ নেই। এখানে দু'টি প্রশ্নের মীমাংসা অত্যন্ত 
জরুরি। এক, প্রথমার্ধের বঙ্গীয় রেনেসসাসের রূপকারদের প্রত্যাখ্যানধর্মী সংকীর্ণ মানসিকতা 
এর জন্য কতটা দায়ী? দুই, মুসলমান-সমাজের নিজস্ব গতিপ্রকৃতির মধ্যে এই অ-প্রবেশের 
কারণ কতটা নিহিত ছিল? 


দায়ী নন বঙ্গীয় জাগরণের রূ'পকাররা 


ডিরোজিওকে বাদ দিলে বঙ্গীয় রেনেস্সীসের প্রথমার্ধের রাপকাররা সকলেই ছিলেন হিন্দু ; 
সুতরাং যথেষ্ট পরিমাণে খতিয়ে না দেখেই একে অআ্যাস্টি-মুসলিম বা সম্প্রদায়-চিহিত্ত- 


২৬০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


রেনে্সাস নামে অভিহিত করা হয়েছে। কিন্তু রামমোহন থেকে দীনবন্ধু মিত্র এঁদের সকলের 
কর্মধারা ও রচনাসমূহ বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, বঙ্গীয় রেনে্সীসের প্রাথমিক পর্বে এঁরা 
সকলেই ছিলেন রেনের্সাসোচিত সেকুলার মানব-সংস্কৃতির প্রবক্তা । বঙ্গীয় রেনেসীসের 
সূচনাপুরুষ রামমোহন তার নবপ্রবর্তিত ধর্মমতের রসদ সংগ্রহ করেছিলেন ইসলাম ধর্মের 
ভিন্তিভূমি থেকে। তার “তুহ্ফাৎ উল্‌ মুওয়াহিদ্দিন নামক প্রস্তাব, যাকে আমরা মধ্যযুগীয় 
জড়তার বিরুদ্ধে উত্িত প্রথম শাণিত ছুরি হিসাবে উল্লেখ করেছি, তা লেখা হয়েছিল 
ফারসিতে। পাশ্চাত্য শিক্ষা-সংস্কৃতির সঙ্গে সম্যক পরিচয়ের পূর্বেই তার চরিত্র, চিন্তা- 
চেতনা পরিণত রূপ পেয়েছিল। “মাজমা-উল্-বাহরাইন্‌” বা “দুই সমুদ্রের মহামিলন:এর 
প্রবক্তা দারা শিকোহ্‌'র উত্তরাধিকারী হিসাবে তাকে ব্যাখ্যা করেছেন কেউ কেউ। মোট 
কথা যে কোন রকম জাতিগত বা সম্প্রদায়গত সন্কীর্ণতার উধের্ব ছিলেন তিনি। বঙ্গীয় 
রেনেসীসের এই সেকুলার মানবতাবাদের এঁতিহ্য অন্লান ছিল দীনবন্ধু মিত্র পর্যন্ত। বিদ্যাসাগর 
সংস্কৃত পণ্ডিত হলেও ছিলেন সেকুলার হিউম্যানিজমের পরাকাষ্ঠা। সম্প্রদায় তো দূরের 
কথা, ধর্ম নিয়েই তিনি মাথা ঘামাতে প্রস্তুত ছিলেন না। মানুষকে তিনি দেখতেন জাতি, 
অর্থ, পদ-নির্মুক্ত মানুষের পরিচয়ে। ডিরোজিও সম্পর্কে অভিযোগ উঠেছিল হিন্দু-সম্তানদের 
তিনি নাভক্তিক করে দিচ্ছেন বলে। তার কাব্য ভুবন পরিক্রমা করলে দেখা যায়, হিন্দু 
মুসলিম এসব পরিচয়ের বাইরে তিনি নবজ্াাগ্তত মানবতার দিক থেকে সতীদাহের মতো 
সমস্যাকে দেখেছেন। “ইয়ং বেঙ্গল'দের মধ্যেও তিনি এই মানবতাবাদের দীক্ষা সঞ্চারিত 
করে দিয়েছিলেন। অক্ষয়কুমার দত্ত ছিলেন বৈজ্ঞানিক মনুষ্যত্বের পরাকাষ্ঠা, “বিশ্বরূপ মুলগ্রস্থ'- 
এর একনিষ্ঠ পাঠক। প্রকৃত জ্ঞান উপার্জনের দ্বিতীয় কোন পথ আছে বলে তিনি মানতেন 
না। ঈশ্বর, ধর্ম, ধর্মগ্রন্থ নিয়ে তার মতামত ছিল সর্বপ্রকার সাম্প্রদায়িকতা ও ধর্মীয়-ভ্রান্তির 
রোঁ" নামক প্রহসনের পাঠকরা জানেন, ধর্মনিরপেক্ষ মানবতাবাদের এমন মুক্ত ও শুদ্ধ 
শিল্পী বাস্তবিক বঙ্গীয় রেনেসীসের গৌরব। মাইকেল ভক্তপ্রসাদের মতো বাস্তঘুঘুদের মুখোশ 
খুলে দেবার জন্য বাচস্পতি ও হানিফকে যেমন এনেছেন জোটবদ্ধ ভূমিকায়, দীনবন্ধু মিত্র 
তার 'নীলদপণ'-এ তেমনি নবীনমাধব ও তোরাপকে দেখিয়েছেন নীলকর সাহেবদের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে কঠিনতর সংগ্রামী ভূমিকায়। সুতরাং যীরা বলেন, বঙ্গীয় রেনেসীস 
প্রথমাবধি ছিল সম্প্রদায়বুদ্ধি-চালিত ও প্রত্যাখ্যানধর্মী, তারা কিছু ভিত্তিহীন কথা বলেন 
মাত্র। ৬ 
'হতোম পাচার নকশায় চক-বাজারের প্যালানাথবাবুর কথা এই প্রসঙ্গে একটু স্মরণ 

করে নিই-_ 

“সৌখিনের রাজা...... ইংরেজি কেতা বাবুর ভালো লাগে না, মনে করে ইংরেজি 

লেখাপড়া শুদ্ধ কাজ চালাবার জন্য ; মোসলমান সহকারে প্রায় দিবারাত্রি থেকে 

থেকে এ কেতাই এর বড় পছন্দ। সর্বদা নবাধী আমীরী ও নবাবী মেজাজের কথা 

নিয়ে নাড়াচাড়া হয়।”* 
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আযাডাম সাহেবের রিপোর্টে পাওয়া যায় বাংলাদেশের পাঁচটি জেলায় ফারসি জানা হিন্দু 
শিক্ষার্থীর সংখ্যা ২,০৯৬ জন, যখন ফারসি জানা মুসলমান শিক্ষার্থীর সংখ্যা ছিল ১,৫৫৮ 
(50905 [২০০01)। দ্বারকানাথ, রামমোহন, রাজনারায়ণ দত্ত (মাইকেলের পিতা), কার্তিকেয় 
চন্দ্র (দেওয়ান), অক্ষয়কুমার দত্ত, কালীপদ চট্টোপাধ্যায় (গীতকার), রামকমল সেন এঁরা 
সকলেই ফারসি জানতেন। বিশপ হিবার লিখেছিলেন, “পোষাক পরিচ্ছদের ব্যাপারে হিন্দুরা 
আমাদের অনুকরণ করে না।”৮ 

বিলাস-ব্যসন, আদব-কায়দা, নৃত্য-গীত, আমোদ-স্ফুর্তি বহু ব্যাপারেই কলকাতার অভিজাত 
হিন্দুমহল ছিল মুসলমানী সংস্কৃতির অনুগামী। “বঙ্গসংস্কৃতির প্রাণকেন্দ্র হিসাবে আখ্যাত 
ঠাকুরবাড়ির বাহির-অন্দর দুই মহলেই ইসলামী সংস্কৃতির হাওয়া বইত। শুধু দ্বারকানাথের 
অরণ্যে-পর্বতে ঘুরে বেড়াতেন, তখন তিনি উচ্চৈত্বরে হাফিজের কবিতা আবৃত্তি করতেন।৯ 
এসব থেকে আন্দাজ করা যায়, বঙ্গীয় রেনেসসীসের প্রথমার্ধের রূপকাররা যে মুসলমানদের 
সম্পর্কে কোনো রকম প্রত্যাখ্যানধর্মী সাম্প্রদায়িক মনোভাব পোষণ করতেন না, তার 
পশ্চাতে একটা সমন্বয়মূলক সামাজিক ভিত্তিও ছিল। 


কারণ মুসলমান সমাজের নিজস্ব গতিপ্রকৃতির মধ্যে 


বঙ্গীয় রেনেসসাসের মূলকথা যদি 16019811577 থেকে 4)00617)191)+-এর দিকে যাত্রা 
হয়, তবে তার সহায়ক কারণগত উপাদান (০8156 6107)610) পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতি। 
মেকলে লিখেছিলেন, 
71720 059 01991 2100 1:90) 9/210 00 11)6 ০01021800181195 ০01 (1110- 
[0725) 17109016 100 (09891) 4১501090110, 0৫ 00282006 15 (0 (86 [601016 ০0 
[10012. 70106 11051500165 01 2708191)0 15 170৮7 [5015 ৬৪10210165 (1027 0) 
0£ 018951081 81101001109. ১০ 
উনিশ শতকের প্রথমার্ধে মুসলমান-সমাজ রেনেসাসের সেই কারণগত উপাদান থেকে দূরে 
ছিল। পাশ্চাত্য সভ্যতা ও শিক্ষার সঙ্গে কেন তাদের সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি, তার অনেক 
কারণ নির্দেশ করা যায়। তার মধ্যে যেগুলি গুরুত্বপূর্ণ সেগুলি এই রকম £ 

ক. বৃটিশরা সুসলমানদের স্বলিত করেছিল রাজার জাতির মর্যাদা থেকে। সেই কারণে 
তাদের প্রতি স্বাভাবিক বিরাপতা ছিল। 

খ. ওয়াহাবী আন্দোলনের ঘোষিত “জিহাদ-তন্্'এ বলা হয়েছিল ভারত 'দার্-উল্-হারাব্‌;। 
বিধর্মী শাসকের দেশ, শত্রুর দেশ। প্রথমে এটি উচ্চারিত হয় শিখদের বিরুদ্ধে, 
তারপর প্রযুক্ত হয় বৃটিশদের বিরুদ্ধে। সুতরাং ঘোষিত-তত্বের কারণে তাদের বৃটিশ 
বিরোধিতা ছিল। . 

গ. এতিহাসিক 4১. চ. 01180 মধ্যবিত্ত শ্রেণীর ভূমিকার উপর জোর দিয়ে বলেছেন, 
৬196 900 1080 100 1280015 01958, 500 1880 180 191)91559106 210 
[২০07708100৯ বিনয় ঘোষ লিখেছেন, 'পোলার্ডের এই উক্তি ও যুক্তির সমর্থন 


২৬২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


আধুনিক ইতিহাস ধারার মধ্যে পাওয়া যায়। ইংলন্ডের মতো বাংলাদেশের ইতিহাসও 
প্রধানতঃ মধ্যবিস্তের হাতে গড়া ।'১২ নরেন্্কৃষ্ণ সিংহ বলেছেন, মুসলমান-সমাজে 
আশরাক (অভিজাত)-শ্রেণী ছিল, আতরাক (নিম্নবিস্ত)-শ্রেণী ছিল, মধ্যবিত্ত শ্রেণী 
ছিল না।১৩ 

ঘ. রেনেসীস হয়েছিল কলকাতাকে কেন্দ্র করে। কলকাতার ভৌগোলিক অবস্থানহেতু 
হিন্দুপ্রধান জেলা হুগলী, হাওড়া, ২৪-পরগণা, মেদিনীপুর থেকে হিন্দুদের পক্ষে 
বিকাশমান নতুন জীবনে যোগ দেওয়া সম্ভব হয়েছিল। পূর্ববঙ্গের দূরবর্তী জেলাগুলি 
থেকে মুসলমানেরা তেমনভাবে আসতে পারেনি। ১৪ 

ঙ. যুসলমানদের অধিকাংশই কৃষিজীবী। ভূমির স্থারী আর্থিক নির্ভরতা ত্যাগ করে শহরের 
অনিশ্চিত আর্থিক জীবনের প্রতি তারা আকৃষ্ট হয়নি। 

চ. আহমদ ছফা বলেছেন, সমাজতান্তিক ও নৃতাত্তবিক ঘটনা-পরম্পরার চাপে বাঙালী 
মুসলমানদের অবস্থা দাঁড়িয়েছিল অশ্বখুরাকৃতি হৃদের মত। নতুন জীবনশ্রোত তাদের 
অবস্থানগত স্তরে সহজে পৌছতে পারেনি। ১৫ 


দ্বিতীয়ার্ধে অবস্থার পরিবর্তন 


উনিশ শতকের ছিতীয়ার্ধে সুসলমান-সমাজ ধীরে ধীরে জাগরণের বৃত্তে প্রবেশ করে। জাগরণের 

কারণগত উপাদান থেকে প্রথম দিকে তারা যে দূরত্বে ছিল, দ্বিতীয়ার্ধে সেই দূরত্ব ধীরে 

ধীরে হাস পায়। এই অবস্থা (510190607) পরিবর্তনের বহু কারণ আছে। গুরুত্বপূর্ণ কারণগুলি 

এই রকম £ 

ক. ভারতে বৃটিশ-বিরোধিতার মূল. তত্ত্ুটি ছিল “জিহাদ তত্ব'। /. ৬. [701002-এর 
41776174127 14%5501710715 গ্রন্থ যাদের পড়া আছে, তারা জানেন, রীতিমতো 
সভা করে লিখিত বয়ান মারফৎ মুসলমান ধর্মনেতারা এই “জিহাদ তত্তে'র ব্যাখ্যা 
বদল করে দেন। কাজী আবদুল ওদুদ লিখেছেন, 
41868 006 952 01 ড/21)21)1 019] 0029 06 15221050 25 2 09015859621 
0৫ 002 14059217782) 01 9617521 2190 11089 17) 25 1216001) 25 16 5/1009556৫ 
02 (089 006 19990 ৫56 09106 11801710015 0৫ 711116770 /8189019) 210 07 
(156 00061 1)81)0 006 09610701776 01 006 918. 01 71008588107919 10921165 60 
2790 ০০-০070900) 51101) 0106 0110190) 920 01 20%6:00)00.” ১৬ 

খ. এই মনোভাব পরিবর্তনের ব্যাপার শুধু সুসলমানদের পক্ষ থেকেই বলা হয়েছিল তা 
নয়, বৃটিশদের পক্ষ থেকেও হয়েছিল। ৮1. ৮]. চাগা।-এর “72 17271 
144550171075” গ্রন্থটি বৃটিশদের সম্পর্কে মুসলমানদের মনোভাব বিষয়ক থিসিস। 
এই ঘিসিসের ভিভিতে হিন্দু-জাতীয়তাবাদের ক্রমোথানের যুগে বৃটিশরা সুসলমান- 
সমাজের সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্পর্কের দিকে ঝুঁকে পড়ে। 

গ. ইতোমধ্যে সুসলমান-সমাজের নবধযুগের নেতৃবৃন্দ এসে যান। ইংরাজি শিক্ষিত নবাব 
আবদুল লতিক ইংরাজি শিক্ষা ও মুসলমান-সমাজ সম্পর্কিত প্রবন্ধ আহান করে 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৬৩ 


পুরাতন মনোভাবের অনড় বরফটি ভাঙেন। ১৮৬৩ সালে “মহমেডান লিটারারি 
সোসাইটি" তার বাড়ীতে প্রতিষ্ঠিত হয়। 

ঘ. উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে পাট-শিল্পের বিকাশ ঘটে; ফলে কৃষিজীবী মুসলমান- 
সমাজের আর্থিক অবস্থার কিছুটা উন্নতি ঘটে ।১৭ 7. [ঘ. ₹০/ তার "1722 17 
77127571807” গ্রন্থে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন কৃষিজাত পণ্য কিভাবে ধনতাস্ত্রিক 
পণ্যব্যবস্থার অন্তর্ভূক্ত হয়।১৮ এর কলে কৃষিজীবী মুসলমান-সমাজের আর্থিক অবস্থার 
কিছুটা উন্নতি যেমন হয়, তেমনি তাদের সাংস্কৃতিক জীবনে সঞ্চারিত হয় নতুন 
জীবনধারার বীজ। বাণিজ্যিক চলাচলের পথ ধরে ভৌগোলিক দূরত্বের অচলতা 
স্বাভাবিক কারণেই অনেকখানি অপসারিত হয়েছিল। 

এগুলি হচ্ছে বৃটিশ ও ইংরাজি শিক্ষা, সংস্কৃতি সম্পর্কে সুসলমান-সমাজের অবস্থান বা 
মনোভাব পরিবর্তনের প্রেক্ষিত। এই সঙ্গে মনে রাখতে হবে রাজভাষা পরিবর্তনের সরকারি 
নির্দেশনামার কথা। আগে আরবি ফারসি পড়ে সরকারি চাকরি পাওয়া যেত। ইংরাজি 
সরকারিভাবে রাজভাষার স্বীকৃতি পাওয়ায় মুসলমানদের সে-সুযোগটুকুও গেল।১৯ ইংরাজি 
শিক্ষার বাস্তব প্রয়োজনীয়তা তাদের পক্ষে অস্বীকার করা অসম্ভব হল। 


অন্যুন পঞ্চাশ বছর পেছিয়ে 


নবজীবনের দৌড়-পাল্লায় মুসলমান-সমাজ অনুযুন পঞ্চাশ বহর পেছিয়ে দৌড় শুরু করেছিল-_ 
ওয়াকিল আহমদের এই বক্তব্য অস্বীকার করা যায় না। হিন্দু-সমাজের জাগরণের প্রাথমিক 
চিহগুলির সুচনা-বর্ধ ও মুসলমান-সমাজের জাগরণের প্রাথমিক চিহনগুলির সূচনা-বর্ষ 
পাশাপাশি অনুধাবন করলে দেখা যাবে__ 

১৮১৫ রামমোহনের “আত্মীয় সভা' 

১৮১৭ “হিন্দু-কলেজ' স্থাপন 

১৮১৮ গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্যের “বাঙ্গাল গেজেটি” প্রকাশ 

১৮৪৮ বালিকা বিদ্যালয় 

১৮৫০-এর পর বাংলা সাহিত্যের বহুমুখী বিকাশ 


অপর পক্ষে 


১৮৬৩ আবদুল লতিফের “মহমেডান লিটারারি সোসাইটি" 

১৮৭৫ “আলিগড় মহমেডান আংলো-ওরিয়েম্টাল কঙ্গেজ' (উত্তর ভারত) 

১৮৭৩ আবদুর রহিম কর্তৃক “বালারঞজিকা” প্রকাশ 

১৮৭০ নাগাদ মোশাররক হোসেনের সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশ 

১৮৯৭ “মুসলিম বাঙ্গিকা মাগ্রাসা' 

সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশের দিক থেকে আনিসূজ্জামান ১৮৭৩কে বাঙালী যুসলমান-সমাজে 

জাগরণের সুচনাবর্ধ ধরতে চেয়েছেন।২০ “মহমেডান লিটারারি সোসাইটি'র স্থাপন-কাল 
১৮৬৩কে সুচনাবর্ধ ধরলেও, হিন্দু-সমাজের সঙ্গে জাগরণের সময়গত ব্যবধান কাছাকাছি 
পঞ্চাশ বছরই থাকে। 


২৬৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসস ীস 


জাগরণের ঘটনাগত লক্ষণ 


উনিশ শতকের প্রথমার্ধে কলকাতাকে কেন্দ্র করে হিন্দু-সমাজে যখন তুমুল আলোড়ন 
চলছে, তখন বাংলার মুসলমান-সমাজ যে-তিমিরে সেই-তিমিরে ছিল। সেই তুলনায় উনিশ 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে একটা স্পষ্ট পালাবদল চোখে পড়ে। সভা-সমিতি, পত্র-পত্রিকা, বাদ- 
প্রতিবাদ, শিক্ষা-দীক্ষা, সৃজনশীল-মননশীল সাহিত্যসাধনা সমস্ত দিক থেকেই একটি জাতির 
ক্রমজাগরণ স্ফুটতর হয়ে ওঠে। ড. ওয়াকিল আহমদ তার “উনিশ শতকে বাঙালী মুসলমানের 
চিন্তা-চেতনার ধারা €২ খণ্ড) গ্রন্থে প্রচুর তথ্যপ্রমাণের সাহায্যে মুসলমান-সমাজের জাগরণের 
সেই তরঙ্গভঙ্গগুলি দেখানোর প্রয়াস পেয়েছেন। ড. আনিসুজ্জামান তার “মুসলিম-মানস ও 
বাংলা সাহিত্য" গ্রন্থে দেখিয়েছেন, মিশ্র-ভাষারীতির জ ট-পর্ব পেরিয়ে মুসলিম কবি- 
সাহিত্যিকরা সৃষ্টিশীল সাহিত্য-কর্মের বলয়ে কিভাবে উত্তীর্ণ হন। 

সভা-সমিতির মধ্যে দিয়ে নবজাগরণ-যুগের ধর্ম, জাতি-সংগঠন, সমাজ-সংস্কার, 
মননশীলতার আন্দোলন দানা বীধে। ১৮৫৫-_ 'আগ্রুমন-ই-ইসলামিয়া', ১৮৬৩-__“মহমেডান 
লিটারারি সোসাইটি ১৮৭৫- “মাদরাসা লিটারারি আ্যান্ড ডিবেটিং ক্লাব” ১৮৭৮- “সেন্ট্রাল 
মহমেডান এসোসিয়েশন”, ১৮৮৩-_“ঢাকা মুসলমান সুহ্দ সম্মিলনী', ১৮৯৩-__' কলিকাতা 
মহমেডান ইউনিয়ন”, ১৯০৩-_“বঙ্গীয় প্রাদেশিক মুসলমান শিক্ষা সামিতি” ইত্যাদি সভা- 
সমিতি মুসলমান-সমাজের ভালোমন্দ আলোচনায় যে সচেতন সকন্র্রিয়তা দেখিয়েছিল, তা 
প্রথমার্ধের হিন্দুসমাজের প্রাথমিক জাগরণ-পর্বের মতোই। 

পত্র-পত্রিকায় মঞ্জরিত হয় জাগরণ-পর্বের লিখিত সামাজিক ব্যাকুলতাগুলি। শেখ আবদুর 
রহিম অন্তত ৯টি পত্র-পত্রিকা সম্পাদনা করেছিলেন। “বালারিকা” (১৮৭৩), “সধাকর” 
(১৮৮৯), “মিহির” (১৮৯২), হাফেজ”: ১৮৯২), “মিহির ও সুধাকর” প্রভৃতি। মীর 
মোশাররফ হোসেন সম্পাদিত “হিতকরী” (১৮৯০); রওশন আলির “কোহিনুর” (১৮৯৮), 
“এসলাম-প্রচারক”; এমদাদ আলির “নবনুর” ৫১৯০৩), “আল-এসলাম” (১৯১৫) প্রভৃতি 
প্রচুর সংখ্যক পত্র-পত্রিকা সমাজ-মানসের আলোড়নকে প্রতিবিশ্বিত করেছিল। মুস্তাফা নূরউল 
ইসলাম তার সাময়িকপত্রে জীবন ও জনমত: গ্রন্থে তুলে ধরেছেন সাময়িকপত্রে ব্যক্ত মুসলমান 
সমাজের জাগরণের ব্যাকুলতার ছবি। সৃজনশীল সাহিত্যকর্মের দিক থেকে মীর মোশাররফ 
হোসেনই মুসলিম সমাজের প্রথম আধুনিক সাহিত্য-প্রতিভা। গদ্যকে নবজাগরণের প্রধান 
ভাষা-মাধ্যম বলা হয়। মোশাররফ ছিলেন গদ্যশিল্পী। তার 'বিষাদ-সিন্ধা' ১৮৮৫, ১৮৯১), 
জমিদার দর্পণ (১৮৭৩), “গোজীবন” ৫১৮৮৯) উল্লেখযোগা সৃ্টি। কবি কায়কোবাদের 
মহাশাশান' (১৯০৪), মোজাম্মেল হকের কুসুমাীলি' (১৮৮১), প্রেমের হার" (১৮৯৮), 
ওসমান আলির “দেবলা' ১৯০১), মাইকেল অনুসারী হামিদ আলির 'কাসেমবধ* (১৯০৪), 
ইসমাইল হোসেন সিরাজীর 'অনল- প্রবাহ” 'রায়নান্দিনী” ৫১৯১৫), নারীমুক্তির অগ্রদূতী রোকেয়া 
সাখাওয়াত হোসেনের “সুলতানার স্বপ্ন (১৯০৫) প্রভৃতির পাশাপাশি 'তত্ব ও তথ্যমূলক 
রচনারও জোয়ার আসে। শেখ আবদুর রহিমকে এজাতীয় রচনার পথিরৃৎ-বলা যায়। তার 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৬৫ 


“হজরত মহম্মদের জীবন চরিত ও খমননীতি”৫১৮৮৭), ইসলামী হতিবৃত' (২ খণ্ড), রেয়াজ- 
অল দীন আহম্মদের 'আহিকুক্ুট ও সমাজসংক্কারক (১৮৯৬), মনিরুজ্জামান ইসলামাবাদীর 
“ভারতে সুসলমান সভ্যতা; এয়াকুব আলি চৌধুরীর 'মানবমুকুট” (১৯২২), রেয়াজুদ্দিন 
আহম্মদের 'ীস-তুরক্ক যু” (১৮৯৯-১৯০৮), মোহম্মদ নইমুদ্দিনের বঙ্গানুবাদিত “কোরাশ 
শরীফ" প্রভৃতি রচনাদিব মধ্যে নবযুগের অনুসন্ধিৎসা মূর্ত হয়েছিল। পুঁথি-বিশারদ আবদুল 
করিম সাহিত্যবিশারদের কথাও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। সভা-সমিতি, পত্র-পত্রিকা, সাহিত্যচর্চা 
দিক দিয়েও দেখানো যায় মুসলমান-সমাজের অচলায়তন প্রবলভাবে নাড়া খেয়েছিল। 


জাগরণের দ্বিমুখী ধারা 


বাংলার প্রথম রেনেসীসটির মতোই এই মুসলিম রেনেসসীসেরও একটা ডায়লেকটিক্যাল 
চেহারা ছিল। এবং সে টানাপোড়েন আরো তীব্র। মুসলিম রেনের্সাসের সম্মুখে দু'টি আদর্শ 
স্থাপন করা হয়েছিল। একটিব নাম ইসলামিক এতিহ্যবাদ, অপরটির নাম আধুনিকতা । 
মুসলিম সমাজেব প্রকৃত উন্নতি ঘটাতে হলে ইসলামিক এঁতিহ্যে সম্পূর্ণ অবগাহন করতে 
হবে। এই মতাদর্শেব পাশাপাশি যুক্তিবাদ ও মানবিকতা-বোধের সম্যক অনুসরণের কোনো 
বিকল্প নেই। এঁতিহ্যকে গ্রহণ করতে হবে যুক্তি ও উপযোগিতার কষ্টিপাথরে ঘষে । এইসব 
চিন্তাধারার তীব্র ঘাত-প্রতিঘাত মুসলমান-জাগরণের অন্তর্কক্ষে ঘটে চলেছে। তাদের সভা- 
সমিতি, পত্র-পত্রিকা, সাহিত্যচর্চার ইতিহাস অনুধাবন করলে এই অস্তর্নাটকটি স্পষ্ট দেখা 
যায। মীর মোশাররফ হোসেন “গাজীবন' লিখলে বা কাজী আবদুল ওদুদ “বুদ্ধির মুক্তি 
আন্দোলন শুরু কবলে অন্ধকারের শক্তি বিপুলভাবে তাদের প্রত্যাঘাত করেছিল। প্রথম 
রেনের্সাসের প্রাণপুরুষ রামমোহন, ডিরোজিও, বিদ্যাসাগর প্রমুখের বিরুদ্ধে যে আঘাত- 
যায়। একই ব্যাপার বলা ভুল। রক্ষণশীল এঁতিহ্যবাদের শক্তি এক্ষেত্রে ছিল অনেক বেশি। 
সেই কারণে বলা হয়েছে মুসলিম-জাগরণের ইতিহাস একদিক থেকে তাদের পুনর্জাগরণেরই 
ইতিহাস ৫6%15811577)1২১ তথাপি এই সত্যটি স্বীকার্ধয যে, উনিশ শতকের ঘ্িতীয়ার্ধের 
পর মুসলমান-সমাজের কোনো শিবিরই নিশ্রদীপ নিদ্রায় নিমগ্ন ছিল না। এই ঘাত-প্রতিঘাতের 
মধ্যে সেই সমাজের বিপুল প্রাণশক্তি ও জাগরণের সত্যটিই প্রমাণিত হয়েছিল। 


বিড়ম্বনার মধ্যে দিয়ে জাগরণ 


ইসলামিক এঁতিহ্যে প্রত্যাবর্তন ও আধুনিকতার পথে অগ্রগমন-_দুই বিপরীত মতাদর্শের 
টানাপোড়েন ছাড়াও মুসলিম-জাগরণকে পথ চলতে হয়েছিল নানা বিড়ম্বনার মধ্যে দিয়ে। 
তার মধ্যে দু'টি সংকটশৃঙ্খল অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ। এই সংকট-সৃত্রগুলি অনুধাবন করতে না 
পারলে মুসলিম-জাগরণের মৌল চরিত্রটি ভেদ করা সম্ভব নয়। 


২৬৬ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


ক. হিন্দু জাগরণ ও পুনর্জাগরণের চ্যালেঞ্জ 


মুসলিম-সমাজ যখন উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে জাগরণের বৃত্তে প্রবেশোন্মুখ, তখন হিন্দু- 
সমাজের জাগরণ হিন্দু-জাতীয়তাবাদ বা হিন্দু-পুনর্জাগরণের পথে। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
একটি উল্টো নাটক এসময় দেখা গেল। প্রথমার্ধে বৃটিশদের সঙ্গে হিন্দুদের যখন গলাগলি 
সম্পর্ক, মুসলিমরা তখন বিরূপ দুরত্বে। আবার দ্বিতীয়ার্ধে জাগ্রত জাতীয়তাবোধের কারণে 
হিন্দুরা যখন ক্রমশ বৃটিশ-বিরোধী, মুসলিমরা তখন বৃটিশদের সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্পর্কে নিঝিষ্ট। 
1852170 718108 তার 4714%451871 /2011105 271827201 1855-1906, গ্রন্থে খুব সুন্দর 
বলেছেন, 
45006 401810-105117) 6016 98510110560, 0১০ 11171000-1+10151177) 1116 
$/1001890.৮২২ 
হিন্দু-জাতীয়তাবাদ বা পুনর্জাগ্রত হিন্দু-সংস্কৃতির ক্রমপ্রসারমান চ্যালেপ্রের মুখে পড়ে 
মুসলিম-জাগরণ তীব্র ও তীক্ষভাবে মুসলিম-রিভাইভালিজমে পরিণত হয়। তার সভা- 
সমিতি, পত্র-পত্রিকা এমন কি সাহিত্যচর্চার জগংটি অনুধাবন করলে এই নির্মম সত্যটি 
প্রতিভাত হয় যে, তা যতখানি জাগরণের ক্রিয়াজাত, ঠিক ততখানিই হিন্দু-পুনর্জাগরণের 
প্রতিক্রিয়াজাত।২৩ সাহিত্যে দেখা যায় বঙ্কিমের ওপর রাগটাই বেশি। ইসমাইল হোসেন 
সিরাজী শক্তিশালী লেখক। কিন্তু তার অন্তত চারখানি উপন্যাস প্রতিক্রিয়াজাত। 'রায়নন্দিনী' 
উপন্যাসের ডপক্রমণিকায় তিনি পরিষ্কার বলেই দিয়েছেন, হিন্দু লেখকদের প্রতিবাদে তার 
লেখনী ধারণ। এই প্রতিক্রিয়া যে কোনো কোনো শক্তিশালী লেখককে বিকারের দিকে 
নিয়ে গিয়েছিল, তার উদাহরণ সৈয়দ আবুল হোসেন। তার গ্রস্থগুলির নাম এই রকম-_ 
“দুগেশিনান্দিনী বা রিজারজা* 'কগালকুগলা বা সখের সতীন; “ইক্ষুর নাম বিষবৃক্ষ; 'আনন্দমঠ 
বা নন্দ্রে বন্দী, 'সীতারাম বা কাগজরাজ্য”।২৪ . মনে রাখতে হবে, প্রথমার্ধের হিন্দু- 
সমাজের জাগরণের সামনে এরকম কোনো বিপরীত চ্যালেঞ্জ ছিল না। 


খ. মুসলমান বনাম বাঙালী মুসলমান 


বাঙালী মুসলমানের আনুপুর্বিক ইতিহাস একটি পরিচয় সংকটের ইতিহাস। তার প্রকৃত 
পরিচয় কি? তা নিয়ে দু'টি অভিমত আছে, খোন্দকার ফজলে রাব্বি তার “772 0721 
67744501125 ০0/86/2017 (১৮৯৫) গ্রন্থে দেখাতে চেয়েছেন, বাঙালী মুসলমানদের 
অধিকাংশই খাস আরব, পারস্য, তুরস্ক থেকে আগত। দ্বিতীয় মতটি সকলেরই জানা-_ 
বাঙালী মুসলমান আসলে এদেশেরই কৃষিভিত্তিক আদিম কৌম সমাজের মানুষ।২৫ সেই 
অনার্য মানবগোষ্ঠী আর্য জাতির দ্বারা বিজিত হয়ে ব্ণাশ্রম ভিত্তিক বিন্যাসে শুদ্র পর্যায়ে 
স্থান পেয়েছিল। সামাজিক সুবিচারের আশায় তারা একসময় বৌদ্ধ হয়। বৌদ্ধ ধর্মকে মুছে 
দেওয়া হলে, তারা আসে ইসলাম ধর্মের আশ্রয়ে। বাঙালী মুসলমান আসলে সেই দুর্ভাগা 
মানবগোষ্ঠী, যে সামাজিক সুবিচারের আশায় বারবার ঠিকানা বদল করেছে কিন্তু, লাভের 
লাভ বিশেষ কিছু হয়নি। এমনকি যুসলমান এই পরিচয়ের মলাটও তাদের উপকারে 
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তেমন লাগেনি। সামাজিক বা অর্থনৈতিক শোষণের ব্যাপারটা তুলে রেখে শুধু সাংস্কৃতিক 
সংকটের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশে করছি। নবাব আবদুল লতিফকে জিজ্ঞাসা করা হয়েছিল, 
বাঙালী মুসলমানের মাতৃভাষা কি? তিনি বলেছিলেন আশরাফ শ্রেণীর মুসলমানের ভাষা 
উর্দু আর আতরাক শ্রেণীর মুসলমানের ভাষা বাংলা ।২৬ বিশ শতকের গোড়ায় "85 
তার 17216 1510” গ্রন্থে দেখিয়েছেন, বাংলাদেশে উর্দুভাষী মুসলমান ১৭,৮০,০০০ আর 
বাংলাভাষী মুসলমান ২,২২,৪৫,০০০।২৭ উর্দুর্ভাষীরা আশরাফ পর্যায়ের আর বাংলাভাষীরা 
আতরাফ পর্যাষের। খুব ভালোভাবে অনুধাবন করলে দেখা যাবে, নিঙ্গবর্গের বাঙালী 
মুসলমানরা উচ্চবর্গের অবাঙালী বা উত্তর-পশ্চিম ভাবতের অবাঙালী মুসলমানের সাংস্কৃতিক 
ও সামাজিক উপনিবেশের বাসিন্দামাত্র ছিল। 
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উত্তর-পশ্চিমা উলেমা ও উর্দুভাষী আশরাফ শ্রেণীর মুসলমানদের ধর্মীয় উপনিবেশের 

অন্ধপ্রজা হিসাবে বাংলার নিম্বৃত্তের মুসলমান মানবগোষ্ঠী শত-শত বছর ধরে শোষিত 
হয়েছে। দ্বিতীয়ার্ধের জাগরণ বাঙালী মুসলমান সমাজকে আর কিছু না দিক, অন্তত মুসলমান- 
তাদেব মুখ ফিরিয়ে দিয়েছিল। জাগরণ-পর্বের একটি প্রধান সংকট ছিল উর্দু না বাংলা? 
তাদের জাগরণের ইতিহাস এই সংকট মুক্তিরই ইতিহাস। 


বাঙালী মুসলমানের ভাষা-সঙ্ট 


বাঙালী মুসলমানের ভাষা-সন্কটের স্বরূপটি আহমদ ছফা বাঙালী মুসলমানের মন" গ্রন্থে 
খুব সুন্দর করে বলেছেন।২৯ বাঙালী মুসলমানরা আরবি, ফারসি, উর্দু এই তিনটি ভাষায় 
তালিম গ্রহণ করার প্রাপান্তকর চেষ্টা করে যখন দেখলেন, কোনোটাই তাদের পক্ষে রপ্ত 
করা সম্ভব নয়, তখন ওই বর্ণমালাতে বাংলা লেখার চেষ্টা করেছেন। যখন দেখা গেল, 
আরবি হরফে বাংলা লিখে চালানো যায় না, তখন বাংলা ভাষার সঙ্গে এন্তার আরবি 
ফারসি শব্দ মিশেল দিয়ে কাব্য রচনা করতে আরম্ভ করলেন। বাংলার জনগণের কাছে সে 
ভাষা গ্রাহাও হয়েছিল। কিন্ত কোন জনগণ? এঁরা ছিলেন সেই জনগণ, 

“সংস্কৃত ভাষা যাঁদের জন্য নিষিদ্ধ ছিল, আরবি অজানা, কাসীর নাম শুনেছেন এবং 

উর্দু ভাষা কানে শুনেছেন মাত্র।” 
কোরআনের ভাষা আরবি, রাজভাষা ফারসি এবং শ্বাতগ্াগবী অভিজাত মুসলমানদের ভাষা 
উর্দু। বাঙালী মুসলমান মসে করতো, এই তিনটি ভাষার মধ্যে সুসলমানত্বের আসল রহস্য 
ও আহ্বাদ বিদ্যমান। কিস্ত মনে করলেই তো হবে না। সামাজিকভাবে সে-সব ভাবা রপ্ত 
করার কোনো সাংস্কৃতিক বা এঁতিহাগত ভিত্তি তাদের ছিল না। তাহলে উপার? তারা 
প্রবেশ করলেন আরবি, ফারসি, উর্দু, হিন্দী "মিশ্রিত একটি জগাখ্চিড়ি ভাষাদর্শের মধ্যে। 


২৬৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


দুধের সাধ ঘোলে মেটানো । নবাবী আমলের পতন ও কোম্পানি শাসনের অত্যুদয়ের কাল 
হচ্ছে এই ভাষাদর্শের বিকাশ কাল। নিজধর্মের শক্তির কাছে বহিঃশক্তির তুচ্ছতা প্রদর্শন ও 
কাল্পনিক গৌরববোধের আত্মকুণুয়নে পতিত এই মিশ্র ভাষারীতির কাব্যাদর্শকে আনিসুজ্জামান 
ক্ষয়িযু-সংস্কৃতি ধারার নিদর্শন হিসাবে গণ্য করেছেন।৩০ মফিজউদ্দীন আহাম্মদ রচিত 
কেচ্ছা আলেফ লায়লা” থেকে দু'টি ছত্র উদ্ধার করছি-_ 
ভেজ আয় রব মেরে দরুদ ছালাম। 
আপন পিয়ারে নবি পার ভেজ মুদাম।।৩১ 

এই ভাবাদর্শ বাঙালী মুসলমানদের নিজস্ব মুখের ভাষা থেকে দূরে সরিয়ে নেবার 
একটা হাতিয়ার হিসাবে ব্যবহৃত হয়েছিল। মিশ্র ভাষারীতির এই পুঁথিসাহিত্যে আছে 
জীবনের সঙ্গে পরিপূর্ণ বিচ্ছেদ, বিস্মৃত অতীতের কাল্পনিক পুনগ্গঠিন এবং পরধর্মবিদ্বেষ। 
এই ভাষাদর্শে রচিত সাহিত্য গরিষ্ঠসংখ্যক বাঙালী মুসলমানকে প্রতিক্রিয়াশীল ও পশ্চাৎপদ 
মানসিকতার শিকলে বেঁধে রাখার কাজটি নিপুণভাবে করেছিল। এই ক্ষয়িষুতা থেকে 
বাঙালী মুসলমানের জাগরণ শুরু হয়েছিল উনিশ শতকের শেষার্ধে। উত্তর-পশ্চিমা উলেমা 
ও উর্দুভাষী আশরাফ শ্রেণীর স্বাতন্ত্যগর্বা মুসলমানরা মূলত আরবি, ফারসি ও উর্দুর দুরূহ 
পবিত্রতা ও রাজসিক আভিজাত্য দিয়ে এক ধরনের সাংস্কৃতিক গুপনিবেশিকতা উপর 
থেকে আরোপ করে রেখেছিলেন। তার সঙ্গে মিশ্র ভাষারীতির ক্ষয়িষুঃ “এছলামী' ভাষাদর্শ 
দিয়ে বাঙালী মুসলমানকে আর একরকমভাবে নিচে থেকে বেঁধে ফেলা হয়েছিল। এই 
দ্বিবিধ আক্রমণের সাঁড়াশি চাপ ভেঙে বেরিয়ে আসার জন্য তাদের শেষপর্যস্ত বেছে নিতে 
হয়েছিল ভাষা-আন্দোলনের পথ। 

উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে সূচিত রেনেরসাসের “রথে এক্সামিক এরতিহ্যবাদের যে ঘোড়াটি 
জোতা হয়েছিল, তাতে কারা মদত দিয়েছিলেন তার পুনরুল্লেখ নিষ্প্রয়োজন। বড় কথা 
হচ্ছে, সে-ঘোড়ার সঙ্গে জুড়ে দিতে সক্ষম হয়েছিলেন মিশ্র ভাষারীতির শিকলে জড়ানো 
বাংলার গরিষ্ঠসংখ্যক জনগণকে। বিভিন্ন সভা-সমিতি, পত্র-পত্রিকার মধ্যে দিয়ে লালিত 
রিভাইভালিজমের ধারাটি অনুকূল পরিস্থিতি পেয়ে “মুসলিম লিগ” নামে রাজনৈতিক সংগঠনের 
মধ্যে স্পষ্ট যূর্তি পায়। ১৯০৬ সালে প্রতিষ্ঠিত “মুসলিম লিগ” হচ্ছে সেই স্থাতন্ত্যবাদী 
রাজনৈতিক সংগঠন যা 191০-81119) 210 21)4-717000+। ৩২ ভারতবর্ষের রাজনৈতিক 
পালাবদলের জটিল ইতিহাসকে কাজে লাগিয়ে এই পুনর্জাগরণবাদী ধারা বাংলার মুসলমান- 
সমাজকে পৌছে দেয় কৃত্রিম আরবে- _ পূর্ব পাকিস্তানে। ১৯৪৭-এ জয়ী হয় রেনেসীসের 
সমান্তরালে প্রবাহিত পুনর্জাগরণবাদী ধারা। 

অন্যদিকে এঞ্জামিক এঁতিহো প্রত্যাবর্তনের পাশাপাশি পূর্ব-উল্লেখিত ছিতীয় রেনের্সীসে 
যে কাগুজ্ঞানযুস্ত প্রগতিশীলতার ধারাটি নানা ঘাতপ্রতিঘাত, সভা-সমিতি, পত্র-পত্রিকা, সংস্কার- 
আন্দোলন, মননশীল-সৃজনশীল সাহিত্য-সাধনার মধ্যে দিয়ে পথ চলছিল; “সুসলিম সাহিত্য 
সমাজ:এর (১৯২৬-৩৬) “বুদ্ধির মুক্তি” আন্দোলনের মধ্যে যার গৌরবময় সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ 
লক্ষ্যখ্োচর হয়.; ১৯৫২-তে এসে তা কেন্দ্রীভূত হয় ভাষা আন্দোলনের কর্মসূচীতে! এই 
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ভাষা আন্দোলনের পথ ধরেই মুসলমান-সমাজে সুচিত রেনেসাসের ইতিবাচক ধারাটি 
একটি সুনির্দিন্তি ঠিকানায় পৌছয় ১৯৭১ সালে। জন্ম নেয় স্বাধীন বাংলাদেশ। 

সুতরাং উর্দু-বাংলা লড়াই শুধু মাত্র একটি ভাষা-সংকটের প্রশ্ন নয় ; এর মধ্যে নিহিত 
ছিল মুসলমান বনাম বাঙালী মুসলমানের লড়াই, সমাজের পুনর্জাগরণবাদী ধারার সঙ্গে 
রেনেসীসের প্রগতিশীলতার লড়াই। 


রেনেসাসের স্বাতন্ত্য 


সুচনাবিন্দু, প্রকৃতি এবং ঠিকানার দিক থেকে মুসলমান-সমাজের এই রেনের্সীসকে বাংলার 

ইতিহাসে দ্বিতীয় এবং স্বতন্ত্র একটি রেনেসাস নামে অভিহিত করা যায়। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে সৃচিত তথাকথিত হিন্দু-আগরণ যে-পথ দিয়ে যে-পোশাক 

পরে এগিয়ে গিয়েছিল, উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মুসলিম-জাগরণ স্িক সেই পথ দিয়ে 

যায়। কিন্তু তা দেখাতে গেলে মুসলিম-জাগরণটিকে হিন্দু-জাগরণের ব্যর্থ প্রতিচ্ছবি বলে 
মনে হবে। কিছুতেই ধরা যাবে না তার সত্যকার স্বরূপ ও দানটি কি? সৃত্রাকারে এই 
রেনেসীসের স্বাতন্ত্য ও অবদানগুলি চিহিন্তি করা যাক-_ 

ক. হিন্দু-জাগরণ মুখ্যত হয়েছিল পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে। মুসলিম-জাগরণের 
ইতিহাস অনুধাবন করলে দেখা যায় পাশ্চাত্য-শিক্ষা সংস্কৃতি ছাড়াও প্রাচীন ও 
আধুনিক কালের মধ্যপ্রাচ্যের শিক্ষা-সংস্কৃতি বেশ শক্তিশালী “০8096 6102)000 
হিসাবে কাজ করেছিল। আরব্য বিদ্যা, তুরস্কের ইতিহাস, কামাল আতাতুর্কের পরোক্ষ- 
প্রত্যক্ষ প্রভাব ছিল। 

খ. সুসলিম জাগরণের কলে বাংলা ভাবায় মননশীল ও সৃজনশীল রচনার যে ধারা 
প্রবাহিত হয় তার উৎকর্ষগত দিক বাদ দিলেও আবহ ও বিষয়গত দিকটি খুঁটিয়ে 
বিচার করলে দেখা যায়, ইসলামিক এঁতিহোর একটি স্বতন্ত্র সাহিত্যিক দ্বীপ জেগে 
উঠেছে। উৎস বা উপজীব্য যাই হোক, লিখিত বা উত্তীর্ণ সাহিত্য সততই সাধারণের 
সম্পদ। বাংলা সাহিত্যের এটা একটা বড় প্রাপ্তি 

গ. কলকাতার রেনেসাসের আর একটি গুরুত্বপূর্ণ নেতিবাচক দিক হচ্ছে নিল্গবৃত্তের 
সাধারণ মানুষের ভাগ্যকে তা ছুঁতে পারেনি। তারা যে তিমিরে সেই তিমিরে 
থেকে গিয়েছে। মুসলিম-সমাজের রেনেসাস যে সেদিক থেকে সর্বসাধারণের জন্য 
কোনো স্বর্গ রচনা করেছিল তা নয়, তবে বছকাল ধরে চলে-আসা একটি সাংস্কৃতিক 
সংকট থেকে বাঙালী-মুসলমানদের তা উদ্ধার করেছিল। উর্দু-বাংলা ভাষা-বিতর্কের 
পথ ধরে নিঙ্গবৃত্তের বাঙালী সুসলমান-জনগোষ্ঠী ত্রমশ প্রতিষ্ঠিত করেছে তার 
সাংস্কৃতিক মর্যাদা। আপন ভাগ্যকে জয় করার জন্য একসময় সত্যিকারের যুদ্ধে 
যেতেও তারা শিছুপা হয়নি। একটি বিড়ম্বনাভাড়িত দুর্বলতর য়েনেসীসের কাছ 
থেকে এসব পাগুনা কম কিছু নয়! যদি কেউ মনে করেন উনিগ শতকের প্রথমার্ধে 


২৭০ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


সৃচিত কলকাতাকেন্দ্রিক রেনেসাসের ভিতর থেকেই এসব ঘটনার জম্ম, একটি 
রেনেসীস মানলেই বাংলার সুসলিম-সমাজের জাগরণ ও বিকাশের ব্যাপারগুলিকেও 
সঠিকভাবে ব্যাখ্যা করা সম্ভব, আমরা তাদের সঙ্গে একমত নই। 


রেনেস্সাসের ক্লাইমেক্স 
১৯৬৩ বা ১৯৭০ সালে যে রেনেসীসের সূচনা, নানা বিড়ম্বনা বা সংকট-শৃঙ্ছলের মধ্যে 
দিয়ে যার পথ-চলা, তার ক্লাইমেক্স বা চরমোতকর্ষ ১৯২৬ থেকে ১৯৩৬, এরকম বলা 


যায়। .সুসলিম সাহিত্য সমাজ" এই দশ বছরে 'বুদ্ধির মুক্তি” আন্দোলনকে চূড়ান্ত পর্যায়ে 
নিয়ে যায়। বাঙালী মুসলমানের সাংস্কৃতিক জীবনে রেনেসসাসের যদি কোনো সর্বোচ্চ চূড়া 
থাকে তবে এই দশ বছরের ইতিহাস সেই চূড়াকে ছুঁয়ে আছে। খোন্দকার সিরাজুল হক 
তার গুসলিম সাহিত্য সমাজ £ সমাজচিন্তা ও সাহিত্যকর্ম নামক গবেষণা-গ্রহ্থে এই দশ 
বছরের মুসলিম চিন্তা-চেতনার বৌদ্ধিক উৎকর্ষ ও কর্মকাণ্ডের বিস্তৃত তথ্য তুলে ধরেছেন। 
কাজী আবদুল ওদুদ, আনোয়ারুল কাদির, আবুল হোসেন, কাজী মোতাহার হোসেন, আবুল 
ফজল, আবদুল কাদির প্রমুখ মূলত “শিখা” পত্রিকাকে আশ্রয় করে ইয়ং বেঙ্গলের অনুরূপ 
“ইয়ং মুসলিম' আন্দোলন শুরু করে। পত্র-পত্রিকা, সভা-সমিতি, সাহিত্যচর্চার মধ্যে দিয়ে 
এঁরা মুসলমান সমাজের অচলায়তনে যেভাবে আঘাত করেছিলেন, তার তুলনা উনিশ 
শতকের প্রথমার্ধের “ইয়ং বেঙ্গল” আন্দোলন। যুক্তিবাদ ও মানবতাবাদের কাঠগড়ায় সামাজিক 
ও সাংস্কৃতিক প্রসঙ্গগুলিকে দাঁড় করানো হয়েছিল। এঁরা বলেছিলেন, বর্তমান যুগ বুদ্ধির 
যুগ ; বাংলাই আমাদের মাতৃভাষা ; সাহিত্য চর্চা ছাড়া কোন জাতি উন্নতি করতে পারে 
না ;প্যান-ইসলাম ও খেলাফত আন্দোলন অস্তঃসারশূন্য, ললিতকলার চর্চা যদি শাস্ত্রনিবিদ্ধ 
হয় তবে শাস্ত্র মানার চেয়ে সংগীত ও চিত্রকলার চর্চা শ্রেয় ; হজরত মুহম্মদ (দঃ)-কে 
দেখতে হবে এঁতিহাসিক ব্যক্তি হিসাবে; আরবি ভাষায় খোতবা পাঠ অর্থহীন, কেননা 
আরবি আমাদের মাতৃভাষা নয় ; “বুদ্ধির মুক্তি” সবচাইতে বড় জিনিস ; হিন্দু-মুসলমানের 
সমস্যা আলাদা নয়, এক ইত্যাদি ইত্যাদি ......।৩৩ একদিক দিয়ে কাজী আবদুল ওদুদ, 
অন্যদিক দিয়ে কাজী নজরুল ইসলাম এই বুদ্ধির মুক্তি বা মুসলমান সমাজের সংকট মুক্তির 
আলোকিত বলয়ে এসে দাঁড়ালেন।৩৪ ১৯২৭ সালে এু্সলিম সাহিত্য সমাজ:এর এক 
অনুষ্ঠানের শেষে নজরুল বলেছিলেন, 

“আজ আমি এই মজলিসে আমার আনন্দবার্তা ঘোষণা করছি, বহুকাল পরে কাল 

রাতে আমার ঘুম হয়েছে। আজ আমি দেখছি এখানে মুসলমানের নতুন অভিযান 

শুরু হয়েছে। আমি এই বার্তা চতুর্দিকে ঘোষণা করে বেড়াবো।” 

১৯২৭ সালে সুসলিম সাহিত্য সমাজ.এর বার্ষিক সতায় পঠিত প্রবন্ধের তালিকা এই 
রকম £ 

১. বাভালী মুসলমানের সাহিত্য সমস্যা -__ কাজী আবদুল ওদুদ 

২. বাগডলার লোক-সঙ্গীত --- আবদুল কাদির 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৭১ 


৩. বাঙালী মুসলমানের সমস্যা -- রফকীকউদ্দিন আহমেদ 
৪. বাঙালী মুসলমানের সামাজিক গলদ -_- কাজী আনোয়ারুল কাদির 
৫. হজরত মোহাম্মদের দেঃ) প্রতিভা -_ শামসুল ছদা 

৬. সঙ্গীত চর্চায় মুসলমান -- কাজী মোতাহার হোসেন 
৭. শিক্ষা সমস্যা -- মমতাজউদ্দীন আহমদ 
৮. আমাদের নবজাগরণ ও শরিয়ত -- আবদুল রশীদ 

৯. নাট্যাভিনয় ও মুসলমান সমাজ -- আবদুস সালাম খা 
১০. বাঙালী মুসলমানের শিক্ষা সমস্যা -__- আবুল হুসেন 

১১. মুসলমানের আর্থিক সমস্যা -- আনোয়ার হোসেন 


প্রবন্ধের এই তালিকা নিঃসন্দেহে ইয়ং বেঙ্গলদের সাধারণ জ্ঞানোপাজিকা সভা” বা 
বীটন সোসাইটি'র কথা মনে করিয়ে দেয়। 

মুসলিম সাহিত্য সাধনার ইতিহাসে যদি কাউকে আধুনিকতার প্রথম কবি হিসাবে 
চিহিত করতে হয় তবে তিনি নজরুলই। বাঙালী মুসলমান-সমাজের সংকট-শৃঙ্খলগুলি ছিন্ন 
করে তিনি বীরের মত এসে দাঁড়িয়েছেন রেনেসীসের পৃথিবীতে । শ্ীর মোশাররফ হোসেনকেও 
শেষজীবনে ধর্মীয় গৌড়ামির পায়ে কদমবুসি করতে হয়েছিল আর নজরুল ছিলেন চির 
বিদ্রোহী__বল বীর চির উন্নত মম শির।' এই এুসলিম সাহিত্য সমাজ:এর উদ্যোক্তারা 
রবীন্দ্রনাথকে যেভাবে সাহিত্যিক সংবর্ধনা দিয়েছিল তাও মনে রাখার মতো। রক্তগোলাপ 
দিয়ে ছেয়ে দেওয়া হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের সেই সংবর্ধনা সভার পথ ও মঞ্চ।৩৫ এক 
রেনেসীস যেন আরেক রেনেসীসের সর্বোৎকৃষ্ট পুরুষকে বরণ করল আপন অঙ্গনে। 
শরতচন্দ্রকেও সংবর্ধনা জানানো হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ, নজরুল, শরৎচন্দ্র, ওদুদ, আবুল ফজল 
এঁরা যে মানস-পরিমগ্ডলের এঁকিক বৃত্তে সে-সময় এসেছিলেন তাতে একথা অনায়াসেই 
বলা যায়, দুই রেনে্সীস এই বিন্দুটিতে এক জায়গায় মিলেছিল। 


পুনর্জাগরণের পথ ধরে পূর্ব-পাকিজ্তানে 


মুসলিম-সমাজের জাগরণের সূচনা থেকেই দু'টি উল্টো চলন দেখা গিয়েছিল। একটি 
ইসলামিক এতিহ্যে প্রত্যাবর্তনের দিকে। সুসলিম-জাগরণ যে একার্থে পুনর্জাগরণে পরিণত 
হয়েছিল এ সত্য অনস্বীকার্য। স্বাতন্ত্যবাদী ও বিচ্ছিন্নতাবাদী যে সামাজিক চিন্তাটি লালিত 
হচ্ছিল পুনর্জাগরণবাদের মধ্যে, নানা সভাসমিতি-পত্রপত্রিকা ও সাহিত্যচর্চার, তা অনুকূল 
পরিস্থিতি অনুযায়ী রাজনৈতিক সংগঠনের মধ্যে স্পষ্ট মুর্তি পায়। বাংলার মুসলমান-সমাজকে 
তার পুনর্জাগরণবাদী ধারা পৌছে দেয় কৃত্রিম আরবে- পূর্ব পাকিস্তানে । 4. লি 58181700080 
10050 তার গ্রন্থে লিখেছেন, ইংরাজি শিক্ষার হিদ্দুসমাজের এগিয়ে যাওয়া ও মুসলমান 
সমাজের গেছিয়ে পড়ার ব্যাপারটি 4০১01 ৪6০০৫ 005 50095058)0 09%610- 
0167003 01 (10 00101010771165.+৩৬ দুটি সমার্জের অসম সাংস্কৃতিক বিকাশ পূর্ণ উদ্যমে 
তাদের স্বতন্থ লক্ষোর দিকে নিয়ে গেছে। আরো স্পষ্ট কথার খলা যায়, দেশভাগের পিছনে 


২৭২ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


যে কট্টর সম্প্রদায়বুদ্ধি বা স্বাতস্ত্যবাদ ক্রিয়াশীল ছিল তার কারণ কেউ খুঁজেছেন রাজনীতির 
মধ্যে। তার সঙ্গে আনরা একটা নতুন কারণ-সৃত্র যোগ করতে পারি। দু'টি সমাজের 
জাগরণ যদি একটি রেনেস সের গর্ভ থেকে বেরিয়ে আসত, তাহলে পরিণতিটা এইরকম 
না হতে পারত। দুই রেনেসীস থেকে দুই বঙ্গের জল্ম। 


ইসলামিক এঁতিহ্যে প্রত্যাবর্তনের পাশাপাশি রেনেসীসের যে সদর্থক ধারাটি নানা ঘাত- 
প্রতিঘাতের মধ্যে দিয়ে সভা-সমিতি, পত্র-পত্রিকা, সংস্কার-আন্দোলন, মননশীল, সৃজনশীল 
সাহিত্য-সাধনার মধ্যে পথ চলছিল ; “সুসলিম সাহিত্য সমাজ-এর বৌদ্ধিক সংগ্রামের মধ্যে 
দিয়ে যার সাংস্কৃতিক ক্লাইমেক্জস লক্ষ্যগোচর হয় ; উর্দু-বাংলা ভাষা-বিতর্কের মধ্যে বাঙালী 
মুসলমানের সাংস্কৃতিক মর্যাদা যে প্রতিষ্ঠা চাইছিল, ১৯৫২-র ভাবা আন্দোলনের পথ ধরে 
তা একদিন সত্যিকারের যুদ্ধ পেরিয়ে একটি ইষ্ট রাজনৈতি ভূমিতে পৌছয়। স্বাধীন 
বাংলাদেশের প্রতিষ্ঠায় (১৯৭১) রেনের্সাসের সেই অন্তলীন শক্তি ও সত্য জয়যুক্ত হয়েছে 
বলা যায়। বাঙালী মুসলমানের ইতিহাস পরিচয়-সংকটের ইতিহাস। রেনে্সাস তাকে আর 
কিছু না দিক, অন্তত একটি মর্যাদাপূর্ণ পরিচয়পত্র দিয়েছে এবং বলা বাহুল্য সে-রেনেসীস 
কলকাতাকেন্দ্রিক বু আলোচিত রেনের্সাস নয়। বাংলার সুসলমান-সমাজের জাগরণ, সংগ্রাম 
ও অর্জনের প্রায় শতবর্যব্যাপী ইতিহাস তার পেছনে ক্রিয়াশীল ছিল। ১৮৭০ সাল যদি 
মুসলমান সমাজের জাগরণের সৃচনাবর্ষ হয়, তবে শতবর্ষ পরে নানা ক্কিয়া- প্রতিক্রিয়া ঘাত- 
প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে সেই জাগরণ তাদের আত্ম-প্রতিষ্ঠামূলক ঠিকানায় পৌছে দিয়েছে। 
প্রথম থেকেই এই জাগরণের মধ্যে ক্রিয়াশীল ছিল পুনর্জাগরপবাদী ধারা ও আধুনিকতার 
ধারা। ১৯৪৭-এ রেনেসসাসের পুনর্জাগরণবাদী ধারার জয় হয়েছিল, ১৯৭১-এ জয় হয় 
রেনেসীসের প্রগতিশীল ধারার। 
বাংলাদেশ যুক্তি-যুছ্-এর পর বঙ্গীয় রেনের্সাসের ক্রমবিকাশবাদে বিশ্বাসী বুদ্ধিজীবী 
অন্নদাশংকর রায় লিখেছেন-__ 
“প্রথম রেনেসাস ছিল কলকাতা কেন্দ্রিক। দ্বিতীয় রেনে্সীস হচ্ছে ঢাকা কেন্দ্রিক। 
....” রিভাইভালের ত্রোতের তোড়ে দেশ ভেঙ্গে যায়। তারপরে যখন ভাষার প্রশ্শে 
একুশে ফেব্রুয়ারী শহীদদের রক্তে ঢাকার মাটি রঞ্জিত হয় তখন সে মাটিতে জন্ম 
নেয় ্িতীয় রেনেসীস। মুক্তিযুদ্ধের শহীদদের রক্ত তাকে আয়ো শক্তি জোগায়। 
বাংলার রেনেসাস না বলে এর নাম রাখা 'যাক বাংলাদেশের রেনেসীস।” 
€বাংলার রেনেসার্স--স্ভুমিকা) 
স্বাধীন বাংলাদেশকে একটি জাভ্ল্যমান সত্য হিসাবে প্রত্যক্ষ করে ঢাকাকেন্দ্রিক 
রেনের্সাসকে একটি স্বতন্ত্র সূচনা হিসাবে দেখেছেন অন্নদাশংকর। আমরা এখানে প্রতিপাদন 
করার চেষ্টা করেছি, বাংলাদেশ একটি রাজনৈতিক ঘটনা মাত্র নয়, ক্রমজাগ্রত বাংলার 
মুদলমান জনগোষ্ঠীর শতবর্ষব্যাপী সাংস্কৃতিক সংগ্রামের কসল। 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৭৩ 
বাংলার মুসলমান সমাজের সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশ 


বাংলার মুসলমান-সমাজের সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশের ইতিহাস বাংলার মুদলমান-সমাজের 
জাগরণের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। পূর্বেই আলোচনা করা হয়েছে, বাঙালীর সাহিত্যিক 
আত্মপ্রকাশের ভাষা ডর্দু না বাংলা- এই প্রশ্সের মীমাংসা তাদের জাগরণের মধ্যে দিয়ে 
স্থিরীকৃত হয়। রিভাইভালিজম-এর টান ছিল উর্দু ভাষার দিকে। অপরপক্ষে রিভাইভালিজম- 
এর লক্ষ্য ছিল বাঙালী মুসলমানকে মানুষ হিসাবে প্রতিষ্ঠিত না করে মুসলমান হিসাবে 
প্রতিষ্ঠিত করা। প্রগতিশীল রেনের্সাসের ধারা বাঙালী মুসলমানকে মুসলমানত্বের পরিচয় 
খুলে মানুষ হিসাবে প্রতিষ্ঠা দিতে চেয়েছিল। সাহিত্যিক দিক থেকে এই সংগ্রাম ও 
সাফল্যের শুভ সুচনা মীর মোশাররফ হোসেনের ৫১৮৪৭-১৯১১) মধ্যে দিয়ে। একটি 
পত্রিকায় লেখা হয়-_ 
“আমাদের সাহিত্যের যুগ পরিবর্তক কে এবং কোন্‌ মহাত্মার যত্র-প্রচেষ্টায় আমাদে« 
সাহিত্য পয়ার ত্রপদীর প্রচলিত নাগপাশ ছিন্ন করিতে সমর্থ হইয়াছে-_এই প্রশ্গের 
উত্তরে মরহুম মীর মোশাররক হোসেনের নাম হ্বতঃই আমাদের মনের দ্বারে উঁকি 
দিয়া থাকে।...... আমরা মীর সাহেবকেই আমাদের বর্তমান সাহিত্যের প্রবর্তক-_ 
বাঙ্গলার মোসলেম সাহিত্য-গুরু বলিয়া মনে করি। তিনিই যে চিরপ্রচলিত অশ্তন্ধ 
দোভাষী গদ্যকে কোণঠাসা করিয়া সুকুমার বিশুদ্ধ গদ্য-পদ্যকে বঙ্গভারতীর কনক 
আসনে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়া গিয়াছেন, এ কথা কে যেন অলক্ষ্য হইতে আমাদের 
বলিয়া দেয়। বাণী-বালাখানা গঠনের সেই প্রাথমিক যুগে আমরা তাহার অসাধারণ 
প্রতিভার যে পরিচয় পাই, তাহাতে তাহাকে মোসলেম সাহিত্যের যুগ পরিবর্তক 
মহাচার্য্য আখ্যায় বিভূষিত না করিলে তাহার প্রতি ঘোরতর অবিচার করা হইবে 


বলিয়া মনে করি।” ৩৭ 
১৮৬৯ সালে রদাবতী” লিখে যাঁর সাহিত্যিক যাত্রা শুরু হয়েছিল, তিনি গো-জীবন' 
(১৮৮৮) বিশেষ করে বিষাদসিন্ধ” (১৮৮৫, ১৮৮৭, ১৮৯০) লিখে বাঙালী মুসলমানের 


হাদয় জয় করে নেন। “গো-জীবন এর মধ্যে তিনি বলতে চেয়েছিলেন হিন্দু এবং মুসলমানের 
সৌহার্দা রক্ষা ছাড়া বাঙালী জাতির অগ্রগতি হতে পারে না। এজন্য তাকে মুসলিম 
, পুনর্জাগরপবাদীদের হাতে চরম নিগৃহীত হতে হয়। 'বিযাদসিদ্ধ'র বিষয়বস্তু তিনি সংগ্রহ 
করেছিলেন পারস্য আরব্য গ্রন্থ থেকে ;যা ছিল ধর্মীয় বিষয়, তাকেই তিনি মানবভাগ্যের 
আবেগমর কাহির্নীতে রূপান্তরিত করলেন। শুধু দ্যশিল্পী হিসাবে নয়, সেকুলার ও 
মানবতাবাদী জীবন-কাহিনীর রাপকার হিসাবেও মীর মোশাররফ হোসেন সুসলমান-সমাজের 
নবযুগের সাহিত্যের প্রথম রাপকার হিসাবে সম্মার্নিত হয়েছেন। 

বাঙালী মুসলমান-সমাজের জাগরণের ইতিহাসে বেগম রোকেয়া সাখাওয়াৎ হোলেনের 
(১৮৮৩-১৯৩২) নাম বিশেষভাবে ম্মর্তব্য। মুসলিম বাংলার নারী জাগরণের ইতিহাসে তিনি 
অগ্রদৃতী। একদিকে মতিচুর; 'পয়রাগ: 'অবরোধবাসিপী" প্রভৃতি রচনা, অন্যদিকে মুসলমান 
বাংলার রেদেসীস-১৮ রর 


২৭৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


মেয়েদের শিক্ষা বিস্তারের জন্য (সাখাওয়াৎ মেমোরিয়াল গার্লস) স্কুল স্থাপন ও পরিচালনার 
দ্বারা তিনি নারী জাগরণের ইতিহাসে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা পালন করেন। 'স্ত্রীজাতির অবনতি' 
নামক রচনায় তিনি লিখেছেন, 
“অতএব, জাগ, জাগ গো ভগিনী ।” প্রথমে জাগিয়া উঠা সহজ নহে, জানি ; সমাজ 
মহা গোলযোগ বাধাইবে, জানি ; ভারতবাসী মুসলমান আমাদের “কতল”-এর অর্থাৎ 
প্রাণদপ্ডের) বিধান দিবেন এবং হিন্দু চিতানল বা তুষানলের ব্যবস্থা দিবেন জানি। 
(এবং ভক্মীদিগেরও জাগিবার ইচ্ছা নাই জানি) কিন্তু সমাজের কল্যাণের নিমিত্ত 
জাগিতে হইবেই। বলিয়াছি ত, কোন ভালো কাজ অনায়াসে করা যায় না। কারামুক্ত 
হইয়াও গ্যালিলিও বলিয়াছিলেন, কিন্তু যাহাই হউক পৃথিবী ঘুরিতেছে “৮এ 
11667050155 11. (69108) 0085 12)0%৪৮”। আমাদিগকেও এরূপ বিবিধ নির্যাতন 
সহ্য করিয়া জাগিতে হইবে।” ৩৮ 
অবরোধবাসিনীদের লাঞ্ছনার ইতিহাস। গ্রন্থটির নিবেদন অংশে রোকেয়া লিখেছেন, 
“জীবনের ২৫ বৎসর ধরিয়া সমাজ সেবা করিয়া কাঠ মোল্লাদের অভিসম্পাৎ 
কুড়াইতেছি........ আমাব ত প্রত্যেকটি লোম গুনাহগার ; সুতরাং পুত্তকের দোষ- 
ত্রুটির জন্য এবার পাঠক-পাঠিকাদের নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করিলাম না।” ৩৯ 
রেনেসীস-এর প্রগতিশীল ধারার সক্ক্রিয় কর্মী হিসাবে যারাই কাজ করেছেন তাদেরই 
কাঠ মোল্লাদের প্রতিবন্ধকতার মুখোমুখি হতে হয়েছে। জাগরণের পক্ষেই হোক বা মুক্তির 
পক্ষেই হোক, এঁদের বলা যেতে পারে মানবতাবাদেরই সৈনিক। বেগম রোকেয়া মুসলমান 
সমাজের অবরোধ প্রথা ও মহিলাদের সম্পর্কে অমর্যাদাকর সমস্ত রকম দৃষ্টিভঙ্গির বিরুদ্ধে 
সাহিত্যিক রচনাবলীর মধ্যে দিয়ে দুঃসাহসিক সংগ্রাম চালিয়েছিলেন। 


কাজী আবদুল ওদুদ 


বাংলার মুসলমান-সমাজের জাগরণের ইতিহাসে কাজী আবদুল ওদুদ ও কাজী নজরুল 
ইসলামের নাম প্রায় একই সঙ্গে উচ্চারণের যোগ্য। আবদুল ওদুদ (১৮৯৪-১৯৭০) 
ছিলেন বিশিষ্ট বুদ্ধিজীবী, মননশীল প্রবন্ধকার, আর নজরুল ইসলাম ছিলেন আবেগদীপ্ত 
কবি ও সঙ্গীতকার। ওদুদ নবজাগরণের সত্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন “বুদ্ধির 
মুক্তি'র আন্দোলনের মধ্যে দিয়ে। বিভিম্ন মননশীল রচনার মধ্য দিয়ে তিনি আঘাত করতে 
চেয়েছিলেন মুসলমান-সমাজের বদ্ধমূল মধ্যযুগীয় ধ্যানধারণাকে। তিনি তার বৌদ্ধিক সংগ্রামের 
রসদ সংগ্রহ করেছিলেন যেমন প্রাচীন ইসলামিক ধঁতিহ্াা থেকে, তেমনি আধুনিক ইওরোপীয় 
শিক্ষা-সংস্কৃতি থেকেও । হজরত মহস্মদের সঙ্গে তুরস্কের কামাল আতাতুর্ক, জার্মনি সাহিত্যিক 
গ্যেটের সঙ্গে বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠতম প্রতিভূ রবীন্দ্রনাথকে দিয়েছিলেন তিনি প্রেরণাময় 
ব্যক্তিত্বের মর্যাদা। তার প্রায় প্রতিটি রচনার মধ্যেই ছিল জাগরণের আহান। সেই আহ্ান 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৭৫" 


যেমন সমালোচনায় তীক্ষ তেমনি জড়তামুক্ত চিন্তের পরিচায়ক। তার বক্তব্যের কিছু 
নিদর্শন এখানে আনা যায়-_ 

“আপনারা ঠিক করে বসে আছেন যে, ইসলাম (আপনাদের মতে ধর্মের চরম) 
কোরআন-হাদিসের দুর্ভেদ্য দুর্গে সুরক্ষিত হয়ে আছে। সেখান থেকে বচনের 
গোলাগুলি আহরণ করে না আনতে পারলে ধর্মযুদ্ধে জয়ী হওয়ার সম্ভাবনা কারোরই 
নেই। কিন্তু আফসোস মুসলমান-সমাজও যে মানুষেরই সমাজ। আর সেই মানুষের 
সন্ধানী চিন্ত একালে শান্তর বচন-রূপ গোলাগুলির 127£6 পেরিয়ে গেছে। তাই 
একালে ধর্মযুদ্ধে জয়ী হতে চাইলে শাস্ত্রের যা থেকে উত্তব সেই মানববুদ্ধি ও 
মানবকল্যাণের কারখানায় নতুন অস্ত্র তৈরীর চেষ্টা ভিন্ন গত্যন্তর দেখি না।”৪০ 

ওদুদরা “মুসলিম সাহিত্য সমাজকে আশ্রয় করে যে যুক্তিবাদী মানবতাবাদী আন্দোলন শুরু 
করেছিলেন তার মল কথা ছিল সমাজসংস্কার। তাঁরা বলেছিলেন-_ 

. “আজ আমাদের সকল দুর্গতির কারণ হচ্ছে আমাদের আড়ষ্ট বুদ্ধি, অন্ধ বিশ্বা,, 
বর্তমান জীবন সম্বন্ধে গুদাসীন্য, এবং বর্তমান জগতের জ্ঞানের সঙ্গে আমাদের 
সম্পর্কহীনতা।” ৪১ 
অতীতের বিরুদ্ধতা হয়, তাহাতে কিছু আসিয়া যায় না। অতীতের বিরুদ্ধতা 
মুসলমানের জন্য বড় ক্ষতির নয়। কিন্তু অতীতকে আঁকড়িয়া ধরিয়া তাহার জীবনে 
চলার পথে একটা ফুলস্টপ দেওয়াই তাহার পক্ষে মারাত্মক। অতীতকে অস্বীকার 
করিতে আমি বলি না। অতীতের দিকে কিরিয়া যাওয়াতেই আমার আপত্তি। কিন্তু 
অতীতের কাছে যতখানি আলো পাওয়া যায় তাহা আমি হৃদয় ভরিয়া গ্রহণ 
করিতে প্রত্তুত | কিন্তু পুরাতনের গৌরব দিয়া তাহার অন্ধকারকে নিতে আমি 
রাজী নই।” ৪২ 

“তরুণ-আন্দোলনের গতি নামক একটি প্রবন্ধে “বুদ্ধির মুক্তি” আন্দোলনের অন্যতম 

নেতা আবুল ফজল একথা লিখেছিলেন। এই চেতনার পথ ধরেই অগ্রসর হয়েছিলেন 

আবদুল ওদুদ। তিনি "শিক্ষার সংকট" নামক একটি প্রবন্ধে বলেছিলেন, 
“একদিন খাওয়ায় যেমন অন্যদিনের চলতে চায় না, এক যুগের চিস্তায়ও তেমনি 
অন্য যুগের চলে না।”৪৩ 

স্বাভাবিক কারণেই এঁদের বিরুদ্ধে অভিযোগ উঠেছিল ইসলাম-বিরোধিতার। এই অভিযোগের 

উত্তরে “বাদ-প্রতিবাদ' নামক একটি রচনায় ওদুদ লিখেছিলেন, 
“আমাকে অসুসলমান বলেছেন। ....... আমি মুসলমান কিনা একথা প্রমাণ করবার 
জন্য খুব ব্যস্ত আমি নই, কেননা মুসলমান হিন্দু এ সব হচ্ছে মানুষের সামাজিক 
বা শ্রেণীগত পরিচয়।” ৪৪ 

ইসলাম ধর্মের প্রবর্তক মহম্মদকে শরিয়ত পন্থীরা যে দৃষ্টিতে দেখতেন ওদুদ তার 


২৭৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


পরিবর্তে নিয়ে আসেন নতুন দৃষ্টি। মওলানা মোহম্মদ আকরম খাঁ রচিত “মোস্তাফা চরিত" 
সম্পর্কে তিনি বলেছেন, 
“আপনাদের যুক্তিবাদ যে কত অসম্পূর্ণ ও নিরর্থক তার প্রমাণ মওলানা মোহম্মদ 
আকরম খাঁ সাহেবের বিরাটকায় 'মোতাফা চরিত” সেখানে সহি হাদিস নির্ণয়ের 
করেছেন, কেমন করে তার আদর্শ বুকে ধরে সর্বস্ব পণে অগ্রসর হয়েছেন, অনন্ত 
অত্যাচার-অবিচার প্রেম ও ক্ষমার অতলে নিমজ্জিত করেছেন-__অর্থাৎ মানুষের 
শীর্ষে জীবনের অপরদপত্ব ফুটিয়ে তোলে__নেই সেই সমস্ত কথা। কেমন করেই 
বা থাকবে? পূর্ণ বৈজ্ঞানিক যুক্তিকে যদি আপনারা সমস্ত প্রাণ দিয়ে গ্রহণ করতেন 
তা হলে আপনাদের হাতে মহাপুরুষ মোহম্মদকে না পাওয়া গেলেও মানুষ 
মোহম্মদকে ও সেই ষষ্ঠ ও সপ্তম শতাব্দীর আববকে হয়ত অনেকখানি পাওয়া 
যেত।” ৪৫ 
শান্ত বঙ্গ” বাংলার জাগরণ: (0661/6 86861 প্রভৃতি গ্রন্থের মধ্যে ওদুদ উনিশ 
শতকের প্রথমার্ধে সূচিত বঙ্গীয় রেনের্সীসের প্রাণপুরুষদের একটি ভারসাম্যযুক্ত নিরপেক্ষ 
মূল্যায়ন রচনা করেছেন। রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বিভিন্ন ব্যক্তিদের দান-অবদান 
নিয়ে মুসলমান-সমাজের বিভিন্ন অযৌক্তিক প্রশ্নের উত্তর তিনি এর মধ্যে দেবার প্রয়াস 
পেয়েছেন। যেমন, “রবীন্দ্রনাথ ও মুসলমান সমাজ" নামক একটি নিবন্ধে তিনি বলেছেন, 
রবীন্দ্রনাথ মুসলমানদের জন্য কি করেছেন£.__ এই প্রশ্নের উত্তর হওয়া উচিত এই রকম-__ 
“আকাশের সূর্য মুসলমানদের জন্য বিশেষ কি করেছেন?” ৪৬ | 
বাংলার দ্বিতীয় রেনেসসাসের অন্যতম প্রতিভূ হিসাবে তিনি বাংলার প্রথম রেনেসীসের 
যে মুল্যায়ন করেছেন তা প্রণিধানযোগ্য। বিশেষ করে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে তার অপরিসীম 
শ্রদ্ধার কথা উল্লেখ না করে পারা যায় না। তিনি বলেছিলেন, 
“বাংলার উনবিংশ শতাব্দীর নব জাগরণের....... প্রায় সমস্ত ঝঙ্কার রবীন্দ্রনাথের 
চিত্তবীণায় অনুরণিত হয়েছে.......বাংলায় উনবিংশ শতাব্দীর অথবা ভারতের উনবিংশ 
শতাব্দীর বিরাট নবজাগরণের তিনি ঘনীভূত রূপ-_গ্যেটেকে যেমন বলা হয় 
ইয়োরোপের বিরাট রেনে্সাসের সংহত ব্যক্তিরূপ।” ৪৭ ৃ্‌ 
কাজী আবদুল ওদুদ যে শাশ্বত বঙ্গের স্বপ্ন দেখেছিলেন, যার জন্য তিনি আজীবন 
বৌদ্ধিক সংগ্রাম চালিয়েছিলেন, তা পুরোপুরি ব্যর্থ হয়নি। তারই চিস্তা-চেতনার উত্তরসূরিরা 
রিভাইভালিজমের কবল থেকে বাংলাকে স্বাধীন বাংলাদেশ হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করতে অগ্রসর 
হয়েছেন। 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৭৭ 


কাজী নজরুল ইসলাম 


বাংলার মুসলমান-সমাজে যে জাগরণের সৃচনা হয়েছিল মীর মোশাররফ হোসেনের সাহিত্যিক 
আত্মপ্রকাশের মধ্যে দিয়ে, কাব্য এবং সুর-শিল্পের ক্ষেত্রে সেই জাগরণের সর্বোৎকৃষ্ট প্রতিভূ 
হচ্ছেন কাজী নজরুল ইসলাম (১৮৯৯-১৯৭৬)। মননশীলতার, দিক থেকে কাজী আবদুল 
ওদুদের যে মর্যাদা, সৃজনশীলতার দিক থেকে নজরুল ইসলামের মর্যাদা এবং অবদান 
ততোধিক গুরুত্বপূর্ণ । প্রকৃতপক্ষে মুসলিম-জাগরণের প্রায় সমস্ত লক্ষণ কাজী নজরুল 
ইসলামের মধ্যে ঘনীভূত রূপ লাভ করেছিল। তাই তার কবি-ব্যক্তিত্ব আমাদের সবিশেষ 
মনোযোগ দাবী করে। বাংলার মুসলিম-জাগরণের মধ্যে প্রতিক্রিয়াশীলতা ও প্রগতিশীলতার 
দু'টি ধারা ক্রিয়াশীল ছিল। কাজী নজরুল ইসলাম প্রগতিশীলতার ধারাটিকে সর্বোচ্চ উজ্জ্বলতা 
দান করেছেন। তাই তার আবির্ভাবে কাঠমোল্লারা যেমন প্রমাদ গুণেছিলেন, তেমনি তরুণ 
বাংলার আগুয়ান মুসলমান সমাজ তাঁকে স্বাগত জানিয়েছিলেন। সঙ্গে-সঙ্গে স্বাগত 
জানিয়েছিলেন জাতি-ধর্ম নির্বিশেষে বঙ্গ-সংস্কৃতির অগ্রপথিকরা। প্রথমে আমরা কাঠমোল্লাদের 
“এই উদ্দাম যুবক যে ইসলামী শিক্ষা আদৌ পায় নাই, তাহা ইহার লেখার পত্রে 
পত্রে ছত্রে ছত্রে প্রকাশ পাইতেছে। হিন্দুয়ানী মাদ্দায় ইহার মস্তিষ্ক পরিপূর্ণ। হতভাগ্য 
যুবকটি ধর্্মজ্ঞান সম্পন্ন মুসলমানের সংসর্গ কখনও লাভ করে নাই. অন্ততঃ 
স্টকু লাভ করিলেও পবিত্র ইসলাম ধর্মের বিরুদ্ধে স্বীয় পৈশাচিক খড়া উত্তোলন 
করিত না। থাকুক তাহার লেখার যথেষ্ট শক্তি, হউক সে বিখ্যাত কবি, তজ্জন্য 
মুসলমানের গৌরব করিবার কিছুই নাই। ...... নরাধম ইসলাম ধর্ম্মের মানে জানে 
কি? খোদাদ্রোহী নরাধম নাস্তিকদিগকেও পরাজিত করিয়াছে। ...... লোকটা শয়তানের 
পূর্ণাবতার। ইহার কথা আলোচনা করিতেও ঘৃণা বোধ হয়। দুঃখের বিষয় একদল 
ধর্মজ্ঞানশুন্য মুসলমান “ধূমকেতুর এই সকল শয়তানী ও পৈশাচিক উক্তি পাঠ 
করিয়া লেখককে “বাহবা” দিয়া তাহার মাথাটি বিষম বিগড়াইয়া দিয়াছে। তাহাতে 
উহার বুকের পাটা আরও বাড়িয়া গিয়াছে। কলমের মুখে যা আসিতেছে, তাই 
লিখিতেছে। খাঁটি ইসলামী আমলদারী থাকিলে এই ফেরাউন বা নমরুদকে শৃলবিদ্ধ 
করা হইত বা উহার মুণগ্ডপাত করা হইত নিশ্চয়ই।” ৪৮ 
নজরুলের প্রতিভাকে স্বাগত জানিয়েছিলেন তরুণ মুসলমান সমাজ-_ 
“কবি নজরুলের পূর্বে বঙ্গ--মোসলেম সমাজে কাব্য-সাহিত্যিকের অভাব অনুভব 
হইতেহিল ;কিন্তু আজ এ-সমাজ একজন মুসঙ্গমান কাব্য-সাহিত্যিকের অপূর্ব সৃষ্টি 
সম্পদের মহান দানে বঙ্গ-সাহিত্যের আসর গৌরবাছিত হইয়াছে দেখিয়া বুক ভরা 
তৃপ্তি গৌরব অনুভব করতঃ ক্রমশঃ প্রাণবন্ত হুইয়া উঠিতেছে। বিষের বাঁশী 
বাদক এই কবি মরণোম্মখ মোসলেমের- শুধু মোসলেমের নয়, অমোসলেমেরও 
প্রাণে এক অভিনব স্পন্দন আনিয়া দিয়াছে। তাহার রচনার বৈশিষ্ট্য, ছন্দ-নৈপুগ্য, 


২৭৮ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


শব্দচয়ন-াতুর্ষ্য ও উদ্দাম-উদ্দীপনাময় বিচ্ছুরিত বহিশিখা বঙ্গ-সাহিত্যে নবযুগ 
আনয়ন করিয়াছে। আর মুসলমান আজ তাহার একজন ভাইকে বঙ্গ-সাহিত্যের 
সুউচ্চ আসনে সমাসীন দেখিয়া জাতীয় অস্তিত্ব উপলব্ধি করিতেছে।” ৪৯ 
নজরুলের এই আবির্ভীবকে রবীন্দ্রনাথ স্বাগত-প্রেরণা জুগিয়েছিলেন, 

“দুর্দিনের এই দুর্গশিরে 

উড়িয়ে দে তোর বিজশ্বকেতন। ..... 

আছে যারা অর্ধচেতন।”৮৫০ 
“মুসলমান-সমাজের নবজাগরণের অনেক লক্ষণ সর্বত্র দেখা যাইতেছে, কিন্তু 
বাঙ্গালাদেশে সেই লক্ষণ নিশ্চয় হইয়া উঠিয়াছে বাঙ্গালী মুসলমানের বঙ্গভাষা ও 
সাহিত্যের সাধনায় ...... এইবার এক নতুন রসধারা নবজীবলের আবেগ প্রবাহে, 
আমার এই অতি আদরের, আজন্ম সাধনার শ্রেষ্ঠ অনুচিকীর্ধার ধন বঙ্গ সাহিত্রের 
অকাল শ্রৌঢ়ত্ব মোচন করিয়া তাহার অঙ্গে অঙ্গে যৌবন-হিল্লোল সঞ্চারিত করিবে। 
পারশ্যের গোলাব বাগিচার বুলবুল তাহার বৈতালিক হইবে, আরবের মরু প্রান্তরে 
দূর মরুদ্যানের খর্জুর কুঞ্জের আড়াল দিয়া যে বৃহৎ চন্দ্রোদয় হয়, তাহার আলোকে 
বঙ্গ ভারতীর জরীন শাড়ী ঝকমক করিয়া উঠিবে, ...... একটা অভিনব সস্তাবনা, 
অপূর্ব সম্পদ নৃতন সুর সংযোজনার আশা আমাকে সত্যই চঞ্চল করিয়াছে। 
মুসলমান লেখকদের সকল লেখাই চমতকার । কিন্তু যাহা আমাকে সর্বাপেক্ষা বিস্মিত 
ও আশাব্িত করিয়াছে, তাহা আপনার পত্রিকার সর্ব-শ্রেষ্ঠ কবি লেখক হাবিলদার 
কাজী নজরুল ইসলাম সাহেবের কবিতা। বহুদিন কবিতা পড়িয়া এত আনন্দ পাই 
নাই, এমন প্রশংসার আবেগ অনুভব করি নাই। ...... আমি এই অবসরে তাহাকে 
বাঙ্গালার সারস্বত মণ্ডপে স্বাগত সম্ভাষণ জানাইতেছি।” ৫১ 


জাগরণের জয়গান 


নজরুলের কাব্য-কবিতার জগৎ অনুধাবন করলে দেখা যায়, তিনি সচেতনভাবে বনু কবিতায় 
ও গানে জাগরণের জয়গান করেছেন। 
“পোহায়নি রাত, আজান তথনো দেয়নি মুয়াজ্জিম, 
মুসলমানের রাত্রি তখন আর-সকলের দিন 
অঘোর ঘুমে ঘুমায় যখন বঙ্গ মুসলমান ....” ৫২ 
তখন নজরুল এসেছিলেন জাগরণের গান গাইতে। ঢাকা “মুসলিম সাহিত্য সমাজ'-এর 
মুখপত্র দ্বিতীয় বার্ষিক “শিখা”য় 'নৃতনের গান" নামে একটি কবিতা মুদ্রিত হয়েছিল। তাতে 
ছিল এই রকম উদ্দীপক সব ছত্র-_ 


মুসলমান সমাজ 2 “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৭৯ 


আমরা আনিব রাঙা প্রভাত 
আমরা টুটাব তিমির রাত, 
বাধার বিদ্ধ্যাচল।” ৫৩ 

“জীবন” নামে একটি কবিতায় কবি লিখেছেন, 
“মাটির নীচে পায়ের তলায় সেদিন যারা ছিল মরি, 
শ্যামল তৃণাঙ্করে তারা উঠল বেঁচে নতুন করি 
সবুজ ধরা দেখছে স্বপন আসবে কখন ফাগুন হোলি 
বস্জ্রাঘাতে ফুটল না যে, ফুটবে আনন্দে সে কলি।”৫৪ 


উনিশ শতকের প্রথমার্ধে সূচিত কলকাতা কেন্দ্রিক রেনের্সীসের প্রধান উজ্জীবক উপাদান 
ছিল পাশ্চাত্য-সংস্কৃতি। আর ডীনশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে মুসলমান-সমাজে যে রেনে্সীসের 
সূচনা হয়েছিল তার অন্যতম উদ্দীপনী উৎস ছিল এঙ্লামিক সংস্কৃতি। কাজী নজরুল ইসলামের 
কাব্য এবং সংগীতের জগৎ পরিক্রমা করলে দেখা যাবে আরব্য এবং পারস্য ভাষার 
মঞ্জুষায় যে সম্পদ রক্ষিত ছিল, নজরুল তা বাংলা ভাষায় ও সাহিত্যের মধ্যে এনে 
দিয়েছেন। তিনি অনুবাদ করেছেন হাকিজের রুবাইয়াৎ, ওমর খৈয়ামের রুবাইয়াৎ এবং 
কাব্য আমপারা" নামক একটি কাব্যে কোরানের অংশ বিশেষ। কাব্য আমপারা র ভূমিকায় 
তিনি লিখেছেন, 
“ইসলাম ধর্মের মূলমন্ত্র পুঁজি ধনরত্র মণি-মাণিক্য সব কিছু_কোর-আন মজীদের 
মণিমঞ্জুষায় ভরা, তাও আবার আরবি ভাষার চাবি দেওয়া। আমরা বাঙালী 
মুসলমানেরা-তা নিয়ে অন্ধ ভক্তি ভরে কেবল নাড়াচাড়া করি। এ মঞ্জুষায় যে 
কোন মণিরত্বে ভরা, তার শুধু আভাস্টুকু জানি।” ৫৫ 
সুতরাং বোঝাই যায় রেনেসীসের মুল স্পিরিটটুকু নজরুলের মধ্যে যথাযথভাবে বিদ্যমান 
ছিল। ইতালীয় রেনেস্সাসেও হিউম্যানিস্টরা প্রাচীন শ্রীক এবং রোমান বিদ্যাকে অনুবাদের 
মাধ্যমে সমকালের পাঠকদের গোচরে এনে দিয়েছিলেন। ৫৬ মধ্যপ্রাচ্যের সাংস্কৃতিক এম্বর্য 
দিয়ে নজরুল পুষ্ট করতে চেয়েছিলেন বঙ্গসংস্কৃতির ভাণ্ার। “উমর ফারুক' নামক একটি 
কবিতায় তিনি লিখেছেন__ 
“মলয় শীতলা সুজলা এদেশে আশিষ করিও খালি-_ 
উড়ে আসে যেন তোমার দেশের মরুর দু'মুঠো বালি!” ৫৭ 
'অম্রানের সওগাত" “ঈদ মোবারক', “আয় বেহশূতে কে যাবি আয়” 'নওরোজ” “অগ্রপথিক” 
সংস্কৃতিকে যে ভাবে বঙ্গসংস্কৃতির প্রাঙ্গণে সাদর অভ্যর্থনা জানিয়েছেন তা বিশেষভাবে 
উল্লেখের যোগ্য। 
শব্দ, ছন্দ এবং সুর এই তিনদিকেই তিনি আরবি, ফারসির জগৎ থেকে অনেক কিছু 
গ্রহণ করেছেন। তাতে খদ্ধ হয়েছে বাংলার সাহিত্য এবং সংস্কৃতি। “আরবি ছন্দের কবিতা' 


২৮০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


(১৯২৩) নামক রচনায় তিনি আঠারো রকমের আরবি ছন্দের কবিতা রচনা করেছেন। 
হজষ, রমল, মোতাকারেব, সরীত্র, খকীফ ইত্যাদি ছন্দ তিনি প্রথম বাংলায় নিয়ে আসেন। 
তার “কটির কিক্কিণ/চূড়ীর শিক্জিন” কবিতাটি আরবি হজষ ছন্দে রচিত। তিনি আরবি ছন্দ 
সম্পর্কে লিখেছেন, 
“আরবি ছন্দ যেমন দুরূহ তেমনি তড়িৎ-চঞ্চল ; প্রত্যেকটি ছন্দের গতি বিভিন্ন 
রকমের, কেমন যেন চমকে-ওঠা ভাব। অনেক জায়গায় ধ্বনি এক রকম শুনালেও 
সত্যি সত্যিই এক রকমের নয়।”৫৮ 
নজরুলের বহু গানের মধ্যে এসেছে মধ্য-প্রাচ্যের সুর। যেমন-_ 
রুম ঝুম ঝুম রুম ঝুম ঝুম 
খেজুর পাতার নূপুর বাজায়ে কে যায়”__ 
এই গানটির সুর আরবি। তেমনি-_“চমকে চমকে ধীর ভীরু পায় পল্লী বালিকা বনপথে 
যায়।” এই গানটির সুর আরবি নৃত্যের সুর থেকে নেওয়া। 
এই ভাবে দেখা যায় মধ্য প্রাচ্যের সংস্কৃতি নজরুলের কবিতায় এবং সংগীতের জগতে 
যেন নৃতন করে প্রাণ পেয়ে উঠে এসেছে। তাই তাকে দেওয়া একটি সংবর্ধনাপত্রে লেখা 
হয়েছিল, 
“তুমি বাঙলার মধুবনের শ্যাম কোয়েলার কণ্ঠে গুলবাণিচার বুলবুলের বুলি দিয়াছ; 
রসালের কণ্ঠে সহকার সাথে আড্ডুর লতিকার বাহুবন্ধন রচনা করিয়াছ। তুমি বাঙালীর 
শ্যাম শান্ত কঠে ইরাণী সাকীর লাল শিরাজীর আবেশ বিহ্লতা দান করিয়াছ।” ৫৯ 


পৌরুষপূর্ণ জীবন চেতনা 


নজরুলের কাব্য-কবিতায় আমরা পাই পৌরুষপুর্ণ বলিষ্ঠ জীবন চেতনার প্রকাশ। নানা 
বাধা-বন্ধনে শৃঙ্খলিত মুসলমান-সমাজের জাগরণের কবি হিসাবে তিনি যে বলিষ্ঠ জীবন 
চেতনার সুর কাব্যের কঠে দিয়েছেন তা বাংলা কবিতার রাজ্যে একটি নৃতনতর সংযোজন। 
“কারার এ লৌহ কপাট ভেঙে ফেল কররে লোপাট” বা 'বল বীর বল উন্নত মম শির 
প্রভৃতি কবিতার মধ্যে যে তেজীয়ান সুর ফুটে উঠেছে, তা বাংলা কাব্য-কবিতায় নজরুলের 
বিশিষ্ট অবদান হিসাবে স্বীকৃতি পাওয়ার যোগ্য। প্রকৃতপক্ষে বাংলার মুসলমান-সমাজের 
জীবন চর্যায় যে প্রাণশক্তির এম্ধর্য ছিল তাই যেন নজরুলের কবিতায় ফুটে বেরিয়েছে। 
বাঙলার প্রতিবাদ ও সংগ্রামের ইতিহাসে তিতুমীর এবং দুদু মিঞার কথা স্মরণে রাখলে, 
নাটকে তোরাপ চরিত্রের প্রতিবাদী ভূমিকা বিস্মৃত না হলে অনায়াসে অনুধাবন করা যায় 
যে, কৃষি নির্ভর বাংলার মুসলমান-সমাজের দৈহিক প্রাণশক্তি অটুট ছিল। সুতরাং মুসলিম- 
জাগরণের কবি হিসাবে নজরুল যখন আত্মপ্রকাশ করলেন, তখন মুসলমান-সমাজের সেই 
অটুট প্রাণশক্তিই যেন উদ্দীপিত এবং দুর্বার প্রকাশ লাভ করল। 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৮১ 
জীবনবাদের জয়গান 


ইতালিতে রেনেসাঁস ছিল মধ্যযুগীয় চার্চতন্ত্রের বিশ্ুষ্কতা থেকে জীবনের একটি উদ্ধার- 
প্রকল্প। লরেঞ্জো ভাল্লার মতো ধার্মিক হিউম্যানিস্টও “অন প্লেজার” নামে ভোগবাদের উপর 
একটি তাত্ত্বিক প্রস্তাব রচনা করেছিলেন। ৬০ রেনেস সের শিল্পীরা রাফায়েল থেকে টিশিয়ান, 
লিওনার্দো দ্য ভিথ্ি থেকে জর্জিনো প্রায় সকলেই উপভোগবাদী জীবনযাপন করতেন। 
উনিশ শতকের প্রথমার্ধে সূচিত বঙ্গীয় রেনেসীসে ব্রাহ্ম আন্দোলনের সৌজন্যে নীতিবাদী 
শুদ্ধতাবোধ প্রাধান্য পেয়েছিল বেশি। মুসলমান সমাজের নবজাগরণের কবি হিসাবে নজরুল 
বাংলার সাহিত্যে এবং সংস্কৃতির জগতে জীবনবাদের একটি বলিষ্ঠ ধারা সংযোজিত করেন। ৬১ 
এক্সামিক সংস্কৃতির মধ্যে পারস্য-সৃত্রে আগত ভোগবাদের রাগতপ্ত ধারাটিকে তিনি স্বাগত 
জানিয়েছিলেন। তার কবিতায় এবং গানে বিশুষ্ক নীতিবাদ নয়, অনেক বেশি পরিমাণে 
ছাড়পত্র পেয়েছে প্রেম, প্রীতি, জীবনসভ্তোগের মদিরা বন্কৃত দিকগুলি। “বাদল প্রাতে শরাব' 
নামে একটি কবিতায় তিনি লিখেছেন, 
জমলো আসর বর্ধা-বাসর, লাও সাকী লাও ভর-পিয়ালায়। 
ভিজলো ঝুঁড়ির বক্ষপরাগ হিম-শিশিরের আমেজ পেয়ে 
হম্দম! হরদম দাও মদ্‌, মত্ত করো গজল গেয়ে ।”৬২ 
জীবন যাহা চিরকালের 
মৃত্যু-জরা-ভরা-জগৎ 
ফিরে কেহ আসবে না ফের। 
ফুলের বাহার গোলাব-কপোল, 
গেলাস সাথী মস্ত ইয়ার, 
এক লহমায় খুশীর তুফান, 
এই ত জীবন।-_ভাবনা কিসের।” ৬৩ 


“নব নবীনের গাহিয়া গান' 


ডিরোজিও “তরুণ-বঙ্গ'এর উদ্দেশ্যে বলেছিলেন, “তরুণ যাত্রীরা তোমাদের হাতে এখন হাল, 
এগিয়ে চলো ।” ৬৪ রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন “সবুজের অভিযান”। নজরুলও জয়গান করেছেন 
তারুণ্যের তার “চল চল চল" গান, বা “কামাল পাশা' কবিতার মধ্যে আছে দামাল জীবনের 
অপ্রতিরোধ্য জয়যাত্রার বন্দনা। 

“নব নবীনের গাহিয়া গান 

সজীব করিব মহা শ্মশান 


২৮২ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


আমরা দানিব নতুন প্রাণ 
বাহুতে নবীন বল।” ৬৫ 


“ভেঙে ফেল কর্রে লোপাট, 


সাইমন্ডসের ভাষায়, “মানব মুক্তির নাটকে রেনের্সাস প্রথম অঙ্ক।' ৬৬ অন্নদাশক্কর রায় 
লিখেছেন, রেনে্সাস এসেছিল মানুষকে মুক্তি দিতে। গুরুর হাত থেকে, শাস্ত্রের হাত 
থেকে, প্রথার হাত থেকে, শাসক ও শোষকের হাত থেকে । ৬৭ ইতালীয় রেনেস সে 
ভিসকস্তির হাত থেকে ফ্লোরে্সকে রক্ষা করার জন্য “স্বাধীনতা” শব্দটিকে প্রায় তাদের 
পতাকায় পরিণত করে দিয়েছিলেন। ৬৮ নজরুল যখন বাংলা কাব্যের রঙ্গমঞ্চে, তখন 
ওুঁপনিবেশিক ব্রিটিশ শাসনের বিরুদ্ধে আমাদের স্বাধীনতা আন্দোলন বহুমাত্রিক আকার গ্রহণ 
করেছে। উনিশ শতকের প্রথমার্ধের রেনেসীস-পথিকরা এ্রতিহাসিক কার্যকারণেই ছিলেন 
পরাধীনতার বেদনা থেকে অনেকখানি মুক্ত। নজরুলের সময় তা থাকা সম্ভব ছিল না। তাই 
নজরুলের কবিতায়, গানে পাই পরাধীনতার বিরুদ্ধে ও স্বাধীনতার সপক্ষে শৃঙ্খলমুক্তির 
পৌরুষপূর্ণ জেহাদ_ 
“কারার এ লৌহ কপাট 
ভেঙে ফেল, কর্রে লোপাট 
রক্ত-জমাট 
ওরে ও তরুণ ঈশান! 
বাজা তোর প্রলয়-বিষাণ। 
ধবংস-নিশান 
উড়ূক প্রাচী'র প্রাচীর ভেদি।” +৯ 


বৈশ্বিকতা 


স্বদেশাভিমান সন্ত্বেড নজরুল এমন সাম্যের গান করেছেন-_ 
“যেখানে আসিয়া এক হয়ে গেছে সব বাধা ব্যবধান 
যেখানে মিশিছে হিন্দু বৌদ্ধ মুসলিম ক্রীশ্চান।” ৭০ 
“বিংশ শতাব্দী” কবিতায় লিখেছেন, 
“পৃবে পশ্চিমে উত্তরে দক্ষিণে 
মুরোপ, রাশিয়া, আরব, মিশর, চীনে 
আমরা আজিকে এক প্রাণ এক দেহ।”+১ 
এ্লামিক সংস্কৃতির অনিবার্য উত্তরাধিকার ও সামরিক চাকরির সুত্রে তিনি বাংলার প্রত্যন্ত 
ভূগোল অতিক্রম করে মানসিকভাবে মধ্য-প্রাচ্যে পৌছেছিলেন, শুধু তাই নয়, তিনি অনায়াসে 
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অর্জন করেছিলেন বিশ্বমানবতাবাদের রেনেসীসোচিত উত্তরণ। রেনের্সাসের কবিই তো বলতে 
পারেন-_ 
বিশ্বজগৎ দেখব আমি আপন হাতের মুঠোয় পুরে।”৭২ 


ক্রিটিক্যাল-স্যান 
রেনের্সাস জন্ম দিয়েছিল “ক্রিটিক্যাল” মানুষের। ইতালিতে ক্রিটিক্যাল-ম্যানরা এসেছিলেন 
৭501 5010 ৮ [90” +৩ নিয়ে। নজরুল তার কলমকে প্রায় অসিতে পরিণত করে 


ফেলেছিলেন। ব্যঙ্গে-বিদৃপে-জ্বালাময়ী কবিতায় নজরুল সত্যি অনন্য। তার “ফরিয়াদ” “আমার 
কৈফিয়ৎ' “চন্দ্রবিন্দু" “জাতের নামে বজ্জাতি সব' কবিতায় আছে সেই ক্রিটিক্যাল-ম্যানের 
চারিত্র্য। 'আমার কৈফিয়ত কবিতায় তিনি লিখেছেন, 

“অমরকাব্য তোমরা লিখিও, বন্ধু যাহারা আছ সুখে। 

পরোয়া করি না, বাঁচি বা না বাঁচি, যুগের হুজুগ কেটে গেলে, 

মাথার ওপরে জ্লিছেন রবি, রয়েছে সোনার শত ছেলে। 

প্রার্থনা করো- যারা কেড়ে খায় তেত্রিশ কোটি মুখের গ্রাস 

যেন লেখা হয় আমার রক্ত-লেখায় তাদের সর্বনাশ ।” ৭৪ 
“জাতের নামে বজ্জাতি' নামক বিখ্যাত কবিতাটির কথা এই প্রসঙ্গে স্মরণযোগ্য-_ 

“জাতের নামে বজ্জাতি সব জাত-জালিয়াৎ খেলছ জুয়া। 

ছুঁলেই তোর জাত যাবে? জাত ছেলের হাতের নয়ত মোয়া।। 

ভুঁকোর জল আর ভাতের হাঁড়ি, ভাবলি এতেই জাতির জান্‌ 

তাই ত বেকুব করলি তোরা এক জাতিকে একশ" খান। 

এখন দেখিস ভারত-জোড়া 
পচে আছিস বাসি মরা 
মানুষ নাই আজ, আছে শুধু জাত-শেয়ালের হুকা হুয়া।।” ৭৫ 
নজরুলের সমালোচনার তীর যেমন নিক্ষিপ্ত হয়েছিল প্রতিক্রিয়াশীল সাম্প্রদায়িক শক্তির 

বিরুদ্ধে, তেমনি গুপনিবেশিক ব্রিটিশ শাসনের বিরুদ্ধেও। ফলে তিনি আক্রান্ত হয়েছিলেন 
উভয় দিক থেকেই। কাঠমোল্লারা যেমন তাকে "শয়তান' নামে অভিহিত করেছিল, তেননি 
ব্রিটিশ সরকার বাজেয়াপ্ত করেছিল তার অনেকগুলি রচনা। বিষের বাঁশি' ভাঙার গান" 
প্রলয়শিখা' চন্দ্রবিদ্ু” খুগবাণী--সরকারী আদেশে নজরুলের এই রচনাগুলিকে রাজদ্বোহের 
অভিযোগে বাজেয়াপ্ত করা হয়েছিল।+৬ নগ্তরুলও কারারুদ্ধ হয়েছিলেন এই ধরনের 
ক্রিটিক্যাল কাব্য-কবিতা রচনার জন্য। তার এই পরিণাম মনে করিয়ে দেয় ইতালীয় 
রেনেসাসের লরেঞ্জো ভাল্লা বা পিকোর কথা। বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট টমাস মোরের মুগুচ্ছেদ 
হয়েছিল রাজদ্বোহের অপরাধে । 


২৮৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


“আপনারে ছাড়া করি না কাহারে কুর্নিশ' 


রেনের্সাস মানুষকে অসম্ভব আত্মপ্রত্যয়শীল করেছিল। আলবের্তি বলেছিলেন, “মানুষ সব 
পারে।' ৭) তাই রেনের্সাসের মানুষ আত্মাভিমানী ও তীব্র অস্মিতা-বোধযুক্ত। মিলানের 
ডিউকের একজন করে চিত্রকর, ভাস্কর, স্থপতি ও মিলিটারী ইঞ্জিনিয়ার দরকার জেনে 
লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি যে দরখাস্তটি পাঠিয়েছিলেন, তার ছত্রে ছত্রে আছে যেমন আত্মপ্রত্যয় 
তেমনি অহংকারের পরিচয়।৭৮ এই রকমই অস্মিতাবোধ ছিল নজরুলের। “বিদ্বোহী' 
কবিতায় তিনি লিখেছেন__ 
“আমি আপনারে ছাড়া করি না কাহারে কুনিশি”। ১৯ 

কাজী আবদুল ওদুদ তার একটি স্মৃতিচারণে নজরুলের অপরিসীম আত্মগৌরব-বোধের 
একটি গল্প শুনিয়েছেন। নজরুল বলেছিলেন, তিনি কোনো খান সাহেবের সঙ্গে দেখা 
করতে যাবেন না। তিনি কবি। তার চলার পথের দু'পাশে খান সাহেবরা বরং এসে 
দাড়াবেন নত মস্তকে। ৮০ 


মধ্যযুগীয় সমাজ ব্যবস্থায় নারীর অবস্থা ছিল বেদনাদায়ক ও অবহেলিত অবস্থায়। রেনেসীসের 
আমলে বিশেষ করে তার চিত্রকলার দিকে তাকালে দেখা যায়, নারীকে তারা রূপায়িত 
করেছেন অপরিসীম বিস্ময় এবং শ্রদ্ধার দৃষ্টিতে । বুর্খহার্ডট লিখেছেন, “ইতালীয় রেনের্সীসে 
নারী পেয়েছিল পুরুষের সমকক্ষ মর্যাদা। ৮১ এদেশেও কি মুসলিম সমাজ, কি হিন্দুসমাজ__ 
উভয় ক্ষেত্রেই নারী ছিল নানাভাবে অত্যাচারিত এবং শোধিত। রেনেসাসে শুরু হয় সেই 
নারীত্বের উদ্ধার-প্রকল্প। ডিরোজিও তার দ্য ফকির অব জঙ্গীরা' কাব্যে বলেছিলেন “নারী 
অপরের খেলনা মাত্র নয়।৮২ রামমোহন-বিদ্যাসাগর থেকে শরৎচন্দ্র পর্যন্ত গোটা রেনেসীস 
জুড়ে চলেছিল, সামাজিক শোষণ ও অত্যাচারের হাত থেকে নারীকে মানবিক মর্যাদায় 
অধিষ্ঠিত করার ধারাবাহিক সংগ্রাম। মুসলিম-জাগরণের ইতিহাসেও এই সংগ্রাম দৃষ্টিগোচর 
হয়। অবরোধবাসের বিরুদ্ধে বেগম রোকেয়ার সাহসিক সংগ্রামের কথা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 
রীতি'র কাব্যের পাতায় পাতায়। 

“আওরত বদজাত কভু ভালো নাহি বোঝে। 

নেকজাত এক কভু হাজারের মাঝে |।” ৮৩ 

সে-জায়গায় নজরুল তার কাব্যে নারীকে কি ধরনের মর্যাদা দান করেছেন তা তার 

কবিতা পড়লে টের পাওয়া যায়-__ 

“আজও রবি শশী ওঠে ফুল ফোটে নারীদের কল্যাণে 

নামে সখ্য ও সাম্য, শান্তি নারীর প্রেমের টানে। 
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নারী আজও পথে চলে 

তাই ধুলি পথ হয় বিধৌত শুদ্ধ মেঘের জলে! 
নারীর পুণ্য প্রেম আনন্দ রূপ রস সৌরভ 

আজও সুন্দর করিয়া রেখেছে বিধাতার গৌরব!” ৮৪ 


সেকুলার মানবতাবাদ 


প্রাক-রেনেসীস যুগে ইওরোপে মানুষ বলতে বোঝাত একজন ক্রীশ্চানকে। রেনে্সীস মানুষকে 
প্রতিষ্ঠিত করতে চাইল ধর্ম ও সম্প্রদায়-বিমুক্ত মানবিক পরিচয়ের মৌলিক ভিত্তিভূমিতে। 
হিন্দু-মুসলিম উভয়পক্ষের পুনর্জাগরণবাদীদের পরস্পর বিরুদ্ধ-সম্পর্কের মধ্যে পথ চলতে 
হচ্ছিল দু'পক্ষের রেনের্সাস-পথিকদের। সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক পরিচয়ের গণ্ডতী অতিক্রম করে 
বামমোহন উনিশ শতকীয় (প্রথম) রেনেসসাসের ফিতে কেটেছিলেন। রিভাইভালিস্টদের 
প্রতিক্রিয়াশীলতার সঙ্গে ছন্ঘ-সংঘাতের পথ ধরে এগিয়ে চলেছিলেন পরবর্তী রেনের্সাস- 
পথিকরা। মুসলিম-জাগরণের সুচনা-মুহূর্ত থেকেই সেই সমাজের রক্ষণশীল সাম্প্রদায়িক 
শক্তি পথ আগলাতে শুরু করেছিল রেনের্সাসের অগ্রপথিকদের। নজরুল হচ্ছেন মুসলিম- 
জাগরণের সেই অনন্য ব্যক্তিত্ব সম্প্রদায়-চেতনাকে যিনি জীর্ণ বাসের মতো পরিত্যাগ 
করেছিলেন। ইসলামী-সংস্কৃতির সঙ্গে হিন্দু-সংস্কৃতিকে তিনি সম মর্যাদায় তার সাহিত্যে- 
সঙ্গীতে গ্রহণ করেছেন।৮৫ কাবা আমপারা' য় যিনি কোরআনের অনুবাদ করেছেন তিনিই 
“কোটি কর ভরি কোটি রাঙা হৃদি-জবা লয়ে করি পূজা, 
না দিস আশিস, চণ্ডীর বেশে নেমে আয় দশভূজা।” ৮৬ 
মোহাম্মদ মনিরুজ্জামান তার আধুনিক বাংলা কাব্যে হিন্দু-মুসলমান সম্পর্ক নামক গ্রন্থে 
লিখেছেন, 
“মনে রাখা দরকার সমগ্র আধুনিক বাংলা কাব্যের ইতিহাসে কাজী নজরুল ইসলামই 
একমাত্র কবি যিনি সমান দক্ষতার সঙ্গে হিন্দু ও মুসলমান উভয় এঁতিহ্যাকে আপন 
কাব্যে ব্যবহার করতে সমর্থ হয়েছেন। উভয় এঁতিহ্য থেকে অবলীলাক্রমে তিনি 
বিষয়, উপমা, রূপক, বাকভঙ্গি প্রভৃতি আহরণ করেছেন। তিনি একদিকে যেমন 
ইসলামী গানের প্রবর্তক।” ৮২ 
মধ্যযুগের “মিশ্র ভাষারীতি'র কাব্যে যেখানে বলা হয়েছিল, 
“দেওপুজা ক্ষমা দেহ ঝুটি মালা ছাড়। 
একভাবে নবীর কলেমা মুখে পড়॥ 


২৮৬ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেস্সাস 


কাধে রশি ছেড়ে ঝুটি গলে রাখ মালা। 
হিন্দু বলাইতে কেন কর এত জ্বালা॥ 
আমার নবীর দীনে কোন লেঠা নাই। 
সব ছাড়ি দাড়ি রাখ শুন মেরা ভাই।।” ৮৮ 
ধর্মাস্তরণের এই মৌলবাদী আগ্রহের পথ ছেড়ে নবজাগরণের কবি নজরুল ইসলাম 
মানসিকভাবে কোন স্তরে উত্তীর্ণ হয়েছিলেন তার প্রমাণ আছে তার লেখা “হিন্দু-মুসলমান' 
প্রবন্ধে_ 
“হিন্দুত্ব ও মুসলমানত্ব দুই সওয়া যায়, কিন্তু তাদের টিকিত্ব, দাড়িত্ব অসহ্য, কেননা 
এ দুটোই মারামারি বাধায়। টিকিত্ব হিন্দুত্ব নয়, ওটা হয়ত পণ্ডিতত্ব। তেমনি 
দাড়িত্ব ইসলামত্ব নয়, ওটা মোল্লাত্ব। এই দুই 'ত্বমার্কা চুলের গোছা নিয়েই আজ 
এত চুলোচুলি। আজ যে মারামারিটা বেঁধেছে সেটাও এই পণ্ডিত-মোল্লায় মারামারি, 
হিন্দু-মুসলমানে মারামারি নয়। ......অবতার, পয়গম্বর কেউ বলেনি, “আমি হিন্দুর 
জন্য এসেছি, আমি মুসলমানের জন্য এসেছি, আমি ক্রীশ্চানের জন্য এসেছি।' তারা 
বলেছেন, “আমি মানুষের জন্য এসেছি-__আলোর মত, সকলের জন্য।” ৮৯ 
১৯২৬-এর সাম্প্রদায়িক দাঙ্গার প্রতিক্রিয়ায় তিনি রচনা করলেন তার বিখ্যাত “কাণগ্ারী 
ইঁসিয়ার কবিতা-_ 
“হিন্দু না ওবা সুসলিম। ওই জিজ্ঞাসে কোন জন? 
কাণ্ডাবী! বলো, ডুবিছে মানুষ সন্তান মোর মা'র।” ৯০ 
সমস্ত রকম সাম্প্রদায়িক-চেতনার উর্ধে তিনি উঠতে পেরেছিলেন বলেই লিখেছেন, 
“এই হৃদযের চেয়ে বড় কোনো মন্দির কাবা নাই।” ৯১ 


দুই রেনের্সাস, একটি সেতু 


রিভাইভালিজম হিন্দু-মুসলিম উভয় পক্ষকে টান দিয়েছিল দুই বিপরীত দিকে-_রেনের্সাসের 
মানবতাবাদী প্রগতিশীলতার ধারা দুই সম্প্রদায়কে সঙ্নিবিষ্ট করতে চেয়েছে একটি এঁকিক 
মানবিক বৃত্তে। মুসলিম জাগরণের মধ্যে রক্ষণশীল প্রতিক্রিয়াশীলতার ধারা ছিল 10- 
3120191) 2110 21111-7717000+। ৯২ রেনেসাঁসের কবি নজরুল, যে চেতনা সঞ্চারিত করেছিলেন 
তা ছিল “20001-911151) 2170 [10-178100" বাংলার সামাজিক ইতিহাসে দুটি সমাজের 
জাগরণের যাত্রা-বিন্দু ছিল পৃথক; কিন্তু শেষ পর্যস্ত দুই রেনেসঁস উভয় সমাজের মানুষকে 
একই মানবিক চেতনার বলয়ে উত্তীর্ণ করে দিতে চেয়েছে। নজরুল হলেন সেই কবি যাঁর 
মধ্যে সংরচিত হয়েছিল দুই রেনেসীসের একটি প্রতীকী সেতুবন্ধ। নজরুলে আমরা পাই 
দুই রেনেসীসকে একই সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়া সেই অবিস্মরণীয় আলোক -ত্র 

“মোরা এক বৃত্তে দুটি কুসুম হিন্দু মোসলমান। 

মুসলিম তার নয়নমণি, হিন্দু তাহার প্রাণ ॥ 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৮৭ 


এক সে আকাশ-মায়ের কোলে 
যেন রবি শশী দোলে, 
এক রক্ত বুকের তলে, এক সে নাড়ীর টান।” ৯৩ 


পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে, দুই রেনেসাসের মধ্যে রিভাইভালিজমের যে-ধারা ছিল তা 
বাংলাদেশের সামাজিক ও রাজনৈতিক ইতিহাসকে দুর্ভাগ্যজনকভাবে দু'টি পৃথক ভূগোলে 
পৌছে দিয়েছে। কিন্ত রেনে্সাসের সদর্থক আলো দু'টি সমাজের মানসিক এবং সাংস্কৃতিক 
চেতনাকে যে জায়গায় উত্তীর্ণ করেছে, সেখানে কোনো কাঁটাতার বসেনি। সেই শাস্বত- 
বঙ্গ-এর প্রতিভূ কবি হিসাবে যাকে চিহিত করা চলে, তার নাম কাজী নজরুল ইসলাম। 
অন্নদাশক্কর রায় একটি ছড়ায় সে-কথা অনবদ্যভাবে বলেছেন, 


১০, 


“ভুল হয়ে গেছে বিলকৃল 
আর সব কিছু ভাগ হয়ে গেছে 
ভাগ হয়নিকো নজরুল ।” ৯৪ 


উল্লেখপন্ভ্রী ও টীকাটীপ্পনী 


এ. পে. 981021, 715107), 0/927841 ৮০]. 11, 1186 0001৬615109 ০01 18009, 
1948, 100. 497-499 

২, 0. 79]017091, 01777117525 01 9271201৮176 18116162711 ০671147), 
091০0009, 1969, 0. 14 

9. 0. ওলালো, 07 1112 7677201 167015507106, €2100008, 1979 501001 
0. 69 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, 'রেনে্সীসের কয়েকটি চরিত্র, “একতান”, ১৪০০ বঙ্গাব্দ, সংহতি 
সংখ্যা ১৯৯৩-৯৪, পৃ. ১৯০-২০৩ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, 'রেনেসাস ও বাংলার মুসলমান সমাজ', হীতিহাস অনুসন্ধান-৬ 
প. ব. ইতিহাস সংসদ প্রকাশিত, কলকাতা, ১৯৯১, পৃ. ২৪১-২৬১ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, দরষ্টব্য-৪ 

কালীপ্রসম্ন সিংহ, হুতোম প্ঠাচার নকশা, সৎ সাহিত্য গ্রহ্থাবলী__১, পৃ. ৩১-৩২ 

২. 1150৩, 10177011860) )087716) 27104810116 0017027 27027055 ০7 
17210 2০., 1], 1020000, 1828, 2, 233-234 

দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, আত্মজীবনী (১৮৯৮), চতুর্থ সং ১৯৬২, সতীশচন্ত্র চক্রবর্তী সম্পাদিত, 
পৃ. ৪১৭ 

[ন. €. 91981, 561601607. 2707 2246007701 8600725 ৮৮০ ০91০00 
1970, 0. ?11 


২৮৮ 
১১ 
১২. 
১৩. 


১৪. 


১৫. 


১৬. 


৯৭. 


১৮. 


১৪৯, 


২০. 


২১. 


স্‌, 


৩, 


২৪. 
২৫. 


৬. 
২৭, 


২৮, 


২৯. 


৩১. 
৩২, 


উদ্ধৃত বিনয় ঘোষ, বাংলার সামাজিক হীতিহাসের ধারা, কলকাতা, ১৯৬৮, পৃ. ১৬৮ 
উদ্ধৃত বিনয় ঘোষ, তদেব, পৃ. ১৬৮-১৬৯ 

নরেন্দ্রকৃষ্ সিংহ, “বাংলা মধ্যবিত্ত শ্রেণীর ইতিহাসের প্রথম পর্যায়”, ইতিহাস গবেষণা, 
কলকাতা 

ওয়াকিল আহমদ, উনিশ শতকে বাঙালী মুসলমানের চিন্তা চেতনার ধারা, ১ম খণ্ড, ঢাকা, 
১৯৮৩, পৃ. ৩২ 

“দিনের পর দিন গিয়েছে, নতুন ভাবাদর্শ এদেশে তরঙ্গ তুলেছে, নতুন রাজশক্তি এদেশে 
নতুন শাসন পদ্ধতি চালু করেছেন, কিন্তু তারা (বাঙালী মুসলমান) মনের দিক থেকে 
অশ্বক্ষুরাকৃতি হৃদের মতোই বারবার বিচ্ছিন্ন থেকে গিয়েছেন।- আহমদ ছফা, বাঙালী 
মুসলমানের মন, ঢাকা, ১৯৮১, পৃ. ২২ 

£৯০ 005 09100 (০৫.), 51142162517 11128677201 /271015527106, 18090 01 
001৬6515109, 1957, 0. 475 

৬০12 /১11505%, 7116 15001101710 1)6161017115171 ০07 11216, ,0170010, 1929, 
700. 279-280 

1৬1. বি. 09, 17210 17 77077511107, 9017089, 1971, 17). ১1 

ওয়াকিল আহমদ, তদেব, ২য় খণ্ড, পৃ. ১০৬ 

আনিসুজ্জামান, মুসলিম মানস ও বাংলা সাহিত্য, কলকাতা, ১৯৭১, পৃ. ৩ 
“মুসলমানদের দ্বারা সংগঠিত প্রায় সমস্ত সামাজিক কর্মকাণ্ড এই ধর্মীয় পুনর্জাগরণ ভিত্তিক।' 
_ আহমদ ছফা, তদেব, পৃ. ২৪ 

]. 15105, 7411511/ 1011105 17 73271201 1855-1906, 08100105, 1984, 
[0.6 

ওয়াকিল আহমদ, তদেব, ১ম খণ্ড, পৃ. ৮৬ ; আনিসুজ্জামান, তদেব, পৃ. ৩৮৭, “হিন্দু 
পুনর্জাগরণবাদ আর মুসলিম পুনর্জাগরণবাদ পূর্ণোদ্যমে স্বতন্ত্র লক্ষ্যের পথে ছুটে গেল।' 
রশীদ আল ফারুকী, মুসলিম মানস * সংঘাত ও প্রতিক্রিয়া, কলকাতা, ১৯৮২, পৃ. ৩০ 
আহমদ ছফা, তদেব, পৃ. ১৯ ;নন্দগোপাল সেনগুপ্ত, বভবাদীর ভারত জিজ্ঞাসা, কলকাতা, 
১৯৮২, পৃ. ৩০ 

রশীদ আল ফারুকী, তদেব, পৃ. ৩৩ 

৬. শা 71005, 10107 15107, 06010, 1930, উদ্ধৃত কাজী আবদুল মান্নান, 
আহুনিক বাংলা সাহিত্যে মুসলিম সাধলা, ঢাকা, ১৯৬৯, পৃ. ৮৪ 

ব. 19109, 1960 

আহমদ ছফা, তদের, পৃ. ১৬ ৃ 

'মিশ্র-ভাষা-রীতির কাব্যকে আমরা ক্ষয়িষু সংস্কৃতি ধারার নিদর্শন বলে গণ্য করতে 
পারি। সমাজ জীবনের ক্ষয়ের চিহ্ন এতে স্পষ্ট।' __ আনিসুজ্জামান, তদেক, পৃ. ১৪৭ 
মফিজউদ্দীন আহাম্মদ, কেচ্ছা আলেফ লায়লা, তৃতীয় সং, কলিকাতা, ১৩২৯, প্র. ১ 
], 1+18108, 1974 


৩৩, 


৩৪. 


৩৫. 
৩৬. 


৩৭. 


৩৮৮. 


৩৯. 
৪০. 


৪১. 
৪২. 
5৩. 
৪৪. 
৪৫. 
৪৬. 
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৪৯, 


৫০. 
৫১. 
৫২. 


৫৩. 
৫৪. 
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মুসলমান সমাজ ঃ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৮৯ 
খোন্দকার সিরাজুল হক, মুসলিম সাহিত্য সমাজ £ সমাজচিন্তা ও সাহিতাকর্ম ঢাকা, 


১৯৭৪ 

খোন্দকার সিরাজুল হক, কাজী আবদুল ওদুদ, ঢাকা, ১৯৮৭, পৃ. ২৫ ; শক্তিসাধন 
মুখোপাধ্যায়, 'রেনেসাস ও বাংলার মুসলমান সমাজ, “সুন্দরম” শরৎসংখ্যা, ৬ষ্ঠ বর্ষ, 
১ম সংখ্যা, মুস্তাফা নূরউল ইসলাম সম্পাদিত, ঢাকা, পৃ. ১১৩ 

আবুল ফজল, রেখাচিত্র, চট্টগ্রাম, ১৯৬৫, পৃ. ১৩০-১৩১ 

£&ত তি 98191000805 50012114625 0174 50011 0%27865 £7927241 
1818-35, 090০868, 1976, 7. 19 

আবু নুর, “বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য ও সাহিত্যিক”, “ইসলাম দশন” ৫ম বর্ষ, ৩য় সংখ্যা, 
পৌষ ১৩৩২ 

বেগম রোকেয়া সাখাওয়াৎ হোসেন, শস্ত্রী জাতির অবনতি", রচনা-সংকলন রোকেয়া 
সাখাওয়াৎ হোসেন, বেগম রোকেয়া সাখাওয়াৎ হোসেন জন্ম-শতবার্ষিকী উদযাপন জাতীয় 
কমিটি প্রকাশিত, ঢাকা, ১৯৯৩, পৃ. ১৭ 

এ, 'অবরোধবাসিনী, তদেব, নিবেদন অংশ, পৃ. ৯৫ 

আবদুল হক সম্পাদিত), কাজী আবদুল ওদুদ রচনাবলী, প্রথম খণ্ড, বাংলা একাডেমী, 
ঢাকা, ১৯৮৮ 

আবুল হুসেন, “বাঙ্গালী মুসলমানের শিক্ষা সমস্যা, “শিখা” প্রথম বর্ষ, প্রথম সংখ্যা। 
আবুল ফজল, “তরুণ আন্দোলনের গতি”, “শিখা” তৃতীয় বর্ষ, ১৩৩৬ 

আবদুল ওদুদ, “শিক্ষা সংকট” (চৈত্র, ১৩৩৮), শাস্বত বঙ্গ, পৃ. ২৪৭ 

কাজী আবদুল ওদুদ রচনাবলী, তদেব, ১ম খণ্ড, ১৯৮৮, পৃ. ৪৫ 

তদেব, ১ম খণ্ড, পৃ- ৪২ 

আবদুল ওদুদ, “রবীন্দ্রনাথ ও মুসলমান সমাজ", তদেব, ১ম খণ্ড, পৃ. ৫০২ 

আবদুল ওদুদ, “আধুনিক বাংলা সাহিত্য, তদেব, পৃ. ৫১৫ 

মুন্শী মোঃ রেয়াজুদ্দীনী আহমদ, “লোকটা মুসলমান না শয়তান', “ইসলাম-দশনা” 
ওয় বর্ ২য় সংখ্যা; কার্তিক, ১৩২৯ 

সম্পাদক “মোয়াজ্জিন” “নজরুল সম্বর্ধনা প্রসঙ্গে একটি কথা', “মোয়াজ্ছিন” ১ম বর্ষ, 
৩য় সংখ্যা, কার্তিক ১৩৩৫ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “গুযকেতি” পত্রিকার আশীর্বাণী, ১৯২২, ১২ আগস্ট 

মোহিতলাল মজুমদার, “মোসলেম ভারত” ভান, ১৩২৭ 

কাজী নজরুল ইসলাম, বাংলার আজিজ”, “মোহাম্মদী”, কার্তিক ১৩৩৫, স্যা গ্রহে 
সংকলিত - 

এ, চল্‌ চল্‌ চল্‌, “শিখা”, দ্বিতীয় বার্ষিক সংখ্যায় 'নুতনের গান' নামে প্রকাশিত 

এ, “জীবন”, সহ্য কাবাথছে সংকলিত (সম্ভবত ১৯২৯) 

এ, কাবা আমপারার ভূমিকা, উদ্ধৃত সুশীলকুমার গুপ্ত, নজরুল চারিতমানস, জ্যেষ্ঠ, 


১৩৮৪ সং, পৃ. ২৪৫ 


বাংলার রেনেসাস-১১ 


২৪৯০ 


৫৬. 


৫৭. 
৫৮. 


৫৯. 
৬০. 
৬১. 
৬. 


৬৩. 


৬৪. 
৬৫. 
৬৬. 
৬৭. 
৬৮, 
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৭১. 
৭২, 
৭৩. 
৭৪. 
৭৫, 
৭৬. 
৭৭, 


৭৮, 


৭8. 


৮১, 


৮২. 


. 4৯, 950001505, /7670155677065 17 1121), ৮০1. 2, [২6৬1৮] 01 17821071716, 
1969 

কাজী নজরুল ইসলাম, “উমর ফারুক', জিজীর কাবা, ১৯২৮ 

কাজী নজরুল ইসলাম, আরবি ছন্দের কবিতা, ১৯২৩ ; নজরুল রচনাবলী, প্রথম খণ্ড, 
আবদুল কাদির সম্পাদিত, বাংলা একাডেমী, ঢাকা, ২য় সং ১৯৭৫, পৃ. ২৮৯-২৯৪ 
এ, উমর ফারুক', তদেব 

1 ৬2112, 176 70187710165 (010 7১1685716), 1431 

শিবনাথ শাস্ী, রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ (১৯০৩), বিশ্ববাণী সং ১৯৮৩ 
কাজী নজরুল ইসলাম, “বাদল প্রাতে শরাব', “মোসলেম ভারত” ১৩২৭, আযাঢ় পুরে 
হাওয়া গ্রন্থে সংকলিত 

এ, রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ, ১৯৩০, ১৭ নং রুবাই, উদ্ধৃত সুশীলকুমার গুপ্ত, তদেব, 
পৃ. ২৪০ 

পল্লব সেনগুপ্ত, ঝড়ের পাখি * কবি ডিরোজিও, ১৯৭৯, ১৯৮৫ সং, পৃ. ১২৪ 
কাজী নজরুল ইসলাম, 'কামাল পাশা', অগিবীপা, ১৯২২ 

এ]. 4৯. 99728017505, 757:2155027052 17. 1101); ৮০]. 1, 0.7 

অনদাশক্কর রায়, বাংলার রেনেসীস, ১৯৭৪ 

৬. 05001211051 7/615 1176 112110778271215501706, 018007, 1978 
কাজী নজরুল ইসলাম, “কারার এ লৌহ কপাট', ভাঙার গান, ১৯২৪ 

এ, সাম্াবাদী, ১৯২৫ 

এ, “বিংশ শতাব্দী” প্রলয় শিখা, ১৯৩০ 

এ, “সংকল্প' বা “দেখব এবার জগৎটাকে' 

1. [10000095079 /100016 17) 42. 0.৮ ৬০1. 0৬, ০, 2, 1991 

এঁ, “আমার কৈফিয়ৎ, “বিজলী”, ১৩৩২, আশ্বিন, সর্বহারা, ১৯২৬ 

এ, “জাতের বজ্জাতি' (১৯২৩), “বিষের বাঁশী, ১৯২৪ 

আজাহারউদ্দীন খান, বাংলা সাহিত্যে নজরুল, প্রথম প্রকাশ ১৩৬১ 

থা ০2) ৫০ 211, /১10910 006 0272109 51090 1721)” 0010. 2170 ৫10 11 17) 
1015 1106 

উড. হো) 272 51017) 01 04৮811501801, ৬০1. ৬, 1106 15091559000, 
বি. 1953 

কাজী নজরুল ইসলাম, “বিদ্রোহী, “বিজলী” ২২ পৌষ ১৩২৮ প্রকাশিত, আমিবীপা, 
১৯২৭, 

1০. ৬/. ৬/8000, 07226/68671201, 0810002, 1950, 0. 127-128 

এ. 80101102100 276 025816221507 07 86721550706 2111219) 14000010, 
1945, 7. 240 

[হু [৬ 10210210, 2%2 ৮27%267 ০) 707876276, 1928 


৮৩ 
৮৪ 


৮৫. 
৮৬. 
৮৭, 


৮, 


৮৯. 


৯১. 


৯, 
৯৩. 


৯৪ 


মুসলমান সমাজ £ “একই বৃত্তে দুইটি কুসুম” ২৯১ 


সাহা গরীবুল্লা ছৈয়দ হামজা, আমির হামজা, কলিকাতা, ১৩৩৬ 

কাজী নজরুল ইসলাম, “নারী' সামাবাদী, ১৯২৫ 

সুশীলকুমার গুপ্ত, নজরুল চরিতমানস, দে'জ সং ১৯৭৭ 

কাজী নজরুল ইসলাম, “রক্ততিলক', প্রলয় শিখা, ১৯৩০ 

মোহাম্মদ মনিরুজ্জামান, আধুনিক বাংলা কাব হিন্দু-মুসলমান সম্পর্ক, ঢাকা, ১৯৭০, 
পৃ. ৩১৫ 

সৈয়দ হামজা, জৈগুণের পুঁথি, কলিকাতা, ওসমানিয়া লাইব্রেরী, ১৩৫৫ ; উদ্ধৃত 
আনিসুজ্জামান, তদেব, পৃ. ১৩২ 

কাজী নজরুল ইসলাম, হিন্দু-মুসলমান" রুদ্রমঙ্গল (১৩৩৩) 

এ, “কাণ্ডারী হঁসিয়ার', ১৩৩৩, জ্যৈষ্ঠ, “বঙ্গবাণী”তে প্রথম প্রকাশিত, সর্বহারা, ১৩৩৩ 
এ, “মানুষ', সাম্যবাদী, ১৯২৫ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, তদের 

কাজী নজরুল ইসলাম, সঞ্চিতা 

অননদাশঙ্কর রায়, “ভূল হয়ে গেছে বিলকুল' ; উদ্ধৃত সুশীলকুমার গুপ্ত, তদেব, পৃ. ৯৮ 


রবীন্দ্রনাথ £ 
বঙ্গীয় রেনেসীসের ত্বর্ণ-শতদল 


রেনের্সাস হচ্ছে ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণের যুগ। ইতালির চেয়েও স্বল্পকালের মধ্যে মননশীল 
ও সৃজনশীল প্রতিভার ভঙ্গিল পর্বত বাংলাদেশে মাথা তুলেছে এবং দেশের সাংস্কৃতিক 
আবহে নিয়ে এসেছে যুগান্তরের পালা। বঙ্গসংস্কৃতির রাজ্যে প্রতিভার এই বহ্ধাবিস্তৃত 
পর্বতমালার মধ্যে সর্বোচ্চ শূঙ্গটির নাম রবীন্দ্রনাথ। রামমোহনে যে রেনেস্সাসের বলিষ্ঠ 
সুচনা, রবীন্দ্রনাথে তার চূড়ান্ত সমুৎকর্ষ। ডেভিড কফ একে ফেলতে চেয়েছেন রিফরমেশনের 
ছকে।১ সম্পূর্ণ ভ্রান্ত এই বিচার। রামমোহন ও দ্বারকানাথের যুগলবন্দীর আসরে একদা যে 
সম্প্রসারণ উদ্তাসিত হয়েছিল, অক্ষয় দত্ত ও বিদ্যাসাগরের বিরুদ্ধ-মৈত্রীতে দেবেন্দ্রনাথ 
তাকে মুড়ে এনেছিলেন অস্তর্মুখী প্রশান্তিতে ; সেই বহির্মুখী সম্প্রসারণ ও অন্তরমূখী প্রশাস্তির 
গভীর টানাপোড়েন দিয়ে রবীন্দ্রনাথ বাঁধলেন তার বিশ্ববীণার তার। তাতে যে গান বেজেছিল 
রিফরমেশন দিয়ে তার ব্যাখ্যা হয় না। রেনেসসীসের যে-সব মূলসূত্র উনিশ শতকের বাংলায় 
অস্কুরিত হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথে আমরা লক্ষ করি তার পুষ্পিত পরিণাম। রবীন্দ্রনাথ বঙ্গীয় 
রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল। 


প্রাচীন এতিহ্যের সাগ্রহ চর্চা ও স্বীকরণ 


রেনের্সাস একঅর্থে “রিভাইভাল অব লার্নিংখ। রেনেসীস আমলে ইতালি জীবনবাদী প্রাচীন 
গ্রীক ও লাতিন সংস্কৃতির নিবিড় চর্চায় নিরত হয়েছিল। রামমোহন বেদান্ত ও উপনিষদাদির 
অনুবাদের মধ্যে দিয়ে যার সূচনা করেছিলেন, বিদ্যাসাগর, মাইকেল, বন্িম তাদের অনুবাদমূলক 
বা সৃজনধর্মী গদ্য-পদ্য রচনার মধ্যে যে বিস্মৃতপ্রায় প্রাচীন মনন ও সৌন্দর্যচর্চাকে পুনর্জীবিত 
করতে চেয়েছেন, রবীন্দ্রনাথ তাকেই যেন পরিপূর্ণতা দান করেছেন তার আজীবন সাহিত্য 
ও সাংস্কৃতিক সাধনার মধ্যে দিয়ে। 
সুপ্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতি ও জীবনধারার প্রতি তার আবেগ ছিল রেনেসীস হিউম্যানিজমের 
জনক পেত্রার্কার মতোই বা তার থেকেও তীব্র। পেত্রার্কার মতো তিনিও সমকালের মালিন্যময়, 
খণ্ডিত জীর্ণ সংস্কৃতি থেকে বারে-বারে মানসিকভাবে ফিরে যেতে চেয়েছেন স্বর্ণোজ্্বল 
অতীত যুগের পৃথিবীতে। পেত্রার্কা বলেছিলেন, “আমি যদি লিভির যুগে জম্ম নিতাম কী 
ভালেই না হতো!২ প্রায় পেত্রার্কার মতোই রবীন্দ্রনাথ বলেন, 
“আমি যদি জন্ম নিতেম 
কালিদাসের কালে 
দৈবে হতেম দশম রত্ব 
নবরত্বের মালে”৩ 
২৯২ 


নবম অধ্যায় 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনের্সীসের স্বর্ণ-শতদল ২৯৩ 


ভাষা ব্যবহার মনোবৃত্তির যেন জীর্ণতা এবং অপভ্রংশতা ঘটিয়াছে। এখনকার 

নামকরণও সেই অনুযায়ী । মনে হয়, এ রেবা-সিপ্রা-নির্বিন্ধ্যা নদীর তীরে অবস্তী- 

বিদিশার মধ্যে প্রবেশ করিবার কোনো পথ যদি থাকিত তবে এখনকার চারিদিকের 

ইতর কলকাকলি হইতে পরিত্রাণ পাওয়া যাইত।”৪ 

গ্রীক ও লাতিন ভাষার আশ্রয়ে স্থিত প্রাচীন ধ্রুপদী সংস্কৃতির প্রতি রেনের্সীসের 

হিউম্যানিস্টরা যে সানুরাগ আস্থা স্থাপন করেছিলেন ; অনুবাদ, সটীক সম্পাদনা ও 
বিশ্লেষণাত্বক বা সৃজনাত্মক রচনাকর্মের মধ্যে দিয়ে তাকে সমকালে পুনর্বাসিত করার যে 
নিরন্তর প্রয়াস চালিয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তা করেছেন বঙ্গসাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে। 
সংস্কৃত ,ভাষার প্রতি শ্রদ্ধা ব' অনুরাগের কথা ব্যক্ত করতে গিয়ে তিনি একটি নিবন্ধে 
বলেছেন, 
“ভারতবর্ষের চিরকালের যে চিত্ত সেটার আশ্রয় সংস্কৃত-ভাষায়। এই ভাষার 
তীর্থপথ দিয়ে আমরা দেশের চিন্ময় প্রকৃতির স্পর্শ পাব, তাকে অন্তরে গ্রহণ 
করব, শিক্ষার এই লক্ষ্য মনে আমার দৃঢ় ছিল।”€ 
সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন, তিনি সেই ভাষাদর্শেরই পক্ষপাতী যাতে আছে 
শুদ্ধ লাতিন-মূল শব্দের প্রাচুর্য ।* লরেঞ্জো ভাল্লা তার বিখ্যাত এলিগোজিজ্‌ অব দ্য লাটিন 
ল্যাঙ্গুয়েজ” নামক প্রস্তাবে লাতিন ভাষার ওজস্কিতা ও প্রকাশ-সামর্ঘ্য সম্পর্কে যে উচ্ছৃসিত 
প্রশংসা করেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত ভাষা সম্পর্কে প্রায় সেই ধরনের উচ্চ ধারণাই 
পোষণ করতেন, 

আছে, তাহাকে নিপুণরূপে চালনা করিতে পারিলে তাহাতে নানা যন্ত্রের এমন 

কনসার্ট বাজিয়া উঠে তাহার অন্তর্নিহিত রাগিণীর এমন একটি অনির্বচনীয়তা 

আছে % ৮ 

রামমোহনের ভাব-দীক্ষিত মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথের কাছ থেকে অতি বাল্যবয়সেই তিনি 

পেয়েছিলেন সংস্কৃত সম্পর্কে শ্রদ্ধাবোধ । পিতৃঁনিযুক্ত গৃহশিক্ষক ভ্ঞানচন্দ্র ভট্টাচার্য, রামসর্ব্ষ 
ভট্টাচার্য প্রমুখদের কাছে নিয়েছিলেন সংস্কৃত-শিক্ষার প্রথম-পাঠ | তারপর কবিজনোচিত 
আকর্ষণে তিনি ক্রমশ সংস্কৃত সাহিত্যের অন্দরমহলে প্রবেশ করেন। উপনিষদের আলোকিত 
মন্ত্রুলি তাকে প্রাণিত করতে থাকে ; “অমরু শতক এর “মৃদঙ্গঘাতগন্ভীর প্লোক' জয়দেবের 
ছন্দের অনুরণন তাঁকে চুম্বকের মতো টেনে নিয়ে যায় বিপুল সংস্কৃত সাহিত্যের পৃথিবীতে-__ 


২৯৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


অলংকারশাস্ত্র। রবীন্দ্প্রতিভায় সকল দিকেরই স্পর্শ রয়েছে।৯ রবীন্দ্রনাথের সংস্কৃতানুশীলন 
সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে পণ্ডিতপ্রবর সুখময় ভট্টাচার্য মন্তব্য করেছেন, তাঁর 
সংস্কৃতানুরাগ এত পরিব্যাপ্ত যে তার পরিচয় দিতে যাওয়া মানে প্রদীপ জ্বেলে মধ্যাহ 
সূর্যকে দেখাবার চেষ্টা। তিনি লিখেছেন, 

“সারাজীবন তার মতো সংস্কৃতচর্চা আর ক'জন করেছেন? তিনি তার সাহিত্যে 
সংস্কৃতের ব্যবহার তো কম করেননি। তার সাহিত্যে, বিশেষতঃ তার মননমূলক 
প্রবন্ধে সংস্কৃতের আধিপত্যই সবচেয়ে বেশী। তার সমগ্র রচনার উৎকৃষ্ট অংশগুলির 
অর্ধেকের মতো সংস্কৃতনির্ভর এবং সংস্কৃতগন্ধী। সংস্কৃত সাহিত্য পড়া না থাকলে 
কবির সেইসব রস আস্বাদন কেউ করতে পারেন না, পারবেনও না। সম্পূর্ণ 
রবীন্দ্র-সাহিত্য পড়তে হলে সংস্কৃতজ্ঞান অপরিহার্য । ইংরাজি ও পালির আলোচনাও 
তার সাহিত্যে রয়েছে, পরস্ত সংস্কৃতের তুলনায় তা নগণ্য ।”১০ 


০ব্দে 


রবীন্দ্রনাথ মানেননি বেদ “অপৌরুষেয়'। অক্ষয় দন্তের মতো তিনিও মনে করতেন “মানবরচিত 
গ্রন্থ'। খধিরাই এর রচয়িতা । প্রত্যেক বেদের দু'টি অংশ, মন্ত্র ও ব্রাহ্মণ। রবীন্দ্রনাথ 
শাতিনিকেতন' গ্রন্থে লিখেছেন, 
“মন্ত্র জিনিসটি একটি বাঁধবার উপায়। মন্্রকে অবলম্বন করে আমরা মননের বিষয়কে 
মনের সঙ্গে বেঁধে রাখি। এ যেন বীণার কানের মতো। তারকে এঁটে রাখে, খুলে 
পড়তে দেয় না।”১১ 
আচার ও অনুষ্ঠানগত সমস্তরকম শুষ্ক জটিলতাকে অগ্রাহ্য করে রামমোহন এঁকিক 
বিশ্বাসের, যে বেদ ও উপনিষদ-সম্মত, মৌল সরলতাকে আহ্ান করেছিলেন, দেবেন্দ্রনাথ 
যার সঙ্গে যুস্ত করেছিলেন অনুভূতি-সঞ্জাত আত্মগত আবেগ, রবীন্দ্রনাথ সেই এঁতিহ্যেরই 
ধারানুসারী। তিনি 'ধর্ম' গ্রন্থে বলেছেন, 
“ভারতবর্ষে এই উদবোধনের মন্ত্র অছে তাহাও অত্যন্ত সরল। তাহা গায়ত্রী মন্ত্র। 
ব্রহ্মকে ধ্যান করিবার এই যে বৈদিক পদ্ধতি ইহা যেমন উদার, তেমনি সরল। 
ইহা সর্বপ্রকার কৃত্রিমতা-পরিশূন্য। ইহার মধ্যে তর্ক-বিতর্কের কোন স্থান নাই, 
মতবাদ নাই, ব্যক্তিবিশেষগত প্রকৃতির কোনো সংকীর্ণতা নাই।” 
“ও ভূর্তৃবঃম্বস্তৎসবিতূর্বরেণ্যং ভর্গো দেবস্য ধীমহি। 
ধিয়ো য়ো নঃ প্রচোদয়াৎ ওঁ॥৮ 
“চারিদিক হইতে আহরণ করিয়া আনার নাম ব্যাহাতি। প্রথম ধ্যানকালে ভূলোক, 
ভুবর্লোক ও স্বর্লোক, অর্থাৎ সমস্ত বিশ্বজগৎকে মনের মধ্যে আহরণ করিয়া আনিতে 


রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল ২৯৫ 


হইবে। তখনকার মতো মনে করিতে হইবে আমি সমস্ত বিশ্বজগতের মধ্যে 
দীড়াইয়াছি__আমি এখন কেবলমাত্র বিশেষ দেশবাসী নহি।”১২ 
বিখ্যাত প্লেটোবিদ ফিকিনো তার “দে ভিতা' গ্রহে মানুষকে যে ভাবে তার জৈবিক 
ক্ুদ্রতা ঘুচিয়ে কসমিক বিশ্বের বাসিন্দা করেছিলেন,১৩ রবীন্দ্রনাথও তেমনি বৈদিক মন্ত্রের 
মধ্যে খুঁজেছিলেন ব্যক্তি মানুষের আলোকিত সম্প্রসারণ। 
বৈদিক মন্ত্রকে আশ্রয় করে রবীন্দ্রনাথ স্পর্শ করেছেন রেনের্সাসের একাধিক সূত্রকে। 
এ শুধু প্রাচীন বিদ্যার চর্চা নয়, প্রাচীন মন্ত্রের সমর্থনে মানুষকে সর্বপ্রকার খণ্ডতা ও 
সংকীর্ণতা মুক্ত করে কসমিক-বিশ্ব ও নিখিল মানবিক-বিশ্বের অধিবাসী করে দেওয়া। প্রাচীন 
“আরবার এ ভারতে কে দিবে গো আনি 
সে মহা আনন্দমন্ত্র সে উদাত্তবাণী 
সঞ্জীবনী, স্বর্গে মর্ত্যে সেই মৃত্যুঞ্জয় 
পরম ঘোষণা, সেই একান্ত নির্ভর 
অনস্ত অমৃত বার্তা ।”১৪ 
লস দে নি সা রী ইল নস 


উপনিষদ 


বেদান্ত সাহিত্য ও প্রধান উপনিষদ গ্রস্থগুলি অনুবাদ করে রামমোহন বাংলায় সংস্কৃত-চর্চার 
একটি প্রায়-নিরুদ্ধ দরজা খুলে দিয়েছিলেন। রামমোহন সম্পাদিত ও অনুদিত ীশোপনিবদ১ 
এর একটি ছিন্নপত্র কিভাবে দেবেন্দ্রনাথের জীবনের মোড় ঘুরিয়ে দিয়েছিল, তা তার 
আত্মজীবনীর পাঠক মাত্রই জানেন। উপনিষদের শ্রুতিগুলি রবীন্দ্রনাথের মনের উপর প্রভূত 
প্রভাব বিস্তার করেছে” সুখময় ভট্টাচার্য বলেছেন, 
“রবীন্দ্রনাথের 'রচনায় উপনিষদের প্রভাব খুব বেশি। তার প্রবন্ধ সমূহের এক- 
তৃতীয়াংশ উপনিষম্মলক তথা উপনিষদ্গন্ধী--একথা বললে সম্ভবতঃ অত্যুক্তি হয় 
না। উপনিষদকে অবলম্বন করে তার অনেক কবিতাও রয়েছে। উপনিষদের কিছু 
কিছু ভাষাস্তর বা রূপান্তরও তার রচনায় দেখতে পাই।”৯৫ 
রবীন্দ্রনাথ মনে করতেন, "উপনিষৎ ভারতবর্ষের ব্রহ্মাজ্ঞানের বনস্পতি।”১৬ হেমস্তবালা 
দেবীকে লিখিত এক পত্রে কবি লিখেছেন-_ 
“আমার জীবনের মহামন্ত্র পেয়েছি উপনিষদ থেকে........”১৭ 
রবীন্দ্ররচনায় ঈশ, কেন, কঠ, প্রশ্ন, মণ্ডুক, মাগুক্, তৈশ্তিরীয়, ছান্দোগ্য, বৃহদারণ্যক, শ্বেতাশ্বতর 


২৯৬ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


ও উত্তরনারায়ণ- এই এগারোখানি উপনিষৎ হতে শ্রুতি আহত হয়েছে। রেনের্সাসের বহু 
সূত্র ক্রিয়াশীল ছিল রবীন্দ্রনাথের একান্তিক ও কবিজনোচিত উপনিষদ-চর্চায়। 
ব্রন্মা সত্য, জগৎ মিথ্যা'র বৈদাস্তিক শঙ্কর-ভাষ্যের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথ উপনিষদের 
'“সোইহং-তত্ত্বের নতুন ভাষ্য দিয়েছিলেন, যার মর্মার্থ হল “আমি তাঁর সঙ্গে এক, যিনি 
আমার চেয়ে বড়ো। ১৮ উপনিষদের এই মন্ত্রটর সরল অর্থ ছেড়ে যারা শ্রাস্তপথে চলেন, 
তাঁদের তিনি বিদ্রপ করেছেন এই ভাষায়, 
অনুবাদ করে নেন নিরতিশয় নৈক্বম্ট ও নির্মমতায়। তাঁরা দেহকে পীড়ন করেন 
জীবপ্রকৃতিকে অস্বীকার করবার স্পর্ধায়।........তারা যাকে ভূমা বলেন, তিনি উপনিষদে 
উক্ত সেই ঈশ নন যিনি সকলকেই নিয়ে আছেন ; তাদের ভূমা সব কিছু হতে 
বর্জিত, সুতরাং তার মধ্যে কর্ম-তত্ব নেই।”১৯ 
রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে প্রত্যেক মানুষের অভিব্যক্তির দু”টি মেরু। একটি তার “অহং* যা 
“আপনাতে আপনি সীমাবদ্ধ" ; অন্যটি আত্মা” যা “সর্বত্র পরিব্যাপ্ত'। উপনিষদে মানুষের 
অন্তর্নিহিত এই দ্বৈত সন্তার কথা বলা হয়েছে। মানবজীবনে অহরহ চলছে এই অহং ও 
আত্মার দ্বৈত লীলা। তিনি মনে করেন ভূমাকে লাভ করার জন্য লোকালয় ছেড়ে গিরিগহুরে 
যাবার প্রয়োজন নেই। ভূমার জন্য যে সাধনার প্রয়োজন তা মানবিক সাধনা। 
তাকে যতই মার্জনা করি, শোধন করি. তা মানবচিত্তকে কখনোই ছাড়াতে পারে 
না।.......মানুষকে বিলুপ্ত করে যদি মানুষের মুক্তি, তবে মানুষ হলুম কেন।”২০ 
এই জীবনবাদী মানবিকতাই হচ্ছে রেনে্সীসের মূলকথা। পেত্রার্কা বা বোক্কাচিওর সাহিত্যে, 
রাফায়েল বা টিশিয়ানের চিত্র-চর্চায়, ফিকিনো বা পম্পোনাঙ্জির দর্শন-চর্চার এমন কি জুলিয়াস- 
২য় বা লিও-১০ম-এর মতো পোপের জীবনচর্যাতেও ব্যক্ত হয়েছিল এই জীবনবাদী দৃষ্টি। 
ভাল্লার মতো বিশ্বাসী হিউম্যানিস্ট, যিনি বলতেন___“যুক্তি নয়, আমরা থাকি বিশ্বাসের বলে", 
তিনিও জীবনের সম্তোগবাদ নিয়ে একটি চিত্তাকর্ষক প্রস্তাব রচনা করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ 
“বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি, সে আমার নয় |....... 
ইন্দ্িয়ের দ্বার 
রুদ্ধ করি যোগাসন, সে নহে আমার। 
যে কিছু আনন্দ আছে দৃশ্যে গন্ধে গানে 
তোমার আনন্দ রবে তার মাঝখানে ॥” 
তৈভিরীয়” উপনিষদে ভূগুবল্লীর ষষ্ঠ অনুবাকে বলা হয়েছে__ 
“আনন্দান্ধেব খশ্থিমানি ভূতানি জায়স্তে। আনন্দেন জাতানি জীবস্তি। 
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সব কিছু আনন্দ থেকে জাত হয়েছে, আনন্দের দ্বারা জীবিত রয়েছে, আনন্দের দিকে 
চলেছে। রবীন্দ্রনাথ এই গুঁপনিষদিক আনন্দবাদকে গ্রহণ করেছিলেন তার জীবনে ও সৃষ্টি 
কর্মে। নেতিবাদী বিষাদ বা শুঙ্কতা নয়, স্থাস্ত্যোজ্্বল আনন্দবাদ, যা দুঃখকে শেষ বলে 
মানে না, মানে সোপান বলে, তা তার সৃষ্টি-মূলে বিদ্যমান। 
“জীবনের দুঃখে শোকে তাপে 
খাধির একটি বাণী চিন্তে মোর দিনে দিনে হয়েছে উদ্জ্বল__ 
আনন্দ অমৃতরূপে বিশ্বের প্রকাশ।”২১ 
তার আনন্দবাদী চিন্তার প্রকাশ ঘটেছে খেয়া'র “আগমন; “দান” প্রভৃতি কবিতায় ; 
'গীতালি 'র নানা গানে ; “শারদোৎসব * “মুকুট *, 'অচ্লায়তন: রাজা; ডাকঘর: “ফারুনী' 
নাটকে। শ্বেতাশ্থতর” (৩/৮) উপনিষদে ধ্বনিত হয়েছে অন্ধকারের মধ্যে থেকে জ্যোতির্ময় 
সন্তার আলোকিত জাগরণের মন্ত্র। 
“বেদাহমেতং পুরুষং মহান্তম্‌ আদিত্যবর্ণং তমসঃ পরস্তাৎ।” 
কল্পনা” কাব্যে “রাত্রি কবিতাটি তারই উপর ভিত্তি করে লেখা-_ 
“স্তম্ভিত তমিস্রপুগ্র কম্পিত করিয়া অকস্মাৎ 
অর্ধরাত্রে উঠেছে উচ্ছাস 
সদ্যস্ফুট ব্রহ্মমন্ত্র আনন্দিত খষিকষ্ঠ হতে 
আন্দোলিয়া ঘন তন্দ্রারাশি।.........৮ ২২ 
'কঠোপনিবদ:এর (১/৩/১৪) খষি ডাক দিয়ে বলেছিলেন-_ 
“উত্ভিষ্ঠত জাগ্রত প্রাপ্য বরাণ নিবোধত। 
ক্ষুরস্যধারা নিশিতা দুরত্যয়া দুর্গং পথন্ডৎ কবয়ো বদন্তি।” 
রবীন্দ্রনাথ অন্তত পঁচিশবার এই শ্রুতিটিকে স্মরণ করেছেন। ধর্ম গ্রহে এনুষ্যত্ব' 
প্রবন্ধটিতে কবি বলছেন__ 
“পুষ্পের পক্ষে পুষ্পত্ব যত সহজ, মানুষের পক্ষে মনুষ্যত্ব তত সহজ নহে। 
মনুষ্যত্বের মধ্য দিয়ে মানুষকে যাহা পাইতে হইবে তাহা নিদ্বিত অবস্থায় পাইবার 
নহে। এই জন্যই সংসারের সমস্ত কঠিন আঘাত আমাদিগকে এই কথা বলিতেছে 
_ উত্তিষ্ঠত জাগ্রত ......” ২৩ 
ইতালীয় রেনেসাসে পিকো দেল্লা মিরান্দেল্লো তার “অন দ্য ডিগনাটি' অব ম্যান' নামক 
সুবিখ্যাত প্রস্তাবে মানুষের ব্যক্তিত্বের নিরস্তর কর্ষণের কথা বলেছিলেন। ইতালির বহুমুখী 
প্রতিভার অধিকারী আলবের্তি লিখেছেন, 
তুলতে হবে, নইলে তাতে মরচে পড়ে যাবে।” 


২৯৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


'এতরেয় ব্রাঙ্মাণ-এ (৩/৩৩) শুনঃশেফের উপাখ্যানে বলা হয়েছে-_- 
“চলতে যে শ্রান্ত তার শ্রী-র অন্ত নেই-_-হে রোহিত এই কথাই চিরদিন শুনেছি। 
যে চলে, দেবতা ইন্দ্রও তার সখা হয়ে তার সঙ্গে সঙ্গে চলেন। যে চলতে চায় 
না, সে শ্রেষ্ঠ জন হলেও ক্রমে নীচ হতে থাকে। অতএব এগিয়ে চল। এগিয়ে 
চল।” চেরৈবেতি চরৈবেতি”)২৪ 
রবীন্দ্রনাথের জীবনসাধনায় ও সৃজনকর্মে এই গতিশীলতার সূত্র বিপুল প্রেরণা সথ্ণর 
করেছে। তার বলাকা" কাব্যগ্রন্থের মধ্যে আছে এই গতির গান। 
জগৎ ও জীবন সম্পর্কে একটি সমগ্রতার বোধ, সমস্ত রকম বিচ্ছিন্নতা ও বিক্ষিপ্ততার 
মধ্যে বিদ্যমান একটি সামপ্রস্য-সুষমা ; গতিময়, আনন্দ-স্পন্দিত জীবনবাদে সুগভীর বিশ্বাস 
-_ এসবই রবীন্দ্রনাথ পেয়েছিলেন উপনিষদের জগৎ থেকে। 
“সমস্ত চঞ্চলতার মাঝখানে একটি স্থিতি আছে বলিয়া সেই বিধৃতি সূত্রে আমরা 
যাহা কিছু জানিতেছি নইলে সেই জানার বালাই মাত্র থাকিত না-_যাহাকে মায়া 
বলিতেছি তাহাকে মায়াই বলিতে. পারিতাম না যদি কোনোখানে সত্যের উপলবি 
না থাকিত।”২৫ 
১৩২১ বঙ্গাব্দ ৭ই পৌষের উৎসব-ভাষণে রবীন্দ্রনাথ উপনিষদের প্রথম মন্ত্রটি উচ্চারণ 
করে বলেছিলেন, 
“আনন্দের নদী শাখায় প্রশাখায় বয়ে যাচ্ছে, ঘরে ঘরে স্বামী-স্ত্রীর পবিত্র প্রীতিতে 
পিতা-মাতার গভীর স্লেহে- মাধুর্য ধারার অবসান নেই। অজস্ব ধারায় সেই জীবন, 
সেই আনন্দ, সেই প্রেম প্রবাহিত ; ভোগ করো, আনন্দে ভোগ করো। আকাশের 
নীলিমায়, কাননের শ্যামলিমায়, জ্ঞানে প্রেমে আনন্দে ভোগ করো, পরিপূর্ণ রূপে 
ভোগ করো।”২৩ 
রেনেরসীসের হিউম্যানিস্টরা যেমন “ভিতা একতিভা' বা “সক্রিয়তাই জীবনের ধর্ম- একথা 
বলেছিলেন, তেমমি বলেছিলেন “ভিতা কনতেমপ্লাতিভা'র কথাও। পেত্রার্কা তার 
“ফেমিলিয়ারিজ-এ ৮৮.১.১৮) বলেছেন, এ! 9০08 178৬6 50019611018 15 6000121..7 
রেনেসীস হিউম্যানিজম তাই কারো কারো মতে “5917 08101$8001) 01 11",২৭ মন্ত্রে 
যে কথা বলা হয়েছিল সৃত্রাত্মক নির্দেশে-_“আত্মানং বিদ্ধি' বা “উত্ভিষ্ঠত জাগ্রত প্রাপ্য বরাণ 
নিবোধত', রবীন্দ্রনাথে এসে তা পল্পবিত মুখরতা লাভ করেছে__ 
“আপনাকে এই জানা আমার ফুরাবে না।”২৮ 
উপনিষদ থেকে আহত অন্যতর মুলসূত্রটি হচ্ছে বিশ্ববোধ। নিজেকে প্রসারিত করে 
বিশ্বজগৎ ও বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে সংযুক্ত করার অভিমন্ত্র তিনি উপনিষদ থেকে গ্রহণ 
করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ তার “জীবনস্থাতি“তে লিখেছেন, 
“আমার বেশ মনে আছে, আমি “ভূ ভূর্বঃ স্বঃ' এই অংশকে অবলম্বন করিয়া 
মনটাকে খুব প্রসারিত করিতে চেষ্টা করিতাম।” 
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“আমাদের ধ্যানের মন্ত্রে এক সীমায় রয়েছে ভূ তুরবঃ স্বঃ, 
অন্য সীমায় রয়েছে আমাদের ধী, আমাদের চেতনা ।” ২৯ 
বিশ্বের দিকে মুখ করে উদাত্ত-চিত্ত যে মন্ত্র উচ্চারিত হয়েছিল প্রাচীন ভারতে-_“শৃরবস্ত 

বিশ্বে অমৃতস্য পুত্রা...........” রবীন্দ্রনাথ ছিলেন তারই উত্তরসূরি। প্রাচ্য-পাশ্চাত্য মিলনের 
সূত্রও তিনি পেয়েছিলেন উপনিষদ থেকেই। 

“পশ্চিম-মহাদেশ বাহ্য বিশ্বে মায়ামুক্তির সাধনা করছে ; সেই সাধনা ক্ষুধা তৃষ্ণা 

শীত গ্রীষ্ম রোগ দৈন্যের মূল খুঁজে বের করে সেইখানে লাগাচ্ছে ঘা ; এই হচ্ছে 

মৃত্যুর মার থেকে মানুষকে রক্ষা করার চেষ্টা, আর পূর্ব-মহাদেশ অস্তরাত্মার যে 

সাধনা করেছে সেই হচ্ছে অমৃতের অধিকার লাভ করবার উপায়। অতএব পূর্ব- 

পশ্চিমের চিত্ত যদি বিচ্ছিন্ন হয় তাহলে উভয়েই ব্যর্থ হবে ; তাই পূর্ব-পশ্চিমের 

মিলনমন্ত্র উপনিষৎ দিয়ে গেছেন। বলেছেন বিদ্যাঞ্যাবিদ্যাঞ্চ ইত্যাদি।” ৩০ 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 

“আমাদের উপনিষদের বাণীতে কোনো বিশেষ দেশ-কালের ছাপ নেই-_তার মধ্যে 

এমন কিছুই নেই যাতে কোনো দেশের কোনো লোকের বাধতে পারে।......... তার 

মধ্যে বিশেষ দেশের কোনো সংকীর্ণ বিশেষত্বের ছাপ নেই।” ৩১ 

রেনেসীসের সংস্কৃতি কসমোপলিটান। দেশ-বিশেষে তার সূচনা হলেও তার হিউম্যানিস্ট 

ও শিল্পীরা রেনের্সাসের জ্ঞান ও শিক্পচর্চায় এনে দিয়েছিলেন এক সর্বজনীন বৈশ্থিকতা। 
লিওনার্দোর “মোনালিসা” ও রাফায়েলের “স্কুল অব এথেন্গ” ইতালির একান্ত ছবি নয়, সারা 
পৃথিবীই তার অংশভাক্‌। রবীন্দ্রনাথ কেন উপনিষদের প্রতি জ্ঞাপন করেছিলেন তার 
অনুরাগকম্পিত শ্রদ্ধা ও ভালোবাসা, তা বোঝা যায় তার বিচারশীল পরিগ্রহণ, প্রয়োগ ও 
ব্যাখ্যা থেকে। রেনেসসীসের বহতর মৌলিক সূত্রের প্রেরণা ও সমর্থন তিনি পেয়েছিলেন 
উপনিষদের পৃথিবী থেকে। তাই কেউ-কেউ বলেছেন, “রবীন্দ্রনাথের কবিমানসের বিকাশে 
উপনিষদের মন্ত্ররাজির প্রভাব ছিল অতিশয় সুদূরপ্রসারী ।”৩২ 


রামায়ণ-মহাভারত 


রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“রামায়ণ-মহাভারতকে মনে হয়, যেন জাহুবী ও হিমাচলের ন্যায় তাহারা ভারতেরই, 
ব্যাস বাশ্মীকি উপলক্ষ্য মাত্র।” ৩৩ 
“রামায়ণ মহাভারত ভারতবর্ষের চিরকালের ইতিহাস। অন্য ইতিহাস কালে কালে 
কতই পরিবর্তিত হইল, কিন্তু এ ইতিহাসের পরিবর্তন হয় নাই। ভারতবর্ষের যাহা 
সাধনা, যাহা আরাধনা, যাহা সংকল্প, তাহারই ইতিহাস এই দুই বিপুল কাব্যহর্ম্ের 
মধ্যে চিরকালের সিংহাসনে বিরাজমান।” ৩৪ 


৩০০ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


“ইহার সরল অনুষ্টুপ ছন্দে ভারতবর্ষের সহস্র বৎসরের হৃৎপিগু স্পন্দিত হইয়া 
আসিয়াছে ।........... ইহাতে যে সৌভ্রাত্র, যে সত্যপরতা, যে পাতিব্রত্য, যে প্রভুভক্তি 
বর্ণিত হইয়াছে, তাহার প্রতি যদি সরল শ্রদ্ধা ও অন্তরের ভক্তি রক্ষা করিতে পারি 
তবে আমাদের কারখানাঘরের বাতায়ন-মধ্যে মহাসমুদ্রের নির্মল বায়ু প্রবেশের পথ 
পাইবে ।” ৩৫ 
“আমার অল্প বয়স হইতেই মহাভারত আমাকে বিস্মিত করিয়াছে। ইহা ভারতবর্ষের 
হিমালয়ের মতো যেমন উত্তুঙ্গ তেমনি সুদূর প্রসারিত।.........একাধারে এমন বিপুল 
বিচিত্র সাহিত্য আর কোনো ভাষায় নাই। ইহা নিশ্চিত করিয়া বলিতে পারি যে, 
মহাভারত না পড়িলে আমাদের দেশের কাহারো শিক্ষা সম্পূর্ণ হইতে পারে না।” ৩৬ 
রামায়ণ » “মহাভারত -এর মহাগীতি রবীন্দ্রনাথের চিন্তে কি ধরনের সুরমূর্ছনা জাগিয়ে 
কথা নয়, নরচন্দ্রমার কথা। 
“রামায়ণে দেবতা নিজেকে খর্ব করিয়া মানুষ করেন নাই, মানুষই নিজ গুণে দেবতা 
হইয়া উঠিয়াছেন।” ৩৭ 
“ভাষা ও ছন্দ” কবিতায় রবীন্দ্রনাথের বাল্মীকি দেবর্ষি নারদকে বলেছেন, 
“দেবতার সুবগীতে দেবেরে মানব করি আনে, 
তুলিব দেবতা করি মানুষেরে মোর ছন্দ গানে ।”৩৮ 
'রামায়ণ -এর প্রসঙ্গ ও উপাদান, উপকাহিনী ও ভাবগত আবেগ রবীন্দ্রনাথের গদ্যে- 
পদ্যে ফিরে-কিরে এসেছে। “প্রাচীন সাহিত্য; “সাহিত্যক* “পরিচয়” শিক্ষা; “ইতিহাস, 
'পঞ্চভূত”, প্রভৃতি প্রবন্ধ গ্রহে ; “বাশ্মীকি-প্রতিভা: “কালমৃগ়া ” প্রভৃতি গীতিনাট্যে ; “ভাষা 
ও ছন্দ" “পতিতা” “অহল্যার প্রতি”, “পুরস্কার প্রভৃতি কবিতায় ; রিক্ুকরবী' নাটকের 
ভূমিকাংশে এসেছে রামায়ণের প্রসঙ্গ ও উপাদান। 
আদর্শ মনুষরূপে “মহাভারত *-এর কৃষ্চরিত্র বঞ্কিমের কাছে যে গুরুত্ব পেয়েছিল, 
রবীন্দ্রনাথ তাকে সেই গুরুত্বে দেখেননি, তবে এহাভারত'কে তিনি মর্যাদার দৃষ্টিতেই 
দেখেছিলেন। “মুরোপ-যাত্রীর ডায়েরি র ভূমিকায় তিনি লিখেছেন, 
“এক মহাভারত পড়িলেই দেখতে পাওয়া যায় আমাদের তখনকার সভ্যতার মধ্যে 
জীবনের আবেগ কত বলবান ছিল ।.......... তখনকার সমাজ ভালোয়-মন্দয় আলোক- 


দ্বারা সর্বদা জাগ্রত শক্তিপূর্ণ সমাজের মধ্যে আমাদের প্রাচীন বৃযঢ়োক্ক শালপ্রাংশু 
সভ্যতা উন্নত মন্তকে বিহার করত।” ৩৯ 


রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনে্সীসের স্বর্ণ -শতদল ৩০১ 


ইতালীয় রেনের্সাসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা গ্রীক সভ্যতাকে আকর্ষণীয় মনে করত 
তার পেগান পৌরুষের জন্য ও বলিষ্ঠ জীবনবাদের জন্য। রবীন্দ্রনাথের মহাভারতানুরাগের 
মধ্যে সেই একইরকম দৃষ্টিভঙ্গি বিদ্যমান। 

মহাভারত” থেকে কাহিনী সংগ্রহ করে রবীন্দ্রনাথ একাধিক কাব্যনাট্য রচনা করেছিলেন 
“চিত্রাঙ্গদা” (১২৯৮), বিদায় অভিশাপ" (১৩০১), গানারীর আবেদন” (১৩০৪), 
“নরকবাস” (১৩০৪), ক্শকুত্তী সংবাদ" (১৩০৬)। 

“মহাভারত'-এর আদিপর্বে (অর্জুন বনবাস পর্ব_মহাভারত-_২১৫। ১৩-২৭) আছে 
ভ্রাম্যমাণ অর্জন মণিপুর-রাজ চিত্রবাহনের কন্যা চারুদর্শনা চিত্রাঙ্গদার রূপে মুগ্ধ হন এবং 
তার পাণিগ্রহণ করেন। সমালোচক বলেছেন, 

“কাহিনীর বীজটুকু মহাভারতের কিন্তু এর শাখা, পল্লব, ফুল, ফল-_সবই 
রবীন্দ্রনাথের গড়া বস্ত।”৪০ 

“বিদায়-অভিশাপ" বা কচ ও দেবযানীর কাহিনী সংগৃহীত হয়েছে মহাভারতের আদি- 
পর্বের ৭৫ অধ্যায়_যযাতির উপাখ্যান থেকে। যা ছিল মাত্র ২৩টি অনুষ্টুপ গ্লোকের 
সংক্ষিপ্ত পরিসরে, রবীন্দ্রনাথ তাকেই দৃরস্থৃতির তর্পণ-চিত্রকল্পে ও রোমান্টিক সৌন্দর্যে 
ভরপুর করে এঁকেছেন। 
মধ্যে সংহত করেছেন ও তাকে যুগোচিত আধুনিকতায় স্বাতন্ত্যমণ্ডিত করে তুলেছেন 
গাজারীর আবেদন:এ। “কর্কিস্ভী সংবাদ * এই অনবদ্য নাট্য-কাব্যটির আখ্যান তিনি নিয়েছেন 
“মহাভারত'-এর উদ্যোগ পর্ব (১৪৫-১৪৬ অধ্যায়) থেকে। বলা বাহুল্য, কর্ণ বা কুস্তী 
কোন চরিত্রকেই তিনি মূলানুগ করে আঁকেননি। ঞরপদী-সাহিত্যে চরিত্রগুলি ছিল অন্তর্থস্বহীন। 
রবীন্দ্রনাথ তাদের মধ্যে এনে দিয়েছেন অন্তর্ঘন্ৰের সূক্ষ্ম ঘাত-প্রতিঘাত ; পরিস্থিতি ও 
করে তুলেছেন। সিস্টিন চ্যাপেলের বিশ্ববিমোহী ফ্রেক্কোমালায় মাইকেল আ্যাঞ্জেলো ওল্ড 
টেস্টামেন্টকেই যেন রূপময় করে তুলেছিলেন। কিন্তু চরিত্রগুলির পেশল ভঙ্গিমা ও 
পরিস্থিতির উপস্থাপনা লক্ষ করলে দেখা যায়, সম্পূর্ণ আবহটিতে রেনেসসীসের শিল্পী এনে 
দিয়েছেন যুগোচিত যন্ত্রণা ও তীব্রতার অভূতপূর্ব অভিব্যক্তি। “আদমের জন্ম” ছবিতে ঈশ্বর 
ও ঈশ্বরপুত্রের অবস্থান মুহূর্তটি আ্যাঞ্জেলো বৈদ্যুতিক অভিভবে আপূর্ণ করে যে ভাবে 
রচনা করেছেন, বাইবেলে তার খোঁজ পাওয়া যাবে না। প্রাক্তনকে আশ্রয় করলেও তাকে 
যুগোচিত স্বাতস্ত্ে নতুন করে ব্যাখ্যা করা ও সাজিয়ে নেওয়ার কাজ রেনেসীসে পূর্ণমাত্রায় 
চলেছিল। ব্যক্তিস্বাতস্ত্যের সেই সূচনাযুগেই দেখা যায় একই হবি বিভিন্ন জন এঁকেছেন 
বিভিন্ন ভাবে। লাস্ট সাপার' ছবিটি লিওনার্দো, আ্যাঞ্জেলো উভয়েই এঁকেছেন, কিন্তু কত 


৩০২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


তফাৎ উভয় ছবির কম্পোজিশন ও পরিস্থিতির ব্যাখ্যায়। রবীন্দ্রনাথে অবলম্বিত প্রাচীন 
“যেমন আছ তেমনি এসো' রূপে যে আসেনি, তার ব্যাখ্যা আছে রেনেসাসে সৃচিত ব্যক্তি- 
ভাবনার অনন্যতার মধ্যে। তাই “রামায়ণ মহাভারত ও রবীন্দ্রনাথ" শীর্ষক দীর্ঘ অধ্যায়ের 
শেষে সমালোচককে লিখতে হয়-_ 

“রবীন্দ্র সাহিত্যে অনুসরণ যতটুকু, স্বীকরণ ও নবায়ন তার চেয়েও অনেক বেশী।”৪১ 


কালিদাস 


বেদ, উপনিষদ, রামায়ণ, মহাভারতের অখিল কাব্যসংসারে রবীন্দ্রনাথ গেছেন অনেকটা 
দূরের অতিথি হিসাবে ; সংস্কৃত সাহিত্যের ভুবনে যিনি ছিলেন তার আত্মার আত্মীয়, তার 
নাম কালিদাস। ইতালীয় রেনেসীসে দাস্তে যেমন ভার্জিলের হাত ধরেছিলেন, বঙ্গীয় রেনের্সাসে 
রবীন্দ্রনাথ তেমনি ধরেছেন কালিদাসের হাত। 
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রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 

“আমাদের মধ্যে মনুষ্যত্বের নিবিড় এঁক্য আছে, অথচ কালের নিষ্ঠুর ব্যবধান।” ৪৩ 
কালিদাসের “মেঘদুত* কবির চোখে কি রূপে ধরা দিয়েছিল তার পরিচয় আছে তার 
একাধিক প্রবন্ধে ও কবিতায়। রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যতৃষ্ণা ধাবিত হয়েছিল কালিদাস কল্পিত 
সৌন্দর্যলোকের দিকে। 

স্বপ্নলোকে উজ্জয়িনীপুরে 
খুঁজিতে গেছিনু কবে শিপ্রা নদী পারে 
মুখে তার লোধ্র রেণু, লীলাপদ্ম হাতে,” ৪৪ 
রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্য ভাবনা যেমন “মেঘদ্ূত “এর দ্বারা প্রাণিত হয়েছিল, তার প্রেমভাবনা 
তেমনি অনুপ্রাণিত হয়েছিল “কুমারসভব” “অভিজ্ঞান-শকৃস্তল :এর দ্বারা। “চিত্রা” কাব্যে 
সদ্য ন্নানোস্তীর9া, ভাহিতা ডিন হাড়ের কাছে হল নাসির রাতে তরি 


তৃণ শূন্য করি। নিরন্ত্র মদনপানে 
চাহিলা সুন্দরী শান্ত প্রসন্ন বয়ানে ।” ৪৫ 


রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ -শতদল ৩০৩ 


পরিপূর্ণ সৌন্দর্য যে কামনার দ্বারা অপবিত্র হতে পারে না, তা যে অপাপবিদ্ধ-_এ 
অনুভব কালিদাসের 'কুমারসভব*এ ছিল। ইতালীয় রেনেসীসে “ভেনাসের জন্ম * খ্যাত 
বতিচেল্লি থেকে জর্জিনো অনেকেই এ ছবি আমাদের উপহার দিয়েছেন। 
প্রেম-চেতনার মতো প্রকৃতি-চেতনার দিক থেকেও রবীন্দ্রনাথ ছিলেন কালিদাসের 
অনুগামী। প্রকৃতির সঙ্গে একই লয়ে মেলানো-মেশানো জীবনের গল্প কালিদাস আমাদের 
শুনিয়েছেন তার বিভিন্ন কাব্যে। “শিঙ্গণ' গ্রন্থে কবি 'তপোবন' প্রবন্ধে বলেছেন, 
“ভারতবর্ষে যে দুই বড়ো প্রাচীন যুগ চলে গেছে, বৈদিক যুগ ও বৌদ্ধ যুগ, সে 
দুই যুগকে বনই ধাত্রীরূপে ধারণ করেছে।.........কালিদাস যে বিশেষভাবে ভারতবর্ষের 
কবি তা তার তপোবন চিত্র থেকেই সপ্রমাণ হয়। এমন পরিপূর্ণ আনন্দের সঙ্গে 
তপোবনের ধ্যানকে আর কে মূর্তিমান করতে পেরেছে।” ৪৬ 
প্রকৃতির পরিবর্তমান -খাতু-সৌন্দর্যকে কাশিদাস বিভিন্ন কাব্যে বিশেষ ভূমিকা ও গুরুত্ব 
দিয়ে রূপায়িত করেছেন। হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর ভাষায়, 
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অধিরাজ হিসাবে। কালিদাসের মত রবীন্দ্রনাথও ষড় খতুর কবি। বিভিন্ন গীতি-আলেখ্যের 
মধ্যে দিয়ে তিনি তুলে ধরেছেন খতু-বৈচিত্র্ের সৌন্দর্য। তাঁর “নটরাজ' (খতু-রঙ্গশালা) 
গীতি-আলেখ্যতে আছে ছয় খতুর পৃথক পৃথক বৈভব। প্রকৃতির বিচিত্র ও বিরাট সুরের 
সঙ্গে মানুষকে মিলিয়ে দেখেছেন কালিদাস। রবীন্দ্রনাথ তার এই দৃষ্টিভঙ্গির প্রশংসা করতে 
গিয়ে বলেছেন, 
“বিরাট প্রকৃতির মাঝখানে যেখানে যার স্থান সেখানে তাকে স্থাপন করে দেখলে 
তার অততযুগ্রতা থাকে না ; সেইখান থেকে বিচ্ছিন্ন করে এনে কেবলমাত্র মানুষের 
গণ্ডির মধ্যে সংকীর্ণ করে দেখলে তাকে ব্যাধির মতো অত্যন্ত উত্তপ্ত এবং রক্তুবর্ণ 
' _ দেখতে হয়।”৪৮ 
মানুষ ও প্রকৃতির এই পরম্পর-সাপেক্ষ জীবনের বন্দনা ইতালীয় রেনের্সীসের চিত্রকলাতেও 
মেলে। সেখানে বতিচেশ্লির ভেনাস সমুদ্র থেকে উঠে আসে, লিওনার্দোর ভাজিন অব দ্য 
রক” পার্বত্য প্রতিবেশে বসে আদর করে সনাতন খ্বীষ্ঠীয় শিশুটিকে, জর্জিনোর “শিপিং 
ভেনাস” তার অনাবৃত সৌন্দর্য নিয়ে ঘুমিয়ে থাকে প্রকৃতির অদিগন্ত পটভূমিতে । রবীন্দ্রনাথ 


৩০৪ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


কালিদাসের প্রকৃতি চেতনাকেই যেন বিস্তীর্ণ করে এঁকেছেন তার অজস্র গানে ও কবিতায়। 
সেখানে আছে নিদাঘ-বন্দনা ও 'বর্ধা-মঙ্গল' ; “এসেছে শরৎ' ও “হায় হেমন্ত লক্ষ্মী”; “শীতের 
হাওয়ায় লাগল নাচন আমলকির এই ডালে ডালে, ও “আজি বসন্ত জাগ্রত দ্বারে? 
আসলে সমানধর্মা কবি হিসাবে রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের মুকুরে দেখেছিলেন নিজেরই 
অতিমার্জিত মুখ। একজন সমালোচক তাই বলেছেন, 
“বহুকাল পরে বাংলা কবিতায় কালিদাস আবার নতুন করিয়া বাঁচিয়া উঠিয়াছেন। 
যাহারা রবীন্দ্রনাথের কাব্য পড়িয়াছেন তাহারা জানেন যে, শত মন্লিনাথেও এতকাল 
যাহা করিতে পারেন নাই, আজ তাহা একজন কবির দ্বারাই সম্ভব হইয়াছে। 
মেঘদূতের কবি-স্বর্গকে বাঙালী আজ যেমন করিয়া জয় করিয়া লইতে পারিয়াছে, 
তেমনি করিয়া আর কেহ কখনও করিতে পারে নাই।........তাই আজিকার দিনে 
কালিদাস শুধু বাঁচিয়া আছেন বলাই যথেষ্ট নয়, বলিতে হইবে- কালিদাসের 
পুনর্জন্ম হইয়াছে।” ৪৯ 


অন্যান্য সংস্কৃত কবি 


কালিদাসকে রবীন্দ্রনাথ যে ভাবে স্বীকার করেছেন, সেভাবে আর কাউকে নয়। কিন্তু 
অন্যান্য সংস্কৃত-কবির কাব্যও তার অনুরাগমিশ্রিত শ্রদ্ধা অর্জন করেছিল। সম্ভবপর ক্ষেত্রে 
তিনি তাদের প্রেরণাও মেনেছেন। ভবভৃতি, বাণভষ্ট, মাঘ, বিশাখ দত্ত ; “অমরুশতক 
ব্ভিনের “চৌর-পধ্গাশিকা» জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ -_-এদের উল্লেখ, অনুবাদ ও প্রভাব 
রবীন্দ্র-সাহিত্যে অসুলভ নয়। ভবভূতি প্রেমতাপস। প্রেমের মূলে জন্ম জন্মান্তরের সম্পর্ক 
বিদ্যমান _“পুরানো বা জল্মাস্তর নিবিড়বন্ধঃ পরিচয়ঃ।' (উঃ চঃ ৫1১৬।১৬) রবীন্দ্রনাথের 
কবিমানসেও এপ্্রত্যয়ের পরিচয় আছে__ 
“তোমারেই যেন ভালোবাসিয়াছি 
শতরূপে শত বার 
জনমে জনমে, যুগে যুগে অনিবার।”৫০ 
রবীন্দ্রনাথকে গভীরভাবে নাড়া দিয়েছিলেন আর একজন সংস্কৃত কবি। তিনি “কাদরী 
রচয়িতা বাণভট্ট। রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে_ 
“সমস্ত কাদন্বরীকাব্য একটি চিত্রশালা। সাধারণত লোকে ঘটনা বর্ণনা করিয়া গল্প 
করে ; বাণভট্ট পরে পরে চিত্র সঙ্জিত করিয়া গল্প বলিয়াছেন ; এজন্য তাহার 
গল্প গতিশীল নহে, তাহা বর্ণচ্ছটায় অঙ্কিত। চিত্রগুলিও যে ঘনসংলগ্ন, ধারাবাহিক 
তাহা নহে, এক-একটি ছবির চারিদিকে প্রচুর কারুকার্য বিশিষ্ট বহু বিস্তৃত ভাষার 
সোনার ফ্রেম দেওয়া। ফ্রেম-সমেত সেই ছবিগুলির সৌন্দর্য-আত্বাদনে যে বঞ্চিত 
সে দুর্ভাগা।”৫১ 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল ৩০৫ 


নারী-সৌন্দর্যের নিলুষ রূপ-কল্পনা বাণভট্রে ছিল। অচ্ছোদ সরোবরে রাজপুত্র চন্্রাপীড় 
তপস্যারতা মহাশ্বেতার সাক্ষাৎ পেয়েছিলেন। শিবোপাসনারতা বা স্বানার্থিনী মহাশ্বেতার 
ছবি রবীন্দ্র-সাহিত্যে নানা জায়গায় ছায়া বিস্তার করেছে। “চিত্রা” কাব্যের “প্রেমের অভিষেক" 
কবিতায় আছে__ 


বীণা হস্তে লয়ে তপস্থিনী মহাশ্বেতা 

মহেশ মন্দিরতলে বসি একাকিনী 

অন্তর-বেদনা দিয়ে গড়িছে রাগিণী 

সান্ত্বনা সিঞ্চিত ৮ ৫২ 

“চিত্রা'র “বিজয়িনী” কবিতায় আছে সংযম-সংহত নারী-সৌন্দর্যের অপরূপ বাসস্তিক 

বর্ণনা। ইতালীয় রেনের্সীসের শিল্পীরা এন্দ্রিয়িক ও অপাপবিদ্ধ নারী-সৌন্দর্যের বিশ্ববিমোহী 
উৎসব রচনা করে গেছেন তাদের রঙ তুলি দিয়ে। জোন্তো, বতিচেল্লি, রাফায়েল, লিওনার্দো, 
করেরিজ্জো, বেলিনি, জর্জিনো, টিশিয়ান প্রমুখ চিত্রকরদের তুলিতে শত শত ভার্জিন, 
বতিচেল্লির “ভেনাস; বা জর্জিনোর “নিারতা ভেনাস* তাদের সমূহ নগ্নতা নিয়েও 
পাপপুণ্যের অতীত সৌন্দর্যের অধিকারিণী। রবীন্দ্রনাথ যখন “কাদন্বরী”র মহাশ্বেতার প্রেরণায় 
এবং তার সঙ্গে আপন সৌন্দর্যচেতনা যুক্ত করে 'বিজয়িনী'র পরিপূর্ণ রূপ ফুটিয়ে তোলেন, 
তখন রেনের্সাসের সৌন্দর্য চেতনাটিকেই ফিরে পাওয়া যায়। 

“সোপানে-সোপানে, তীরে উঠিলা রূপসী-_ 

ত্রস্ত কেশভার পৃষ্ঠে পড়ি গেল খসি। 

অঙ্গে অঙ্গে যৌবনের তরঙ্গ উচ্ছল 

লাবণ্যের মায়ামন্ত্রে স্থির অচঞ্চল 

বন্দী হয়ে আছে; তারি শ্িখরে-শিখরে 

পড়িল মধ্যাহ্ন রৌদ্র ললাটে, অধরে, 

উরু'পরে, কটিতটে, স্তনাগ্রচ্ড়ায়, 

বাহুযুগে, সিক্তদেহে রেখায় রেখায় 

ঝলকে ঝলকে ।”৫৩ 

“জীবনস্থাতি "তে রবীন্দ্রনাথ স্বীকার করেছেন হেবর্ধিন সংকলিত 'পুরাতন সংস্কৃত কাব্য- 

সংখহ" গ্রন্থে তিনি “অমরু শতক 2এর “মৃদঙ্গঘাতগন্তীর' গ্লোকগুলি পড়ে মুগ্ধ হয়েছিলেন। 
শুধু ছন্দের হিল্লোল নয়, তার নায়িকা পরিকল্পনা যে রবীন্দ্রনাথের মনে ছায়া বিস্তার 
করেছিল তা তার মহুয়া” কাব্যের 'নাম্গী' কবিতাশগুচ্ছ পড়লে আন্দাজ করা যায়। 
বাংলার রেনেসীস-২০ 


৩০৬ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


জয়দেবের ছন্দই আকর্ষণ করেছিল বেশি। “হন্দ" গ্রন্থে তিনি বারংবার “গীতগোবিন্দ-এর 
ছন্দকে স্মরণ করেছেন। 
“আকাশ কালো মেঘে স্নিগ্ধ, বনভূমি তমাল গাছে শ্যামবর্ণ, ব্যাপারটা এর বেশী 
কিছুই নয় ; খবরটা একবারের বেশী দুবার বললে ধমক দিয়ে থামিয়ে দিই। কবি 
বরাবরের মতো বলতে থাকলেন- মেঘৈর্মেদুরমন্বরং বনতুবঃ শ্যামা্তমালদ্রমৈঃ। 
মনোহরণ করতে ।”৫5 
বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনাকালে সংস্কৃত-চর্চা মূলত নিবদ্ধ ছিল পাণ্ডিত্যপূর্ণ ও শাস্ত্রিক 
অনুবাদ কর্মের মধ্যে। ক্রমশ বক্ষিমচন্দ্র প্রমুখ সৃজনশীল প্রতিভার সৌজন্যে সেই সংস্কৃত- 
চর্চা তীব্র গতিশীল নদীর আকার নেয়। রবীন্দ্রনাথে এসে সেই বহ্ধারাযুক্ত সংস্কৃত-চর্চার 
নদী যেন সমুদ্রের ব্যাপ্তি ও আকার গ্রহণ কবে। সংস্কৃত সাহিত্যের এমন শিখর নেই যেখান 
থেকে রবীন্দ্র প্রতিভার মহাসমুদ্রে নেমে আসেনি জীবনরসের সম্ীবনী ধারা। প্রাচীন সংস্কৃতির 
এমন সুপরিব্যাপ্ত ও সৃজনময় নবায়ন ইতালীয় রেনেসীসেও অদৃষ্ট ছিল। 


বৌদ্ধ সংস্কৃতি 


উনিশ শতকে বালী লিপ্ত হয়েছিল প্রাচীন ভারতের অনুসন্ধানে। জীবনকে নতুন করে 
সাজিয়ে তোলার জন্য তাদের এই অতীত প্রয়াণ প্রথম দিকে সংস্কৃত ভাষাশ্রিত বেদ- 
উপনিষদ, রামায়ণ-মহাভারত, কালিদাস-ভবভূতির দিকে নিবদ্ধ থাকলেও, ক্রমশ এ-সত্য 
তাদের গোচরে আসে যে, বাঙালী-সভ্যতার বুনিয়াদ হিন্দু-স্তরের দু'হাত নীচেই বৌদ্ধ -স্তর 
বিদ্যমান। 
রামমোহন-বিদ্যাসাগরের দৃষ্টি এদিকে পড়েনি। বৌদ্ধ সংস্কৃতির প্রতি আগ্রহ এসেছিল 
একটু ঘুরপথে। উইলিয়াম জো প্রতিষ্ঠিত এশিয়াটিক সোসাইটি” (১৭৮৪) বাংলার 
নবজাগরণে সে ধরনের উল্লেখযোগ্য ভূমিকা পালন করতে না পারলেও প্রাচীন শাস্ত্র ও 
পুঁথি উদ্ধারের যে কর্মসূচি তারা গ্রহণ করেছিলেন, সেই পথ ধরে এসেছিলেন প্রাচ্যবিদ্যা 
চর নিষ্ঠাবান কর্মী ও পণ্ডিত রাজেন্দ্রলাল মিত্র (১৮২২-১৮৯১)। বলতে গেলে রাজেন্দ্রলাল 
মিত্রই ছিলেন বাংলায় বৌদ্ধ-চর্চার অগ্রণী পথিকৃৎ। তার ভূমিকা ছিল (রেনে্সীসের আদি 
অর্থে) হিউম্যানিস্ট সুলভ। রবীন্দ্রনাথ জীবনবাদী শিক্পীর দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বৌদ্ধ সংস্কৃতির 
প্রতি জ্ঞাপন করেছিলেন তার শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার অর্্য। সুকুমার সেন বলেছেন, 
“বৌদ্ধ সাহিত্যে রাজেন্দ্রলালের প্রকৃত শিষ্য বলতে যদি কেউ থাকেন তো 
রবীন্দ্রনাথ হরপ্রসাদ শাস্ত্ীর মতো রাজেন্দ্রলাল-দীক্ষিত শিষ্য বৌদ্ধশান্ত্র নিয়ে ভালো 
গবেষণা করেছেন জানি। কিন্তু বৌদ্ধ গ্রন্থে যে সাহিত্তরস আছে তার নি্কর্ষ 
রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কেউ করতে পারেননি, না এদেশে, না বিদেশে ।”৫৫ 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় বেনের্সাসের স্বর্ণ -শতদল ৩০৭ 
সারনাথের মুলগন্ধকুটি বিহারের দ্বারোদঘাটন উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতায় 


“বোধিদ্রমতলে তব সেদিনের মহাজাগরণ 
আবার সার্থক হোক, মুক্ত হোক মহা-আবরণ-__ 
বিস্মৃতির রাত্রিশেষে, এভারতে তোমার স্মরণ 
নবপ্রাতে উঠুক কুসুমি।” ৫৬ 
বুদ্ধ-গয়ায় মন্দ্রি দর্শনে কবির মনে যে ভাব জেগেছিল তাও এপ্রসঙ্গে উদ্ধারের 
যোগ্য-_ 
গয়াতে ভ্রমণ করেছিলেন, সেদিন কেন আমি জল্মাইনি, সমস্ত শরীর-মন দিয়ে 
প্রত্যক্ষ তার পুণ্য প্রভাব অনুভব করিনি?” ৫৭ 
পেত্রার্কা তার “লেটার ট দা এনসিয়েন্ট ডেড এ লিভির যুগে জন্মগ্রহণ না করছে 
পারার জন্য আক্ষেপ করেছিলেন প্রায় এই রকমই ভাষায়। 
বুদ্ধদেবকে রবীন্দ্রনাথ দিয়েছিলেন “শ্রেষ্ঠ মানব'-এর মর্যাদা। বুদ্ধের সময় ভারত-সভ্যতার 
যে ব্যাপ্তি ও বিচ্ছুরণ ঘটেছিল সে-সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ধারণা ও মনোভাব ধরা পড়েছে 
তার একটি ভাষণে-_ 
“ভগবান বুদ্ধ তপস্যার আসন থেকে উঠে আপনাকে প্রকাশিত করলেন। তার 
সেই প্রকাশের আলোকে সত্যদীন্তিতে প্রকাশ হল ভারতবর্ষের। মানব-ইতিহাসে 
তার চিরন্তন আবির্ভাব ভারতবর্ষের ভৌগোলিক সীমা অতিক্রম করে ব্যাপ্ত হল 
দেশে দেশান্তরে........তিনি এসেছিলেন সকল মানুষের জন্যে, সকল কালের 
জন্যে ৮৫৮ 
বৌদ্ধ ধর্মের প্রধান বিশিষ্টতা এই যে মানবতার এশ্বকে সে উদ্বোধিত করেছিল। 
রবীন্দ্রনাথ “জাভা-যাত্রীর পত্র এ লিখেছেন-_ 
“সেদিনকার ভারতবর্ষের বাণী শুষ্কতা প্রচার করেনি। মানুষের ভিতরকার এন্বর্যকে 
সকল দিকে উদ্বোধিত করেছিল-_স্থাপত্যে ভাস্কর্ষযে চিত্রে সংগীতে সাহিত্যে, তারই 
চিহ মরুভূমে অরণ্যে পর্বতে, দ্বীপে-স্বীপান্তরে, দুর্গমস্থানে দুঃসাধ্য কক্সনায়। সন্ন্যাসী 
যে মন্ত্র মানুষকে রিক্ত করে, নগ্ন করে, মানুষের যৌবনকে গঙ্গু করে, মানব 
চিন্তবৃত্তিকে নানাদিকে' খর্ব করে, এ-সে মন্ত্র নয়। এ জরাজীর্ণ কৃশপ্রাণ বৃদ্ধের বাণী 
নয়, এর মধ্যে পরিপূর্ণ প্রাণ বীর্যবান যৌবনের প্রভাব।” ৫৯ 
রবীন্দ্রনাথ একটি নিবন্ধে লিখেছেন-_ 
“একদিন ভারতবর্ষ জ্ঞানের দ্বারা, চীন-জাপান ব্রন্মাদেশ-শ্যামদেশ-তিববত-মঙ্গোলিয়া-_ 
এশিয়া মহাদেশের অধিকাংশই জয় করিয়াছিল।”” ৬০ 
এই জয়ের মন্ত্র উচ্চারণ করেছিলেন বুদ্ধদেব। রবীন্দ্রনাথ সেই প্রসারিত বৌদ্ধ -ভারতের 
সন্ধানে ঘুরে বেড়িয়েছিলেন এশিয়ার দেশে-দেশে। তিনি গেছেন চীন, জাপান, ব্রন্মাদেশ, 


৩০৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলাব রেনেসীস 


সিংহল, সুমাত্রা, যবদ্ীপ, বলিদ্বীপ, শ্যামদেশ। সেই সম্পর্কের পুনরুজ্জীবনের ব্রত নিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ চীনে গেছেন। এক চিঠিতে তিনি লিখেছেন__ 
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জাপানে গিয়ে কবি দেখেছিলেন তাদের জীবন সাধনায় শক্তি ও সৌন্দ্যবোধের একান্তিক 
মিলন। বৌদ্ধধর্মের প্রসাদেই তারা পেয়েছে সংযম ও সৌন্র্যবোধ। তিনি লিখেছেন, 
“শুনে আমার লজ্জা বোধ হয়।"বৌদ্ধধর্ম তো আমাদের দেশেও ছিল, কিন্ত আমাদের 
জীবনযাত্রাকে তো এমন আশ্চর্য ও সুন্দর সামঞ্জস্যে বেঁধে তুলতে পারে নি। 
আমাদের কল্পনায় ও কাজে এমনতরো প্রভূত আতিশয্য, গুঁদাসীন্য, উচ্ছ্ঙ্খলতা 
কোথা থেকে এল।”৬২ 
কবি চীনের উদ্দেশে যা লিখেছিলেন একটি চিঠিতে, যবদ্বীপের উদ্দেশে 'শ্রীবিজয়লক্ষ্মী” 
কবিতায় তাকে প্রকাশ করেছেন কাব্যিক ব্যঞ্জনায়। শ্যামদেশে গিয়েও তিনি দেখতে পেলেন 
বৌদ্ধ-সংস্কৃতির সজীব মূর্তি। সে কথা লিখেছেন “সিয়াম' কবিতায়। 
“রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধসংস্কাতি * গ্রন্থে সুধাংশুবিমল বড়ুয়া লিখেছেন__ 
“রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক এশিয়ার বৌদ্ধধর্ম অধ্যুষিত দেশসমূহ পরিভ্রমণ আধুনিক ভারতের 
ইতিহাসে একটি বিশেষ স্মরণীয় ঘটনা। একদা বুদ্ধদেব মৈত্রীর বাণীতে সমগ্র এশিয়া 
খণ্ডকে একসূত্রে বেঁধে দিয়েছিলেন। রবীন্দ্রনাথের এশিয়া-পরিক্রমার মূলেও ছিল 
এই মৈত্রী ও প্রেমের আদর্শকে জয়যুস্ত করার সাধনা। আর এদিক থেকে রবীন্দ্রনাথ 
বুদ্ধদেবের সার্থক উত্তরসাধক।”৬৩ 
বোরোবুদুরের শিল্পনিকেতনের সৌন্দর্য সম্ভারের মধ্যে, প্রাচীন ভারতের জীবন্ত প্রাণের 
স্পন্দনে সৃষ্ট অবিনশ্বর কীর্তির আবেষ্টনের মধ্যে দণ্ডায়মান রবীন্দ্রনাথকে দেখে সুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় বর্ণনা দিয়েছেন এই ভাষায়-_ 
“ভারতের প্রাচীন প্রতিভার লীলাক্ষেত্রে এসেছেন ভারতের আধুনিক যুগের এক 
শ্রেষ্ঠ পুরুষ, প্রাপরসের উৎসের সন্ধানে এ দৃশ্য অপূর্ব ০........... বোরোবুদুর-_ 
রবীন্দ্রনাথ ; ভারতের শাশ্বত চিন্তা আর কল্পনাশক্তির দুইটি বিরাট প্রকাশ-_একদিকে 
ভাক্র্যমণ্ডিত সৌধে, অন্যদিকে অলৌকিক কবি-প্রতিভায়।” ৬৪ 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেস সের স্বর্ণ-শতদল ৩০৯ 


রেনের্সাসের সুত্র সন্ধান 


বৌদ্ধ-সংস্কৃতির প্রাচীন উৎস থেকে রবীন্দ্রনাথ গ্রহণ করেছিলেন বহুতর আদর্শ ও শিক্ষা। 
তার মধ্যে ছিল রেনেসাসের বেশ কয়েকটি মূলসূত্র। মানবতাবাদের কবি রবীন্দ্রনাথ বুদ্ধদেবকে 
অবতার বা দেবতা হিসাবে নয়, তাকে শ্রদ্ধা জানিয়েছেন “সর্বশ্রেষ্ঠ মানব' হিসাবে। 
“ভারতবর্ষে বুদ্ধদেব মানবকে বড়ো করিয়াছিলেন। তিনি জাতি মানেন নাই, 
যাগষজ্ঞের অবলম্বন হইতে মানুষকে মুক্তি দিয়েছিলেন, দেবতাকে মানুষের 
লক্ষ্য হইতে অপস্ত করিয়াছিলেন। তিনি মানুষের আত্মশস্তি প্রচার 
করিয়াছিলেন।...........মানুব যে দীন দৈবাধীন হীন পদার্থ নহে, তাহা তিনি ঘোষণা 
করিলেন।” ৬৫ 
দ্বিতীয়ত, রেনেসসাসে যে-মানুষের কথা বলা হয়েছিল তার জোর পড়েছিল দু"দিকে £ 
এক হচ্ছে, “9017 00101521101)” আত্মসংস্কৃতি ; দুই হচ্ছে, “৬109 4০0৮৪" বহু মানুষের 
জন্য ব্যক্তি মানুষের প্রসারিত কর্মময় জীবন। রবীন্দ্রনাথ উপনিষদের মধ্যে পেয়েছিলেন, 
আত্মসংস্কৃতিপরায়ণ ব্যক্তিত্বের কর্ষণ আর বুদ্ধ বা বৌদ্ধধর্মের মধ্যে পেলেন সকল মানুষের 
জন্য কল্যাণকর জীবনাদর্শের পরাকান্ঠা। করুণা ও মৈত্রীর যে বাণী বুদ্ধদেব তার জীবনে 
ফলিয়ে তুলেছিলেন, তার প্রসারিত মহত্ব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মূল্যায়ন এইরকম-_ 
“মানুষের কর্ম যেখানে আপনাকে, আপনার সন্তানকে এবং আপনার দলকেও 
অতিক্রম করিয়া গেছে, সেইখানেই আমরা মনুষ্যত্বের পূর্ণ শক্তির বিকাশে পরম 
গৌরব লাভ করিয়াছি। বুদ্ধদেবের করুণা সম্তানবাৎসল্য নহে, দেশনুরাগও নহে-_ 
বৎস যেমন গাভী মাতার পূর্ণ-স্তন হইতে দুগ্ধ আকর্ষণ করিয়া লয়, সেইরূপ ক্ষু্র 
অথবা মহৎ কোনো শ্রেণীর স্বার্থ প্রবৃত্তি সেই করুণাকে আকর্ষণ করিয়া লইতেছে 
না। তাহা জলভারাক্রান্ত নিবিড় মেঘের ন্যায় আপনার প্রভূত প্রাচূর্যে আপনাকে 
নির্বিশেষে সর্বলোকের উপরে বর্ষণ করিতেছে। ইহাই পরিপূর্ণতার চিত্র, ইহাই 
এশ্বর্য।” ৬৬ 
তৃতীয়ত, রেনেসীস মুখ্যত সৌন্দর্যের উপার্সক। ইতালীয় রেনেসীসের চিত্রকলার কথা 
মনে রাখলে এ-সত্য অনস্বীকার্য মনে হয়। বৌদ্ধধর্ম মানুষের অন্তরে উদ্বুদ্ধ করেছে সংযম 
ও সৌন্দর্যচেতনা। জাপানে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ এ-সত্যটি উপলব্ধি করেছিলেন। 
চতুর্থত, রেনেসীঁসে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল জ্ঞানের ' উচ্চ মর্যাদা। রবীন্দ্রনাথের মতে, 
বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রথম প্রতিরূপ ভারতবর্ষে বৌদ্ধযুগেই দেখা গিয়েছিল তিনি লক্ষ করেছেন-_ 
. “নালন্দায় ভারত আপন ভ্রানের অল্নসত্র খুলেছিল স্বদেশ-বিদেশ সকল অভ্যাগতের 
জন্য। ভারত সেদিন অনুভব করেছিল, তার এমন সম্পদ পর্যাপ্ত পরিমাণে আছে 
সকল মানুষকে দিতে পারলে তবেই যার চরম সার্থকতা ।” ৬৭ 
রবীন্দ্রনাথ প্রতিষ্ঠিত শান্তিনিকেতন আশ্রম বা বিশ্বভারতীর মুলে শুধু প্রাচীন ভারতের 


৩১০ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


তপোবনের প্রেরণাই ছিল না, সত্যকারের ইতিহাসের প্রেরণাও ছিল। সে-ইতিহাস বৌদ্ধযুগের 
ইতিহাস। একজন বলেছেন-_ 
“আধুনিক বিশ্বভারতীর মধ্যে প্রাচীন নালন্দাই যেন সঙ্জীবিত হয়ে উঠেছে। 
বিশ্বভারতীর জ্ঞানের অন্নসত্রও আজ দেশ-বিদেশের সকল অভ্যাগতের জন্য 
উন্মত্ত ।” ৬৮ 
একথা বিশেষ ও সাধারণ দুই অর্থেই সত্য হয়ে উঠেছিল। ১৯৩৭ সালের এপ্রিল 
মাসে বাংলা নববর্ষের ১৩৪৪) দিন চীনের অধ্যাপক তান যুনশান ও রবীন্দ্রনাথের এঁকান্তিক 
উদ্যোগে বিশ্বভারতীতে প্রতিষ্ঠিত হয় চীন ভবন'। সেদিন বৌদ্ধ-সংস্কৃতির চর্চার ক্ষেত্রে 
সূচিত হয় এক গৌরবময় অধ্যায়। বৌদ্ধ ভাবধারার দ্বারা বিশ্বভারতী কিভাবে অনুপ্রাণিত 
হয়েছে, তা তার অন্য একটি উক্তি থেকেও স্পষ্ট হয়। 
“আধুনিক কালের পৃথিবীর ভৌগালিক সীমা ভেঙে গেছে, মানুষ পরস্পরের নিকটতর 
হয়েছে, এই সত্যকে আমাদের গ্রহণ করতে হবে। মানুষের এই মিলনের ভিত্তি 
হবে প্রেম, বিদ্বেষ নয়। মানুষ বিষয়-ব্যবহারে আজ পরস্পরকে পীড়ন করছে, 
বঞ্চিত করছে, একথা আমি অস্বীকার করছি না। কিন্তু সত্য-সাধনায় পূর্ব-পশ্চিম 
নেই। বুদ্ধদেবের শিক্ষা ভারতবর্ষের মাটিতে উদ্ভূত হয়ে চীনদেশে গিয়ে মানবচিত্তকে 
আঘাত করল এবং ক্রমে সমস্ত এশিয়াকে অধিকার করল। চিরন্তন সত্যের মধ্যে 
পূর্ব-পশ্চিম ভেদ নেই। এই বিশ্বভারতীতে সেই সত্য-সাধনার ক্ষেত্রকে আমাদের 
গড়ে তুলতে হবে। পৃথিবীর সঙ্গে আমাদের দেওয়া-নেওয়ার সম্বন্ধ স্থাপিত হওয়া 
দরকার।”৬৯ 


রবীন্দ্র-সাহিত্যে বৌদ্ধ-কাহিনী 


রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_ 
“এক সময়ে যখন আমি বৌদ্ধ-কাহিনী এবং এতিহাসিক-কাহিনীগুলি জানদুম, তখন 
তারা স্পষ্ট ছবি গ্রহণ করে আমার মনের মধ্যে সৃষ্টির প্রেরণা নিয়ে এসেছিল। 
অকস্মাৎ “কথা ও কাহিনী'র গল্পধারা উৎসের মতো নানা শাখায় উচ্ছুসিত হয়ে 
উঠল।”৭০ 
বন্তুতপক্ষে রাজেন্দ্রলাল মিত্রের সম্পাদনায় “সংস্কৃত অবদান সাহিত্য” (১৮৮২) প্রকাশের 
পর রবীন্দ্রনাথ এর অন্তর্গত বিভিন্ন কাহিনী অবলম্বন করে ১৮৯৬ সাল থেকে ১৯৩৯ সাল 
পর্যন্ত বহু আখ্যান কবিতা ও নার্টক রচনা করেন। একজন যথার্থই বলেছেন, 'আমাদের 
দেশে বৌদ্ধ কাহিনীর জনপ্রিয়তার মূলে রবীন্দ্রনাথের দান সর্বাপেক্ষা বেশি।' বৌদ্ধ উৎস 
থেকে আহত রবীন্দ্রনাথের কবিতা ও নাটকগুলির মধ্যে বিখ্যাত হচ্ছে-_ 
“অভিসার' কবিতা (কথা) “অবদান-কল্গলতা * (ক্ষেমেন্্র ব্যাস রচিত) 
বা “দিব্যাবদান' গ্রন্থ থেকে গৃহীত। 
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“শ্রেষ্ঠ ভিক্ষা__কবিতা (কথা) ইঃ 
“ম্তক-বিক্রয়-_কবিতা কেথা) £ 
'পূজারিনী- কবিতা (কথা) ঃ 


পরিশোধ" কবিতা (কথা) £ 


“সামান্য ক্ষতি'__কবিতা (কথা) £ 


“মূল্যপ্রাপ্তি- কবিতা (কথা) ঃ 
“নগরলক্ষ্্ী-__কবিতা কেথা) ঃ 
“মালিনী” নাট্যকাব্য ১৮৯৬) £ 


'রাজা* নাটক (১৯১০) ঃ 


“অচলায়তন* নাটক (১৯১২) £ 


“চঙালিকা:__নাটটিকা (১৯৩৩) £ঃ 
কাহিনী অবলম্বনে রচিত। 
নৃত্যনাট্য (১৯৩৮) 


'অবদান-শতক” থেকে গৃহীত। 
“মহাবস্ত-অবদান* থেকে সংগৃহীত। 
'অবদান-শতক' থেকে নেওয়া। 
(১৯২৬)। 

-এর কাহিনী অবলম্বনে রচিত। পরে 
রবীন্দ্রনাথ এটিকে “শ্যামা” নৃত্যনাট্যে 
রূপায়িত করেন (১৯৩৯)। 
“দিব্যাবদান-মালা"র ছত্রিশ সংখ্যক অবদান- 
এরর একটি উপকাহিনী শ্যামাবতীর কাহিনী 
থেকে আহত। 

সাত সংখ্যক আখ্যান। 

এর মূল কক্সদ্রমাবদান -এর সুপ্রিয়ার 
কাহিনী। 

'মহাবত-অবদান এর “মালিন্যা-বস্ত' থেকে 
এসেছে এর উপাদান। 

এ নাটকের আধ্যানভাগ “মহাবত-অবদান- 
এর অন্তর্গত '“কুশ-জাতক'এর কাহিনী 
থেকে গৃহীত। 

এর উৎসমূলে রয়েছে “দিব্যাবদান-মালা”র 
অন্তর্গত পঞ্চকের কাহিনী। 
“দিব্যাবদান-মালা'র অন্তর্গত "শার্দূলকর্ণ- 
অবদান” 


এক অসাধারণ প্রজ্ঞার আলোকে রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধযুগের মানবিক মর্মসত্যটিকে তার এই 
সব কবিতা ও নাটকের মধ্যে নতুন করে সঞ্জীবিত করেছেন যেন। রবীন্দ্রনাথের বৌদ্ধ- 
আখ্যান মূলক নাটকগুলির মধ্যে “মালিনী 'নচীর পৃজা'ও “চঙ্ালিকা' প্রধান। এই তিনটি 
নাটকেই তিনি ব্রাঙ্গাণ্য ধর্মের আচারনিষ্ঠা ও সংকীর্পতার পাশে বৌদ্ধ ধর্মের মানবিক 


আদর্শকেই জরী করেছেন। 


বহক্ষেত্রেই তিনি উৎসের আক্ষরিক অনুসরণ করেননি। তার সঙ্গে নিজের কল্সনা ও 
ভাবনাচিস্তার মিশ্রণ ঘটিয়েছেন। ফলে মুলকাহিনী থেকে রচিত-কাহিনী রূপান্তরিত হয়ে 


৩১২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


গেছে। রেনেস্সাসের ইতালি) পুরাণাশ্রিত চিত্রকর্মগুলির মধ্যে এই “রি-ক্রিয়েশন-এর সূত্র 
ক্রিয়াশীল ছিল। এতে মূল কাহিনী বিকৃত হয়নি, হয়েছে নবায়িত। 

পৃূজারিনী'তে শ্রীমতী বুদ্ধস্তূপের প্রতি তার শ্রদ্ধা ও প্রণাম জানাতে এগিয়ে চলেছে 
রাজার নিষেধাজ্ঞা অগ্রাহ্য করে। সকলের শঙ্কা ও আপন প্রাণের মায়া পেরিয়ে সে 
সুপপদমূলের গহন আঁধারে সারি সারি প্রদীপ জ্বেলে দেয়। মুক্ত-কৃপাণ পুররক্ষক ছুটে 
আসে। নিভীঁকি প্রণামের রক্তে রঞ্জিত হয় শুভ্র পাষাণ কফলক। 

“সে দিন শুভ্র পাষাণ ফলকে 
পড়িল রক্ত লিখা 
সেদিন শারদ স্বচ্ছ নিশীথে 
প্রাসাদ-কাননে নীরবে নিভৃতে 
স্পপদমূলে নিবিল চকিতে 
শেষ আরতির শিখা ।”*১ 
“মুল্যপ্রাপ্তি কবিতায় সুদাস মালীর দেখা বুদ্ধ এই রকম-_ 
“বসেছেন পদ্মাসনে প্রসন্ন প্রশান্ত মনে 
নিরঞ্জন আনন্দ মুরতি 
দৃষ্টি হতে শাস্তি ঝরে স্ফুরিছে অধর-পরে 
করুণার সুধাহাস্য জ্যোতি।”+২ 

বুদ্ধের যে মূর্তি রবীন্দ্রনাথ এঁকেছেন, তার সৌন্দর্য যে কোনো ইতালীয় রেনেসীসের 
ভাস্কর ও চিত্রকর অঙ্কিত খ্রীষ্টের প্রতিমূর্তির সঙ্গে তুলনীয়। 

“পরিশোধ কবিতায় (যা পরবতী কালে “শ্যামা” নৃত্যনাট্যে পরিবর্ধিত হয়েছিল) সুন্দরী- 
শ্রেষ্ঠা শ্যামা বন্ত্রসেনের রূপদর্শনে তার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিল। চুরি অপবাদের দায়ে ধৃত 
বন্ত্রসেনকে কারাগার ও মৃত্যুদণ্ড থেকে সে উদ্ধার করে, তার প্রতি একান্তভাবে প্রণয়াসক্ত 
উত্তীয় নামে এক যুবকের প্রাণদণ্ডের বিনিময়ে। মিলনকালে শ্যামার মুখে বল্্রসেন শোনে 
সে-কাহিনী। বিবেক ও ভালোবাসার পরস্পরস্পর্ধী ঢেউ তাদের দুজনকে একবার কাছে 
টানে, একবার দূরে ঠেলে। “মহাবন্ভ-অবদান -এর এই বৌদ্ধ কাহিনীটিকে রবীন্দ্রনাথ আধুনিক 
ও চিত্তাকর্ষক শিল্পরূপ দান করেছেন। 

রামমোহন জাতিভেদের বিরুদ্ধে প্রাচীন প্রমাণ সন্ধান করতে নেমে পৌছেছিলেন 
মৃত্যুপ্রয়াচার্য বিরচিত “বভ্রসূচী'তে। তিনি “বদ্্রসূগী 'র প্রথম অধ্যায় অনুবাদ করেছিলেন। 
তার বেশি কিছু করণীয় ছিল না তার। রবীন্দ্রনাথ শুধু হিউম্যানিস্ট নন, তিনি শিল্পী। 
জাতিভেদ প্রথার বিরুদ্ধে তার বক্তব্যকে তিনি দিব্যাবদান মালার বৌদ্ধ কাহিনী অবলম্বন 
করে চঙালিকা'য় হন্দিত ও পুষ্পিত করে তুললেন। আনন্দ একদিন বৌদ্ধ বিহারে ফেরবার 
পথে চগ্ডালকন্যা প্রকৃতির হাতে জলপান করে তৃষ্ণ দূর করলেন। একে চগ্ডালকন্যা অভিহিত 
করে “নূতন জন্মের পালা” হিসাবে। প্রকৃতি নতুন করে আবিষ্কার করেছে, উপলব্ধি করেছে 
মানবাত্মার মর্যাদা । মায়ের সাবধানবাণী অগ্রাহ্য করে সে বলে, 


রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ শতদল ৩১৩ 


“আমি চাই তাকে। তিনি আচমকা এসে আমাকে জানিয়ে গেলেন, আমার সেবাও 
চলবে বিধাতার সংসারে, এতে বড়ো আশ্চর্যকথা ।”*৩ 
নারীর ক্ষুধার্ত প্রেম প্রণাম হয়ে লুটিয়ে পড়ল আনন্দের পায়ে। 
রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধ পুরাণাশ্রিত কবিতা ও নাটকের মধ্যে দিয়ে যেমন পুনর্জীবিত করেছেন, 
বৌদ্ধ-ভাবধারা ও ইতিহাস, তেমনি এর মধ্যে দিয়ে আধুনিক যুগের ওঁচিত্যপূর্ণ জীবন 
সত্যগুলিকেও ফুটিয়ে তুলেছেন। রবীন্দনাথের এই ধরনের কবিতাগুলি পড়তে-পড়তে 
সেকালের একটি ভৌগোলিক-চিত্রও আমাদের মানসপটে জেগে ওঠে। শ্রাবন্তীর গগন-লগ্ন 
প্রাসাদ ও অনাথপিগুদ শ্রেষ্ঠির জেতবন-বিহার, গৃধকূট-পর্বতের পাদদেশে বিশ্বিসারের 
প্রাসাদ-কাননের ভূপ, বরুণার তীরে ব্রহ্মাদত্তের রাজধানী বারাণসী, মথুরাপুরীর হর্ম্যরাজি 
যেন আবার নতুন করে দেখতে পাই। আর সর্বোপরি দেখতে পাই বুদ্ধের কল্যাণ-সুদ্দর 
দীপ্তি। ত্যাগে-প্রেমে-সেবায়-ক্ষমায়-ভক্তিতে সে যুগের যা-কিছু শ্রেষ্ঠ ও মহৎ আদর্শ প্রকাশ 
পেয়েছে, তা যেন ভগবান বুদ্ধের দীপ্তি থেকে প্রতিফলিত আলোকরশ্মি। 
শেষের কবিতা” (১৯২৯) উপন্যাসে এক “পথ-খেপা” শোভনলাল বেরিয়েছিল 
আফগানিস্থানের প্রাচীন শহর কাপিশের ভিতর দিয়ে একদিন যে পুরোনো রাস্তা চলেছিল 
সেইটেকে আয়ত্ত করবে ; কেননা ওই রাস্তা দিয়েই ভারতবর্ষে হিউয়েন-সাঙের তীর্ঘযাত্রা। 
এবার ইচ্ছা হয়েছে বৌদ্ধধর্ম প্রচারের রাস্তা এদিক দিয়ে কোথায় গেছে সেইটে দেখার। 
“পুথির মধ্যে আমরা কেবল রাভ্তা খুঁজে খুঁজে চোখ খোওয়াই, ওই পাগল 
বেরিয়েছে পথের পুঁথি পড়তে, মানব বিধাতার নিজের লেখা ।”75৪ 
রেনেসসীসের হিউম্যানিস্টরা হাতে লেখা পুথির মধ্যে পথ খুঁজেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ বের 
হয়েছিলেন পথের পুঁথি পড়তে যা মানব বিধাতার নিজের হাতে লেখা। 
পুরাতনের স্মরণ ও উদ্ধার সব সময়ই ছিল এবং আছে, কিন্ত তাকেই আমরা বলব 
রেনেস্সাস যেখানে পুরাতনকে আনা হয় নতুনের সপক্ষে । মুক্তি ও মানবতাবাদের বিপন্ন 
সত্যকে রক্ষা করার জন্য পুরাতনের অস্ত্রাগারে প্রবেশ করেন রেনের্সাসের হিউম্যানিস্ট ও 
শিল্পীরা। রামমোহন যার সূচনা করেছিলেন বেদান্তের অনুবাদ করে, রবীন্দ্রনাথ প্রসারিত 
ওঁদার্যে ও শৈল্পিক সুষমায় সেই সত্যটিকেই নানাভাবে পল্লবিত ও পুষ্পিত করে তুলেছিলেন 
-_ বেদ উপনিষদের দিগন্ত থেকে তিনি একই উদ্দেশ্যে প্রবেশ করেছিলেন বৌদ্ধ ভারতে। 


সামঞ্জস্যের অধিরাজ 


রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“মানুষকে একই সঙ্গে দুটি ক্ষেত্রে বিচরণ করতে হয়। সেই দুটির মধ্যে এমন 
বৈপরীত্য আছে যে, তারই সামঞ্জস্য সংঘটনের দুরূহ সাধনায় মানুষকে চিরজীবন 
নিযুক্ত থাকতে হয়। মানুষের উন্নতির ইতিহাস হচ্ছে এই সামঞ্জস্য সাধনের 
ইতিহাস।”৫ 


৩১৪ ইতালীয় রেনেসাীসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


ইতালীয় রেনেস্সাসে চলেছিল প্যাগান জীবনবাদের সঙ্গে শ্বীষ্তীয় পবিভ্রতাবাদের সংগ্জোষণের 
কাজ। রেনেসীসের “11651 1781” হিসাবে প্রকিত লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি পর্যবেক্ষণশীল 
বিজ্ঞানদৃষ্টির সঙ্গে আশ্চর্য সমন্বয়ে এনে মিলিয়েছিলেন বিশ্বরহস্যের অপার সৌন্দর্য-সুষমাকে। 
মনন এবং সৃজনের এমন সেতু আগে কখনো বাঁধা হয়নি। বঙ্গীয় রেনের্সাসের শতবর্ষব্যাপী 
ইতিহাসের ধারা-পথে যতরকম ইতিবাচক ও বিপরীত উপাদান অঙ্কুরিত হয়েছিল, সেগুলির 
সামঞ্জস্য-সংঘটনের দুরূহ সাধনায় আজীবন ব্রতী ও প্রায়-সফল একটি উত্তুঙ্গ ব্যক্তিপ্রতিভার 
নাম রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথকে বলা যেতে পারে সামগ্জস্যের অধিরাজ। একদিকে চওড়া হয়ে 
যাওয়া কোনো জ্যামিতিক মানুষ তিনি নন, ধনুকের দুই বিপরীত প্রান্তকে টেনে বাঁধা ছিলার 
মতো জ্যা-বদ্ধ অব্যর্থ ভূমিকা তার। কতরকম বিপরীতকে যে তিনি টেনে বেঁধেছিলেন 
তার ইয়ত্তা নেই। যে সব বিপরীত ধারার মধ্যে সামগ্রস্য সংঘটনের দুবহ কর্তব্য পালন 
করে তিনি হয়ে উঠেছিলেন বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণশতদল এখন আসব সেই প্রাসঙ্গিক 
আলোচনায়। 


ক. আধ্যাত্মিকতা ও সেকুলার জীবনবাদ 


বঙ্গীয় রেনেসীসের ইতিহাসে বিশ্বাস-নিষ্ঠ আধ্যাত্মিকতার যেমন একটি ধারা ছিল, তেমনি 
মনে করেন, রেনের্সাসে বিশ্বাসনিষ্ঠ অধ্যাত্মিকতার কোনো স্থান নেই। ইওরোপে নাকি 
রেনে্সাসের বিকাশ ঘটেছিল ধর্মকে বাদ দিয়ে। এ ধারণাটি ভিত্তিহীন। রেনের্সাসের 
হিউম্যানিস্ট ও আর্টিস্টরা প্রায় সকলেই ছিলেন গভীরভাবে ধর্মবিশ্বাসী। “প্রি অব 
44৯1] 5010165, [9011050101)9, 1২176101106 216 (0110%/60 101 11)1$ 01716 ০0০)9০, 
[1080 %/6 1085 1010%/ 01019 210 10000 [71]. 11015 15 0136 210 01 211 
1621010 ৪010 91000061106.” ৭৬ 
পড়ে মনে হয় রবীন্দ্ররচিত গীতাঞ্জলির শ্রীষ্টীয় অনুবাদ পড়ছি। আসলে ইতালীয় 
রেনেসীসে আধ্যাত্মিক বিশ্বাস ও প্যাগান জীবনবাদ সমান্তরাল ভাবে প্রবাহিত হয়েছিল। 
ফলে দেখা যায়, লরেঞ্রো ভাল্লা (ঘিনি এক সময় পোপের সেক্রেটারি হয়েছিলেন) 
“ক্রিটিক্যাল হিউম্যানিস্ট' হিসাবে খ্যাত হলেও বলতেন, “যুক্তি নয়, বিশ্বাসের জোরে আমাদের 
থাকা।' অন্যদিকে সম্তোগবাদী জীবনের সপক্ষে তিনি রচনা করেছিলেন তার বিখ্যাত প্রস্তাব 
“অন প্লেজার”। টিশিয়ান স্্রীষ্ঠীয় অলৌকিকতার ধর্মীয় ছবি এবং সৌন্দর্য-চুশ্বিত নগ্ন ভেনাস-_ 
দুরকম ছবিই আকতেন সমান দক্ষতায়। রেনেসীাসে সুখ ও সৌন্দর্যবাদী প্যাগান জীবন 
চেতনা এবং স্বীষ্টীয় বিশ্বাস ও শুদ্ধতাবাদের সেই নিগুঢ় মৈত্রী-সংগ্রাম শেব পর্যন্ত চলেছিল। 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল ৩১৫ 


যার ফলে সামঞ্জস্যবাদীরা বলেছেন, রেনেসীস হিউম্যানিজম হচ্ছে ৭716019৬8] 15101 0 
01855108] 11500], ৮10) 010191181) 010, ৬ক 
বঙ্গীয় রেনেসীসের সৃচনাপুরুষ রামমোহন। ধর্মবোধহীন অমানবিকতার চাপে সমাজ 
যখন মানুষকে অপমানিত করছে তখন তিনি ধর্মের শুদ্ধ দীপটিকে প্রজ্জবলিত করার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন। বিশ্বাসনিষ্ঠ আধ্যাত্মিকতার বৃত্তেই ধরা ছিল রামমোহনের চারিত্রিক এম্বর্য। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
“মানুষের সমস্ত বোধকেই অনন্তের বোধের মধ্যে উদ্বোধিত করিয়া তুলিবার 
প্রয়াসই ব্রান্ষধর্মের সাধনারূপে প্রকাশ পাইয়াছে।........... কেবলমাত্র কর্মশক্তির 
স্বাভাবিক প্রাচুর্যই তাহার (রামমোহনের- শ. মু.) মূল প্রেরণা নহে_ ব্রন্মের বোধ 
তাহার সমস্ত শক্তিকে অধিকার করিয়াছিল। সেই বোধের মধ্য দিয়া তিনি মানুষকে 
দেবিয়াছিলেন বলিয়াই মানুষকে সকল দিকেই এমন বড়ো করিয়া এমন সত্য 
করিয়া দেখিয়াছিলেন।”৭+ 
রামমোহন ব্রহ্মসভা প্রতিষ্ঠা ও বেদাস্তাদির অনুবাদ করে যে বিশ্বাসনিষ্ঠ পরিশুদ্ধ 
আধ্যাত্মিকতার সূচনা করেছিলেন, তা মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথের দ্বারা বাহিত হয়ে রবীন্দ্রনাথ 
এসে পৌছেছিল। দেবেন্দ্রনাথ খুঁজে বেড়িয়েছিলেন ঈশ্বরের সঙ্গে তার সম্পর্ক কী-_-এই 
প্রশ্নের উত্তর। বিশ্বপ্রকৃতির উন্মুক্ত বিশালতায় তিনি অনুভব করতে চেয়েছিলেন ঈশ্বরের 
অক্তিত্ব ও মহিমা। রবীন্দ্রনাথ শান্তিনিকেতন প্রসঙ্গে লিখেছেন, 
“আমি বাল্যকালে আমার পিতৃদেবের সঙ্গে এখানে কাল যাপন করেছি। আমি 
প্রত্যক্ষভাবে জানি যে, তিনি কী পূর্ণ আনন্দে বিশ্বের সঙ্গে, পরমাত্মার সঙ্গে চিন্তের 
যোগসাধনের দ্বারা সত্যকে জীবনে একান্তভাবে উপলব্ধি করেছেন। আমি দেখেছি 
যে, সেই অনুভূতি তার কাছে বাইরের জিনিস ছিল না। তিনি রাত্রি দুটোর সময় 
উন্মুক্ত ছাদে বসে তারা খচিত রাত্রিতে নিমগ্ন হয়ে অন্তরে অমৃতরস গ্রহণ করেছেন, 
আর প্রতিদিন বেদীতলে বসে প্রাণের পাত্রটি পূর্ণ করে সুধাধারা দান করেছেন। 
যিনি বিশ্বকে পূর্ণ করে রয়েছেন তাকে 'বিশ্বহবির মধ্যে উপলব্ধি করা এটি মহর্ষির 
জীবনে প্রত্যক্ষ সত্য হয়ে দেখা দিয়েছে।”+৮ 
রামমোহনের আধ্যাত্মিক অনুসন্ধান প্রাচীন শাস্ত্রের মধ্যে খুঁজে কিরেছিল সত্যকে, সেই 
সম্ভের আলোয় তিনি দেখেছিলেন সমাজ-সংসারকে। তার কর্মক্ষেত্র মনুষ্যত্ব । আর দেবেন্দ্রনাথ 
উপনিষদের আলোয় প্রক্ষালিত করেছিলেন তার আত্মপ্রত্যয়সিন্ধ-হৃদয়। সমাজ-সংসার থেকে 
মুখ ফিরিয়ে তিনি তাকিয়েছিলেন নিজের অন্তরেৰ দিকে ও বিশ্বপ্রকৃতির দিকে। সামাজিক 
পৃথিবীর জন্য কর্মচঞ্চলতা ও আত্মগত উপলব্িতে ধ্যানমগ্রতা- _রেনেসীসের দুই অভিমন্ত্ 
আধ্যাত্মিক চেতনার দিক থেকে মঞ্জরিত হয়েছিল রামমোহন ও দেবেন্দ্রনাথে। রবীন্্নাথে 
এসে পৌহছেছিল এই দুয়েরই আনন্দিত উত্তরাধিকার। একত্ববাদী উপনিষদের আলোয় তিনি 
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মানুষ ও প্রকৃতিকে দেখেছিলেন প্রসারিততর উল্জ্বলতায়। শান্তিনিকেতন আশ্রমে তিনি মেলাতে 
চেয়েছিলেন এই দুইকে একটি পরিপূর্ণ অথণগুতায়। 
“এই আশ্রমের মধ্যে দুটি সুর উঠেছে__একটি বিশ্বপ্রকৃতির সুর, একটি মানবাত্মার 
সুর। এই দুই সুরধারার সংগমের মুখেই এই তীর্থটি স্থাপিত।”+৯ 
মালিন্যমুক্ত মনুষ্যত্বের পরিপূর্ণ বিকাশের জন্য সদা উদ্বিগ্ন এবং বিশ্বপ্রকৃতির অপার 
সৌন্দর্যরহস্যে বিস্ময়-বিনত এক কবি রচনা করেন পরস্পরের পরিপূরক দুটি কাব্যগ্রন্থ-_ 
নৈবেদ্য” ও গীতাঙুলি। “গীতাঙলি'তে ধ্বনিত হয় সর্বসমর্পিত মানুষের আশ্চর্য সুন্দর 
বিশ্বাসের গান। 
“আমার মাথা নত করে দাও হে তোমার 
চরণধূলার তলে 
সকল অহংকার হে আমার 
ডুবাও চোখের জলে।”৮০ 
“স্বীয় উপলব্্ির জ্যোতির্মগুলের মধ্যে আত্মসমাহিত” দেবেন্দ্রনাথ এসে বসেন সপ্তপণীর 
ছায়াতলে । কবি লেখেন, 
“আকাশ তলে উঠল ফুটে 
আলোর শতদল। 
পাপড়িগুলি থরে থরে 
ঢেকে গেল অন্ধকারের 
নিবিড় কালো জল। 
মাঝখানেতে সোনার কোষে 
আনন্দে ভাই আছি বসে, 


যা ছিল মহর্ষির ধ্যানলন্ধ ধন তাই হয়ে উঠল কবির পরম সম্পদ-_ 
“আমি কবি, আমি পরম সম্পদ বহন করে এনেছিলুম। কি আনন্দ ছিল, আমার 
সঙ্গে আমার চারিদিকের যোগে। আমার সেই ঘরের সামনে নারিকেল বৃক্ষের শ্রেণী, 
শরতের আলোতে তার পল্লবের ঝালর ঝলোমলো ; শিশির সিক্ত তৃণাগ্রগুলির পরে 
প্রভাত সূর্যের কিরণ বীণাতন্ত্রীতে সুরবালকের আফ্ডুলের স্পন্দনের মতো। এই শ্যামলা 
ধরণী, এই নদী, প্রান্তর অরণ্যের মধ্যে আমার বিধাতা আমাকে অস্তরঙ্গতার অধিকার 


দিয়েছেন ; হি হি 
বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে অন্তরঙ্গতার নিভৃত অধিকারে বিশ্বসৌন্দর্যের বিস্ময়-রসকে কবি যে 
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তার কবিতা ও গানের পাত্রে নিবেদন করে গেছেন, তার দীক্ষা তিনি প্রথমত পেয়েছিলেন 
মহ্র্ষির কাছ থেকেই। 
অন্যদিকে রামমোহন জানিয়েছিলেন মনুষ্যত্বের জন্য সংগ্রামের আহান। “নৈবেদ্য তে 
কবি রচনা করেন চরিত্রবান মানুষের ম্যানিফেস্টো। মানুষকে এখানে বীর্যের, প্রতিবাদের, 
আত্মমর্যাদার দীক্ষা দেওয়া হয়েছে। 
“তব কাছে এই মোর শেষ নিবেদন-_ 
সকল ক্ষীণতা মম করহ ছেদন 
দৃঢ় বলে, .....*৮ রি 
কবি বলেন, 
“আমারে সৃজন করি যে মহা সম্মান 
দিয়েছে আপন হস্তে, রহিতে পরাণ 
তার অপমান যেন সহ্য নাহি করি। 
মোর মনুষ্যত্ব সে যে তোমারি প্রতিমা, 
আত্মার মহত্বে মম তোমারি মহিমা ।.......” ৮৪ 
বিশ্বাসনিষ্ঠ আধ্যাত্মিকতার আধারে লালিত আবহমান জীবন যখন অর্থহীন বা উদ্দেশ্য 
প্রণোদিত আচার-অনুষ্ঠানের দ্বারা শৃঙ্খলিত হয়ে পড়ে, তখন তাকে মুক্ত করার জন্য দ্বিবিধ 
প্রয়াস শুরু হয়___অনাচ্ছন্ন আধ্যাত্মিকতার সত্য স্বরূপটির পুনরুদ্ধার এবং ধর্মনিরপেক্ষ 
বলিষ্ঠ মানবতাবাদের প্রয়োগ। ইতালীয় রেনেসীসেও হিউম্যানিজমের দু”টি ধারা ছিল ঃ 
'ক্লাসিক্যাল হিউম্যানিজম' ও ক্রিশ্চিয়ান হিউম্যানিজম”। প্রাচীন গ্রীক সভ্যতার আদর্শে 
সৌন্দর্য ও সম্ভোগবাদী জীবনবাদকে প্রতিষ্ঠিত করার সঙ্গে সঙ্গে টমাস মোরে, এরাজমুস 
প্রমুখ হিউম্যানিস্টরা “ক্রিশ্চিয়ান হিউম্যানিজম'-এর চর্চাও করেছিলেন। বঙ্গীয় রেনেসীসে 
বিশুদ্ধ অধ্যাত্মচেতনার মৌল আলোকে জীবনকে পরিস্নাত করার প্রয়াস পেয়েছিলেন 
রামমোহন, দেবেন্দ্রনাথ প্রমুখ। পাশাপাশি ধর্মনিরপেক্ষ মানবতাবাদের পতাকা বহন করেছিলেন 
ডিরোজিও, ইয়ং বেঙ্গল, অক্ষয়কুমার দত্ত, বিদ্যাসাগর প্রমুখ। 
রবীন্দ্রনাথ সরিয়ে দিয়েছিলেন দুয়ের মধ্যবর্তী পর্দাটুকু। যদিও তিনি বিশ্বাসনিষ্ঠ 
আধ্যাত্মিকতার পথ ধরেই এসেছিলেন, তথাপি ধর্মনিরপেক্ষ মানবতাবাদের জয়পতাকা 
শরদ্ধায়। রবীন্দ্রনাথের পরিভাষা বিশ্বাসীর। কিন্তু পরিভাষার পর্দাটুকু সরালে শোনা যায় 
ধর্মনিরপেক্ষ মানবতাবাদেরই নির্মল কষ্ঠস্বর। 
“চিত্তহীন অর্থহীন অভ্যত্ত আচার 


কেবল জড়ত্বপুঞ্জ, ধর্ম প্রাণহীন 
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ভারসম চেপে আছে আড়ষ্ট কঠিন। 


বৃথা চেষ্টা ভাই 
সব সজ্জা লজ্জাভরা চিত্ত যেথা নাই।” ৮৫ 
তিনি যখন বলেন, 
“চিরদিন 


জ্ঞান যেন থাকে মুক্ত ; শৃঙ্খলবিহীন।”৮৬ 


“করো মোরে সম্মানিত নব বীর বেশে, 
দুরূহ কর্তব্ভারে, দুঃসহ কঠোর 
বেদনায়। পরাইয়া দাও আঙ্গে মোর 
ক্ষত চিহ্ন অলংকার। ধন্য করো দাসে 


বা লেখেন, 


কর্মক্ষেত্রে করি দাও সক্ষম স্বাধীন।” ৮৭ 
তখন জ্ঞানবাদী অক্ষয়কুমার দত্ত, বা অজেয় পৌরুষ-সম্পন্ন বিদ্যাসাগরের সংগ্রামী 
জীবনাদর্শের ছবিই চোখের সামনে ভাসে। 
“আমার মাথা নত করে দাও হে তোমার চরণ ধূলার তলে'র কৰি 'ধর্মমোহ' নামে 
একটি কবিতায় লিখেছেন, 
অন্ধ সে জন মারে আর শুধু মরে। 
নাস্তিক সেও পায় বিধাতার বর, 
ধার্মিকতার করে না আড়ম্বর। 
শ্রদ্ধা করিয়া জ্বালে বুদ্ধির আলো 
শাস্ত্র মানে না মানে মানুষের ভালো।”৮৮ 
কবিতাটি পড়তে পড়তে আমাদের মনে হয় এখানে পায়ে-পায়ে রবীন্দ্রনাথের সামনে 
এসে দীড়িয়েছেন শতবর্ষ পূর্বের এক তরুণ শিক্ষক ও কবি, নাক্তিকতার দীক্ষা দেওয়ার 
অভিযোগে যার চাকরি গিয়েছিল হিন্দু কলেজ থেকে। 
বিশ্বাসনিষ্ঠ আধ্যাত্মিকতার আবরণ ভেদ করে “সেকুলার মানবতাবাদের অপাবৃত সত্যটিকে 
মর্মস্থ করতে না পারলে ঈশ্বরের জায়গায় মানুষকে বসিয়ে তিনি কী অনায়াসে বলতে 
পারতেন, “মানুষের প্রতি বিশ্বাস হারানো পাপ।' বা লিখতে পারতেন, “ধর্মমোহের চেয়ে 
নাস্তিকতা ভালো”, বা সৃষ্টি করতে পারতেন “চতুরঙ্গ এর জ্যঠামশাই-এর মতো একটি 
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নাস্তিকের দেশে পৌঁছেও তিনি লিখেছেন, 
“রাশিযায় অবশেষে আশা গেল। যা দেখছি আশ্চর্য ঠেকছে।”৮৯ 
“সেকুলার হিউম্যানিজম'-এর বিশুদ্ধ সত্যে তিনি উত্তীর্ণ হতে পেরেছিলেন বলেই তার 
পক্ষে এমন কথা লেখা সম্ভব হয়েছিল__ 
“অথচ সাম্প্রদায়িক ধর্মের মানুষরা এদের অধার্মিক বলে নিন্দা করে। ধর্ম কি 
কেবল পুঁথির মন্ত্রে দেবতা কি কেবল মন্দিবের প্রাঙ্গণে । মানুষকে যারা কেবলই 
ফাঁকি দেয় দেবতা কি তাদের কোনোখানে আছে?” ৯০ 


খ. জাতীয়তা ও আস্তর্জীতিকতা 


ইতালীয় রেনেসাসে দুই হিউম্যানিস্টের মধ্যে মূর্ত হসেছিল স্বদেশ-চেতনা ও বিশ্বচেতনার 
দু'টি পৃথক ধারা। ফ্রোবেন্সের চ্যান্সেলর সালুতাতি সন্ত্রাসবাদী আক্রমণের মুখে স্বাধীনতা" 
শব্দটিকে প্রায় ফ্লোরেন্দের জাতীয় পতাকায় পরিণত করে দিয়েছিলেন। অপর দিকে প্রিন্স 
অব হিউম্যানিটিজ' আখ্যাত এরাজমুস সম্পর্কে বলা হয়, ,০ 9০109789000 20 1181101. 
তিনি বলতেন, শিক্ষিত মানুষের কোনো স্বদেশ নেই।” প্রকৃতপক্ষে স্বদেশপ্রেম নয়, বৈশ্বিকতার 
আদর্শই ছিল রেনেসীসের প্রধান ভম্ত-স্বরূপ। 
পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে বঙ্গীয় রেনেসীসের দ্বার উদ্ঘাটিত হয়েছিল। 
ফলে এখানে সৃষ্টি হয়েছিল আন্তর্জাতিকতাবাদের একটি পরিসর, অন্যদিকে দেশ ব্রিটিশ 
গঁপনিবেশিকতার দ্বারা কবলিত হওয়ায় স্বাভাবিকভাবেই তীব্র হয়ে উঠেছিল স্বাদেশিকতার 
অভিমান। রামমোহন থেকে মাইকেল পর্যন্ত বঙ্গীয় রেনেসসাসের আগ্রহের বাতায়ন বাইরের 
দিকে খোলা ছিল ;বঙ্কিমে তীব্র হয়ে ওঠে এর পাল্টা চেতনা। দেশপ্রেম তার “বন্দেমাতরম' 
গান ও “আনন্দমঠ” উপন্যাসের মধ্যে যেন মূর্তি পরিগ্রহ করে। বঙ্গীয় রেনে্সীসে উদ্ভূত 
বিশ্বচেতনা ও দেশচেতনার দু'টি বিপরীত ধারাকে রবীন্দ্রনাথ ভারসাম্যযুক্ত সামগ্রস্যে কিভাবে 
মিলিয়েছিলেন, তা লক্ষ করার বিষয়। 
করেছিল। ইয়ংবেঙ্গলদের পাশ্চাত্য-শ্রীতি সুবিদিত। ১৮৩২ শ্বীষ্টাব্দে ফ্রান্সের তদানীন্তন 
বৈদেশিক মন্ত্রীর কাছে লেখা পাসপোর্টের জন্য আবেদনপত্রে রামমোহন লিখেছিলেন__ 
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বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ তার কাব্য ও জীবন সাধনায় এই বিশ্বমানবতার বাণীকেই সর্বোচ্চ 
মর্যাদা দিয়েছিলেন। জগদীশচন্দ্র বসুকে লিখিত এক পত্রে তিনি লিখেছিলেন, 
“সমস্ত পৃথিবীকে আমি আমার দেশ বলে বরণ করে নিয়েছি।.......পৃথিবী থেকে 
যাবার আগে সমস্ত পৃথিবীর সঙ্গে আমার আপন সম্বন্ধ অনুভব ও স্বীকার করে 


৩২০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


যেতে পারলুম এইটেতেই আমি আমার জীবন সার্থক বলে জেনেছি। আমাদের 
বাংলদেশের কোণে একটা বিশ্বপৃথিবীর হাওয়া উঠেছে এইটে আমাদের সকলের 
অনুভব করা উচিত। এইখানে রামমোহন রায় সার্বজনীন ধর্মের আলোকে জাগ্রত 
হয়ে উঠেছিলেন সেই প্রভাতের আলোকেই বাংলাদেশের নবজাগরণের উষালোক। 
সেই আলোকে যে বিশ্বের সুর বেজেছে সেই সুরই আমাদের সুর-_ সেই সুরই 
মানব ইতিহাসের আসন্ন ভাবীযুগের সুর।.........”৯২ 
বঙ্গীয় রেনে্সাসে আন্তর্জীতিকতাবাদের সঙ্গে সঙ্গে প্রথমাবধি স্বদেশ ও স্বজাতিশ্্রীতির 
একটি ধারা প্রবহমান ছিল। স্বাদেশিকতার এই অভিমান এমনকি বিদ্যমান ছিল অতিপাশ্চাত্যপন্থী 
নামে নিন্দিত ডিরোজিও, ইয়ং বেঙ্গলদের মধ্যেও। ডিরোজিওর কবিতায় আছে আকাশ 
বাতাস সহ দেশকে ভালোবাসার আবেগ ঃ 
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উনিশ শতকের প্রথমার্ধে যা ছিল ক্ষীণতর. উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে ব্রিটিশ শাসন 
সম্পর্কে শিক্ষিত বাঙালীর আশাভঙ্গের বেদনাজনিত কারণে তা ক্রমশ বলিষ্ঠ ধারা রূপে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। 
রবীন্দ্রনাথ “জীবনস্থাতি”তে ঠাকুরবাড়ির আবহাওয়া সম্পর্কে লিখেছেন, 
মনে একটি সর্বাঙ্গ-সম্পূর্ণ জাতীয়তার আদর্শ জাগিয়া উঠিতেছিল।”৯৪ 
১৮৬৭ সালে রাজনারায়ণ বসুর পৃষ্ঠপোষকতায় ও নবগোপাল মিত্রের উদ্যোগে 
“হিন্দুমেলা'র সূচনা হয়। রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “ভারতবর্ষকে স্বদেশ বলিয়া ভক্তির সহিত 
উপলব্ধির চেষ্টা সেই প্রথম।”৯৫ 
ব্রিটিশ শাসন সম্পর্কে শিক্ষিত দেশবাসীর আশাভঙ্গের বেদনা ও ক্ষোভ থেকে ১৮৮৫ 
সালে প্রতিষ্ঠিত হয় “নিখিল ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেস”। ১৯০৫ সালে লর্ড কার্জন প্রস্তাবিত 
বঙ্গভঙ্গকে কেন্দ্র করে বাঙালীর স্বদেশাভিমান তীব্রতা অর্জন করে। ১৯১৯ সালে 
জালিয়ানওয়ালাবাগের হত্যাকাণ্ডের প্রতিক্রিয়ার রবীন্দ্রনাথ প্রতিবাদপত্র পাঠিয়েছিলেন 
ভাইসরয়ের কাছে '০91016 8 16861 1780 $90101৷ ০0.৯৬ প্রত্যক্ষদর্শীরা দেখেছিলেন 
সেদিন কবির “কী গম্ভীর, কী ত্তব্ধ মূর্তি।”৯৭ যেমন আগ্নেয় প্রতিবাদে, তেমনি মমতাসিস্ত 
রচনায় রবীন্দ্রনাথ দেশপ্রেমের উচ্ছুসিত ধারাটিকে বাণীমৃর্তি দিয়ে গেছেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ক্রমব্যাপ্ত এই স্বদেশ ও স্বাজাত্যাভিমানের আবেোো কতকগুলি 
ভিন্ন ভিন্ন ধারায় বইতে থাকে। -_ ১. বঙ্গভ্রীতি, ২. হিন্দুত্ব শ্রীতি, ৩. পলিটিক্যাল সংগঠন। 
“বাঙ্গালীর উৎপত্তি" “বঙ্গদেশের কৃষক", “বাঙ্গালা ভাষা" প্রভৃতি মননশীল রচনায়। বঙ্কিম 
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পোষিত দেশপ্রেমের এই বঙ্গমুখী ধারাটি বঙ্গভঙ্গের কালে রবীন্দ্রনাথের হাতে উচ্ছৃসিত 
প্রকাশ লাভ করে। কবি লেখেন, 
“বাংলার মাটি, বাংলার জল, বাংলার বায়ু, বাংলার ফল, 
পুণ্য হউক, পুণ্য হউক, পুণ্য হউক, পুণ্য হউক হে ভগবান। 
বাংলার ঘর, বাংলার হাট, বাংলার বন, বাংলার মাঠ__ 
পূর্ণ হউক, পূর্ণ হউক, পূর্ণ হউক হে ভগবান।॥ 
বাঙালির পণ, বাঙালির আশা, বাঙালির কাজ, বালির ভাষা-_ 
সত্য হউক, সত্য হউক, সত্য হউক হে ভগবান” ৯৮ 
বাংলার প্রতি মমতাময় দেশপ্রেমের যে আবেগ একদা উদগত হয়েছিল বঙ্গীয় রেনেসীসে, 
ইতিহাসের নানা প্রক্রিয়া অতিক্রম করে অপরিঙ্নান সেই আবেগ থেকেই জন্ম নিয়েছে 
স্বাপিন “বাংলাদেশ'। দেশপ্রেমের সেই অনিবার্য ধারায় রবীন্দ্রনাথ যে-ফুলগুলি উৎসর্গ 
করেছিলেন, তারই একটি আজ স্বাধীন বাংলাদেশের জাতীয়-সঙ্গীত রূপে শোভা পাচ্ছে__ 
“আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি....... ৯৯ 
২. স্বদৈশ ও স্বধর্মকে একাকার করে স্বাজাত্য গৌরবের একটি ধারা উনিশ শতকের 
শেষার্ধে বিশেষ স্ফীত হয়ে ওঠে । রাজনারায়ণ বসু “হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা” (১৮৭৩) বিষয়ে 
একটি প্রস্তাব রচনা করেন। বঙ্কিম বচনা করেন প্রাচীন হিন্দুজাতি ও হিন্দুধার্মের সবিস্ময় 
মহত্ব। তার উপন্যাসের একটি চরিত্র ললিতগিরি দেখতে দেখতে বলে ওঠে, 
“তখন হিন্দ্ুকে মনে পড়িল। তখন মনে পড়িল, উপনিষদ, গীতা, রামায়ণ, মহাভারত, 
কুমারসম্ভব, পাণিনি, কাত্যায়ন, সাংখ্য, পাতঞ্জল, বেদান্ত, বৈশেষিক এ সকলই 
হিন্দুর বীর্তি-_এ পুতুল কোন্‌ ছার! তখন মনে করিলাম হিন্দুকুলে জন্মগ্রহণ 
করিয়া জন্ম সার্থক করিয়াছি।”১০০ 
স্বধর্ম ও স্বাজাত্য-গৌরবের এই আবেগ স্বদেশী আন্দোলনকে শক্তি-মন্ত্রে দীক্ষিত করে। 
বহ্কিমের “আনন্দমঠ/'-এ এই পৌত্তলিক দেশপ্রেমের উদ্বোধন, স্বদেশী আন্দোলনের মধ্যে 
এই ধারাই প্রবাহিত হয়ে গিয়েছিল। হিন্দুত্বাভিমানযুত্ত এই স্বাদেশিকতার আবেগ 
রবীন্দ্রনাথকে গ্রাস করতে না পারলেও তাকে স্পর্শ করেছিল। “শিবাজী উৎসব" কবিতায় 
আছে তার সাক্ষ্য। যেখানে তিনি বলেছেন, 
“এক ধর্মরাজ্য হবে এ ভারতে” এ মহাবচন 
করিব সম্বল।” ১০১ 
কিন্ত পরে তিনি পুনরুখানবাদীদের আওতার বাইরে চলে যান।১০২ দ্ধ্যর্থহীন ভাষায় 
লেখেন, 
“ধর্মের মিলেই যে দেশ মানুষকে মিলায়, সে দেশ হতভাগ্য ।”১০৩ 
তর “গোরা” উপন্যাস সেই মোহমুক্তির কসল। 
বাংলার রেনেসীস-২১ 
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৩. কংগ্রেসের মতো রাজনৈতিক সংগঠনের একটি অধিবেশনে (১৮৮৬-ছ্বিতীয় অধিবেশন) 
উদ্ধোধন উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ পরমোৎসাহে গেয়েছিলেন 'আমরা মিলেছি আজ মায়ের 
ডাকে" গানটি। ক্রমশ তিনি 'রাজপুরুষ ও ভদ্রলোকে মিলে রাজগদি ভাগাভাগি করে 
নেওয়ার পলিটিক্সে বিতৃষ্ণ হয়ে ওঠেঁন। ১৮৯৬ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতায় কংগ্রেসের তিনদিন 
ব্যাপী অধিবেশনের পর তারক পালিত প্রদত্ত এক নৈশভোজে অনুরোধের চাপে সেই 

“এসেছে কি হেথা যশের কাঙালি, কথা গেঁথে গেঁথে নিতে করতালি-_ 
মিছে কথা কয়ে, মিছে যশ লয়ে, মিছে কাজে নিশি যাপনা 
কে জাগিবে আজ, কে করিবে কাজ, কে ঘুচাতে চাহে জননীর লাজ-_ 
কাতরে কাদিবে, মায়ের পায়ে দিবে সকল প্রাণের কামনা? 
একি শুধু হাসি খেলা, প্রমোদের মেলা, শুধু মিছে কথা ছলনা?” 
পপিড়স্থাতি* গ্রন্থে রথীন্দ্রনাথ লিখছেন, 
“গান শুনে সকলে জ্ব্ধ। ডিনার পাটি মাটি হয়ে গেল। মুখ বিষগ্ন করে একে একে 
সবাই চলে গেলেন।”১০৪ 

ফাঁসির মঞ্চে জীবনের জয়গান গাইবার জন্য প্রস্তুত ছিল যাঁরা, অগ্নিয়ুগের সেই যুবশক্তিকে 
রবীন্দ্রনাথ প্রেরণা যোগাননি তা নয়-_ 

“উদয়ের পথে শুনি কার বাণী, 
ভয় নাই, ওরে ভয় নাই-_ 

ওনিঃশেষে প্রাণ যে করিবে দান 
ক্ষয় নাই তার ক্ষয় নাই।”১০৫ 

তথাপি নানা প্রসঙ্গে তিনি অসহিষুর তারুণ্যের “হৃদয়বিদারক প্রমাদ'-এর গৌরবের কথাও 
তুলে ধরেছেন। “দেশানায়ক' প্রবন্ধে তিনি বলেছেন-_ 

“ইচ্ছার অশ্মিগর্ভ রূপ দেখেছি বাংলার তরুণদের চিত্রে। দেশে তারা দীপ জ্বালার 
জন্যে আলো নিয়েই জন্মেছিল-_ভুল করে আগুন লাগালো, দগ্ধ করলো নিজেদের, 
পথকে করে দিল বিপথ। কিন্তু সেই দারুণ ভুলের সাংঘাতিক ব্যর্থতার মধ্যে 
বীরহৃদয়ের যে মহিমা ব্যস্ত হয়েছিল, সেদিন ভারতবর্ষের আর কোথাও তো 
দেখিনি ।”১০৬ 
বয়কটপন্থী স্বাদেশিক আন্দোলনের সমর্থন যিনি তার গানে তুলে এনেছিলেন একদা-_ 
“ওমা, গরিবের ধন যা আছে তাই দিব চরণতলে, 
মরি হায়, হায় রে__ 
আমি পরের ঘরে কিনব না আর. মা, তোর ভূষণ বলে গলার ফাসি।”১০৭ 
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তিনিই “ঘরে বাইরে” উপন্যাসে নিখিলেশের মুখ দিয়ে বললেন, 
“আমি প্রদীপ জ্বালবার হাজার ঝঞ্ধাট পোয়াতে রাজি আছি, কিন্তু তাড়াতাড়ি 
সুবিধার জন্যে ঘরে আগুন লাগাতে রাজি নই। ওটা দেখতেই বাহাদুরি, কিন্তু 
আসলে দুর্বলতার গৌজামিলন।.........মা যেমন নিজের গয়না দিয়ে তার প্রত্যেক 
মেয়েকে সাজিয়ে দেয়, আজ তেমনি এমন একটা দিন এসেছে যখন সমস্ত পৃথিবী 
প্রত্যেক দেশকে আপন গয়না দিয়ে সাজিয়ে দিচ্ছে। আজ আমাদের খাওয়া পরা 
চলাফেরা ভাবনাচিস্তা সমস্তই সমস্ত পৃথিবীর যোগে ।”১০৮ 

উনিশ থেকে বিশ শতকের বাংলায় স্বদেশপ্রীতির নদীতে যতরকম ঢেউ উঠেছিল, 

রবীন্দ্রনাথ তার প্রত্যেকটিতেই অবগাহন করেছেন, কিন্ত কোনো স্রোতেই তিনি ভেসে 

যাননি। আতিশয্য ও সংকীর্ণতা কখনো তাকে গ্রাস করে ফেলতে পারেনি। স্বদেশচেতনা 

ও বিশ্বচেতনার দুই বিপরীত মেরুকে তিনি যেভাবে রেনে্সাসোচিত মানবতাবোধের এঁকিক 

সামপ্স্য-সৃত্রে মিলিয়েছিলেন, তাতে শুধু বঙ্গীয় রেনেসাসের নয়, বিশ্বসংস্কৃতির উদীয়মান 

. সংকটেরও সমাধান সূত্র বিদ্যমান। 

বাংলার প্রতি মমতামেদুর ভালোবাসার গান তিনি অনেক লিখেছেন, কিন্তু একথাও মনে 

করিয়ে দিয়েছেন__ 
“বাংলার যে মাটির ফসলে ধান হচ্ছে যে মাটিতে গাছ বেড়ে উঠেছে, সেই 
উপরিতলের মাটি হলো বাংলা দেশের ; কিন্তু একথা জানতে হবে যে নিচেকার 
ভূমি পৃথিবীর সর্বত্র পরিব্যাপ্ত আছে ; সুতরাং এ জায়গায় সমস্ত বিশ্বের সঙ্গে তার 
গভীরতম নাড়ীর যোগ।”১০৯ 

হিন্দুত্ব ও ভারতীয়ত্বকে সমার্থক করে যে জাতীয়তাবাদের পত্তন হচ্ছিল, তিনি “গোরায় 

রচনা করলেন সেই মোহ থেকে মুক্তির মহাকাব্যিক সংগ্রাম। গোরা বলছে 
“আপনি আমাকে সেই দেবতার মন্ত্র দিন.........ধিনি কেবল হিন্দুর দেবতা নন, যিনি 
ভারতবর্ষের দেবতা ।”১১০ 

স্বাজাত্যবোধের উগ্র অভিমান মানসিকভাবে এক একটি জাতিকে যেমন গৌরবস্ফীত 

করে, তেমনি সন্কীর্ণও করে। অপরাপর জাতি বা ধর্ম সম্পর্কে একটি প্রত্যাখ্যানধর্মী আবেগ 

তীক্ষ হয়ে ওঠে। শুধু এদেশে নয়, ন্যাশানালিজমের এই আদর্শ সারা পৃথিবীতেই উৎকট 

রূপে দেখা দিতে থাকে। রবীন্দ্রনাথ এর বিরুদ্ধে আদর্শগতভাবে প্রায় যুদ্ধ ঘোষণা করেন-_ 
“[810181157) হচ্ছে একটা ভৌগোলিক অপদেবতা, পৃথিবী সেই ভূতের উপদ্রবে 
কম্পান্বিত ; সেই ভূত ঝাড়বার দিন এসেছে। কিছুদিন থেকে আমি তার আয়োজন 
করছি। দেবতার নাম করলে তবেই অপদেবতা ভাগে, আমাদের শান্তিনিকেতনের 
দরজায় সেই দেবতার নাম লেখা ; আমাদের বিশ্বভারতীতে সেই. দেবতার মন্দির 
গাঁথছি।........যে ভারতবর্ষকে বহুকাল পৃথিবী একঘরে করে রেখেছে, সেই ভারতবর্ষে 
সমস্ত পৃথিবীকে নিমন্ত্রণ করবার পত্র নিয়ে আমি বেরিয়েছিলুম।”১১১ 


৩২৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


জাগৃত স্বাজাত্যবোধের নামে “বিশ্বের সমস্ত আলোককে বহিষ্কৃত করে নিজের ঘরে 
অন্ধকারকে পৃজা' করার যে আয়োজন তখন মহিমান্বিত আকার নিতে চলেছিল, রবীন্দ্রনাথ 
ছিলেন তার বিরুদ্ধে। তিনি লিখেছেন, 
“বিশ্বের জ্ঞানজগৎং থেকে ভারতবর্ষ একঘরে হয়ে আছে, তাকে শিক্ষার ছিটে-ফৌটা 
দিয়ে চিরকেলে পাঠশালার পোড়ো করে রাখা হয়েছে। আমরা পৃথিবীর জ্ঞানধারার 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে এই আধ্যাত্মিক ও বুদ্ধিগত অবমাননা থেকে মুক্তি পেতে 
চাই।.......ঘরের কোণে বসে আত্মীয়-স্বজনের বৈঠকে যে অহংকার নিবিড় হতে 
থাকে সেটা সত্য পদার্থ নয়। মানুষের জ্ঞানচর্চার বৃহৎক্ষেত্রের সঙ্গে যোগ হলেই 
তবে আমাদের বিদ্যার সার্থকতা হবে।”১১২ 
জাতীয়তাবোধ ও আন্তর্জাতিকতাবোধের দু'টি ধারা রবীন্দ্রনাথে এসে মিলেছে একই 
সৃতে-_ 
“মিলে গেছ ওগো বিশ্বদেবতা, মোর সনাতন স্বদেশে।” ১১৩ 


গ. হিন্দু-জাগরণ ও মুসলিম-জাগরণ 


উনিশ শতকের প্রথমার্ধে হিন্দু-সমাজে যে জাগরণের সূচনা হয়েছিল বিভিন্ন কার্যকারণে 
বাংলার মুসলমান-সমাজ তাতে যোগ দিতে পারেনি। অন্যুন পঞ্চাশ বছর পেছিয়ে বাংলার 
মুসলমান-সমাজ নবজীবনের দৌড় শুরু করে। ফলে বাংলার হিন্দু ও মুসলমান-সমাজের 
জাগরণ দু'টি স্বতন্ত্র ও সমান্তরাল ধারায় প্রবাহিত হয়েছে। 

এছাড়া লক্ষ করা যায়, উনিশ শতকের বাংলায় দু'টি সমাজে যে-জাগরণ সূচিত হয়েছিল, 
উভয় জাগরণের মধ্যেই রেনেসীসের প্রগতিশীলতা ও পুনরুথানবাদের সূত্র-দু'টি ক্রিয়াশীল 
ছিল। জাগরণ যখন প্রগতিমুখী, বিচারশীল ও মানবতাবাদী তখন তার নাম রেনের্সাস, আর 
জাগরণ যখন স্বধর্মের অতীত মহিমার পুনরুজ্জীবক তখন তার নাম রিভাইভ্যাল। 

রামমোহন থেকে মাইকেলে প্রবাহিত হিন্দু-সমাজের জাগরণে পুনরুখানবাদের ধারা ছিল 
ক্ষীণ, বলিষ্ঠ ছিল রেনেসীসের প্রগতিশীলতার ধারা। উনিশ শতকের শেষার্ধে নব্য-হিন্দুত্ববাদের 
ধারা প্রবল হয়ে ওঠে। অন্যদিকে, মুসলিম সমাজের জাগরণের দু'মুখেও জোতা হয়েছিল 
দু'টি ঘোড়া। একটি ঘোড়ার নাম এঞ্লামিক এতিহ্যবাদ, অপরটি আধুনিকতা । হিন্দু ও মুসলমান 
উভয় সমাজে প্রবাহিত প্রগতিশীল ও মানবতাবাদী রেনেসীসের যে ধারা ছিল, তা উভয় 
সমাজকে একই লক্ষ্যে নিয়ে যেতে পারত ; কিন্তু উভয় সমাজে স্ব-স্ব ধর্মের গৌরবময় 
পুনরুজ্জীবনের যে ধারা ছিল, তা দু'টি সমাজকে পরস্পর বিদ্বেষ ও বিচ্ছেদের পথে নিয়ে 
যেতে ছিল বদ্ধপরিকর। প্রকৃতপক্ষে বাংলার সামাজিক, সাংস্কৃতিক, এমনকি রাজনৈতিক 
ভাগ্য নির্ধারিত হয়েছে দু'টি সমাজের এই দ্রিসৃত্রিক জাগরণের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া জনিত 
কার্যকারণের ছ্বারাই। 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ -শতদল ৩২৫ 


রবীন্দ্র-প্রতিভার বিকাশ ঘটেছিল হিন্দু-জাগরণের মধ্যে। এখন লক্ষ করাব বিষয় হল, 
হিন্দু জাগরণের অন্তর্কক্ষে রেনেসীস ও রিভাইভ্যালিজমের যে নাটক অভিনীত হচ্ছিল, 
তার সংকট কিভাবে তিনি কাটিয়ে উঠেছিলেন ও হিন্দু রিভাইভ্যালিজম ও মুসলিম 
বিভাইভ্যালিজমের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার সংকট অতিক্রম করে মুসলিম সমাজের 
মানবতাবাদী রেনেস্সীসের ধারাটিকে তিনি কিভাবে বরণ করেছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথ যখন সাহিত্য ক্ষেত্রে আসেন তখন “হিন্দু-মেলা'র (১৮৬৭) প্রতিষ্ঠা হয়ে 
গেছে। স্বাজাত্যবোধ ও স্বধর্ম-গৌরবকে একাকার করার দিকে ঝুঁকে পড়েছেন “হিন্দু 
ইন্টেলিজেন্সিয়া'। রাজনারায়ণ বসু হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা বিষয়ে প্রবন্ধ লিখছেন। রামকৃষ্জদেব 
চুম্বকের মতো টেনে নিচ্ছেন এমনকি র্যাডিক্যাল ব্রাম্মদেরও। শশধর তর্কচূড়ামণির দল 
হিন্দুধর্মের আচার-বিচারেরও বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দিচ্ছেন। বঙ্কিমচন্দ্র প্রায় অঙ্ক কষে প্রমাণ 
করে দিচ্ছেন_ হিন্দুধর্মই জগতের শ্রেষ্ঠধর্ম। স্বধর্মপ্রীতির অততযুগ্রতাবশত বঙ্কিমচন্দ্র ভবানন্দের 
কঠে পরধর্ম-বিদ্বেবী ডায়লগ বসিয়ে দিচ্ছেন, 

“ধর্ম গেল, জাতি গেল, মান গেল, কুল গেল, এখন তো প্রাণ পর্যন্ত যায়। এ 

নেশাখোর নেড়েদের না তাড়াইলে কি হিন্দুর হিন্দুয়ানী থাকে।”১১৪ 
স্বপ্ন। স্বভাবতই এই জাতীয় মানস-আবহে তিরস্কৃত হয় মুসলিম-সমাজ ও তার জাতিগত 
মর্যাদা। হিন্দু-রিভাইভ্যালিজমের তিরস্কার ও মুসলিম-রিভাইভ্যালিজমের সংগঠিত আবেগ 
থেকে জন্ম নেয় “মুসলিম লীগ" (১৯০৬)। ইংরেজ শাসকরা এর পূর্ণ সুযোগ গ্রহণ করে। 
জয়ন্তী মৈত্র বলেছেন, এর ফলে “45 06 /১0810-1091]) £011 5185 0110890, 019 
1117000-1119117) 016 ৮/1001160." ১১৫ 

রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-জীবনের প্রথম ব্রিশ-পয়ত্রিশ বছর কাটে এই-ধরনের পুনরুখানমূলক 
নব্য-হিন্দুত্ববাদী সাংস্কৃতিক আবহের মধ্যে। এর প্রভাব রবীন্দ্রনাথ সম্পূর্ণ এড়িয়ে যেতে 
পারেননি। হিন্দু ও মুসলমানদের প্রতি ইংরেজদের মনোভাব বদলের উদ্দেশ্যমূলক ঘটনাটিতে 
রবীন্দ্রনাথ ক্ষোভ প্রকাশ করে লিখেছিলেন, মুসলমানদের জন্য “ইংরাজের স্তনে ক্ষীর 
সঞ্চার, এবং “হিন্দুর জন্য পিত্তসঞ্চার' হয়েছে ।১১ 

শিবাজীকে স্বাধীনতা ও জাতীয় বীরের প্রতীকরূপে কল্পনা করে মহারাষ্ট্রে যে শিবাজী 
উৎসবের সূচনা করেছিলেন বালগঙ্গাধর তিলক, তার হাওয়া এসে লাগে বাংলা দেশেও। 
রবীন্দ্রনাথ সেই আবেগকে একটি কবিতায় রূপায়িত করেন। সেই কবিতা 'শিবাজী উৎসব" 
(১৯০৪)। তাতে বলা হয়-_ 

“এক ধর্ম রাজ্য পাশে খণ্ড ছিন্ন বিক্ষত ভারত 
বেঁধে দিব আমি” 
বর্গীর হাঙ্গামাকেও তিনি মোহগ্রস্ত ব্যাখ্যা দান করেন__ 
বঙ্গের আকাশে 


৩২৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সে ঘোর দুর্যোগ দিনে না বুঝিনু রুদ্র সেই লীলা 
লুকানু তরাসে।”১১৭ 
সময়ের ঝোড়ো হাওয়া রবীন্দ্রনাথকে স্ব্প-সময়ের জন্য হলেও গ্রস্ত করেছিল সন্দেহ 
নেই, কিন্তু রিভাইভ্যালিজমের এই গণ্ভতী তিনি সবলে অতিক্রম করে গিয়েছিলেন। 
রিভ্যাইভ্যালিজমের ধারাবাহিক উত্থানের মধ্যে বিজাতীয় প্রণয়ের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ামূলক 
আখ্যান রচনার চাপান-উতোর হিন্দু ও মুসলমান সাহিত্যিকদের মধ্যে চলত। ভূদেব 
মুখোপাধ্যায় €অঙ্গুরীয় বিনিময়), বহ্কিমচন্দ্র পগেশিন্দিনী' “রাজসিংহ+) এঁকেছেন হিন্দু- 
নায়ক ও মুসলিম-নায়িকার প্রণয় কাহিনী ; আর মুসলিম-লেখকরা লিখতেন মুসলমান নায়ক 
ও হিন্দু নায়িকার প্রণয়ের গল্প (স্মরণীয় কায়কোবাদের “অশ্মালা, ইসমাইল হোসেন 
সিরাজীর রায়নান্দিনী” প্রভৃতি)। রবীন্দ্রনাথ এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বাইরে দাঁড়িয়ে “সতী'তে 
হিন্দু-নায়িকা (অমা) ও যবন-নায়ক (ফৌজদার) এবং “দুরাশাতৈ নায়িকা মুসলমান-নবাব 
নন্দিনী ও নায়ক ব্রাহ্মণ কেশরলালের হৃদদয়ধর্মনিষ্ট প্রণয়াখ্যান রচনা করলেন। 
“যবন ব্রাহ্মণ 
সে কাহার ভেদ। ধর্মের সে নয় 
অন্তরে অন্তর্যামী সেথা জেগে রয় 
সেথায় সমান দৌহে।” (“সতী+)১১৮ 
হিন্দু রিভাইভ্যালিস্ট ও মুসলিম রিভাইভ্যালিস্টরা যখন স্বজাতিকে পরস্পর-নিরপেক্ষ 
স্বাতস্ত্যের দিকে টান দিচ্ছেন তখন রবীন্দ্রনাথ বললেন, ভারতীয় সংস্কৃতি হিন্দু ও মুসলমানের 
মিলিত সংস্কৃতি 
জাতীয় গুণীরই হাত আছে ; যেমন মুসলমান রাজ্যপ্রণালীতে হিন্দু-মুসলমান উভয়েরই 
স্বাধীন এঁক্য ছিল।........চিত্র, স্থাপত্য, বন্ত্রবয়ন, সৃচিশিক্প, ধাতুদ্রব্য নির্মাণ, দস্তকার্য, 
নৃত্য, গীত এবং রাজকার্য, মুসলমানের আমলে ইহার কোনোটাই একমাত্র মুসলমান 
বা হিন্দুর দ্বারা হয় নাই ; উভয়ে পাশাপাশি বসিয়া হইয়াছে।”১১৯ 
পাশ্চাত্য শিক্ষা-সংস্কৃতির সঙ্গে সম্পর্ক স্থাপনের ক্ষেত্রে প্রায় পঞ্চাশ বহর এগিয়ে- 
পেছিয়ে থাকার জন্য জাগরণের সুফল বাংলার দুই সমাজ সমানভাবে পায়নি। এর ফলে 
একটা ভারসাম্যহীনতার সৃষ্টি হয়। উনিশ শতকের দিতীয়ার্ধে বাংলার মুসলমান-সমাজ যখন 
জাগরণের কক্ষে প্রবেশ করে, তখন শঙ্কিত হয়ে ওঠে আগে থেকে সুবিধাপ্রাপ্ত হিন্দু 
শিক্ষিত শ্রেণী। সামাজিক ও অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে ক্রমজাগ্রত মুসলিম সমাজের দাবী ও পূর্ব 
থেকে সুবিধাপ্রাপ্ত হিন্দু-সমাজের শঙ্কার টানাপোড়েনে দু'পক্ষে একটা পরস্পর-বিরুদ্ধতার 
সৃষ্টি হয়। এই ধরনের বিরুদ্ধ পরিস্থিতিতে দু'পক্ষের রিভাইভ্যালিস্টরা পরাক্রম প্রদর্শন 


ববীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয রেনেসীসের ব্বর্ণ-শতদল ৩২৭ 


করতে থাকে। এ ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথকে আমরা পাই এঁক্যের ধারায়-_ 
গবর্ণমেন্টের চাকরি ও সম্মানের ভাগ মুসলমান ভ্রাতাদের চেয়ে আমাদের অংশে 
বেশি পড়িয়াছে।.........মে রাজপ্রসাদ এতদিন আমরা ভোগ করিয়া আসিয়াছি আজ 
প্রচুর পরিমাণে তাহা মুসলমানদের ভাগে পড়ুক, ইহা আমরা যেন সম্পূর্ণ প্রসন্ন 
মনে প্রার্থনা করি।”১২০ 
হিন্দু-মুসলমান সমস্যার ব্যাধি নিয়ে তার ভাবনা চিন্তা ও বক্তব্য অপ্রচুর নয়। ইংরাজদের 
উস্কানি মূলক বা পক্ষপাতিত্ব মূলক ভূমিকাটিকে এ-বিষয়ে একমেবাদ্ধিতীয় কারণ হিসাবে 
দেখে থাকেন, রবীন্দ্রনাথ তাদের সঙ্গে সর্বাংশে একমত নন। এবিষয়ে তার কঠোর সমালোচনা 
ছিল। একে, এক অর্থে, আত্ম-সমালোচনাও বলা যায়। 
“শনি তো ছিদ্র না পাইলে প্রবেশ করিতে পারে না। অতএব শনির চেয়ে ছিদ্র 
সম্পর্কে সাবধান হইতে হইবে।”১২০ক 
মুসলমানদের সঙ্গে মিলনেব চেষ্টার মধ্যে যে ফাকি আছে তা তার দৃষ্টি এড়ায়নি। লিখেছেন-_ 
বলিয়া ডাকিয়াছি, আপন বলিয়া ডাকি নাই। আজ আমাদের দেশে মুসলমান স্বতন্ত্র 
থাকিয়া নিজের উন্নতি সাধনের চেষ্টা করিতেছে। তাহা আমাদের পক্ষে যতই 
অপ্রিয় এবং তাহাতে আপাতত আমাদের তই অসুবিধা হউক একদিন পরস্পরের 
যর্থাথ মিলন সাধনের ইহাই প্রকৃত উপায়।”১২১ 
'আনন্দমঠ'-এর গুপন্যাসিক দেশপ্রেমের আবেগকে স্বধর্ম-প্রেম অর্থাৎ হিন্দুত্ববাদের সঙ্গে 
গুলিয়ে দিয়েছিলেন, “গোরা'য় রবীন্দ্রনাথ প্রায় ফাউস্ট* (গ্যেটে)ধরনের একটি সংকটপূর্ণ 
অগ্নিপরীক্ষার মধ্যে দিয়ে দেশপ্রেমকে স্বধর্মপ্রেমের গণ্ভী থেকে মুক্ত করতে সমর্থ হন। 
যে-গোরা হিন্দুয়ানীর শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিষ্ঠা করতে জীবন-মন সমর্পণ করেছিল, পদে-পদে নিজের 
চারপাশে জড়িয়ে নিয়েছিল অতি-স্বধর্মকেন্দ্রিকতার বন্ধন, উপন্যাসের শেষে সে সেই বন্ধনের 
জড়তা ভেঙে মুক্ত মানবতার কণ্ঠে বলেছে, 
“আপনি আজ আমাকে সেই দেবতার মন্ত্র দিন যিনি হিন্দু মুসলমান খৃষ্টান ব্রাহ্ম 
সকলেরই-যার মন্দিরের দ্বার কোনো জাতির কাছে, কোনো ব্যক্তির কাছে, 
কোনোদিন অবরুদ্ধ হয় না যিনি কেবলই হিন্দুর দেবতা নন, যিনি ভারতবর্ষের 
দেবতা ।”১২২ 
এ তো শুধু গোরার সংকটমুক্তি নয়, “আনন্দমঠ* থেকে “গোরা” পর্যন্ত বিস্তৃত সময় 
জুড়ে বঙ্গীয় রেনের্সাসের ইতিহাসে ঘনীভূত সংকটের জাল ছিঁড়ে বেরোনো। অন্নদাশংকর 
রায় তাই বলেছেন__ 
“রবীন্দ্রনাথ তার মধ্যজীবনে হিন্দু পুনরুথানবাদীদের সঙ্গে হাত মিলিয়েছিলেন......... 
গোরার পর তিনি পুনরুখখানবাদীদের আওতার বাইরে চলে যান।”১২৩ 


৩২৮ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


ইসলাম ধর্মের বিবর্তনের যে ইতিহাস আছে তাতে মূলত তিনটি ধারার ছবি আমরা 

পাই।১২৩ক 

১. শরীয়তী ধারা (মক্কা-মদিনায় ধর্মীয় বিকাশের প্রাথমিক-স্তুরে তার যে-নীতি-কঠিন 
শুদ্ধতাবাদী রূপ ছিল)। 

২. সৌন্দর্য সম্তোগবাদের ধারা (ইসলাম-ধর্ম পারস্যে আসার পর তাতে যে রাজসিক 
এশ্বর্য ও সম্ভোগের চারিত্র্য যুক্ত হয়)। 

৩. সুফিবাদের ধারা (এঁরা ছিলেন ইসলাম ধর্মের সন্গ্যাসী। নীতিবাদের বিশ্তক্কতা ও এশ্খর্য 
লালিত সম্ভতোগবাদের পথ্থ ছেড়ে এঁরা মানুষের সহজ হৃদয়ধর্মের উপর জোর 
দিয়েছিলেন)। 

শবীয়তী ধাবার নীতি-স্তক্ক শুদ্ধতাবাদ উগ্র হয়ে উঠলে অন্য সম্প্রদায় বা জাতি সম্পর্কে 

তার ব্যবহার হয়ে ওঠে বিদ্বেষমূলক ও প্রত্যাখ্যানধর্মী। আর সুফিবাদ মানবিক হৃদয়ধর্মের 
উপর অধিষ্ঠিত বলে তার মধ্যে মিলনধর্মী উদারতা ক্রিয়াশীল থাকে বেশি। ভারতবর্ষে 
ইসলাম-ধর্মের এই তিনটি ধারাই প্রবহমান ছিল। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে মুসলমান- 
সমাজে জাগরণ শুরু হলে তার পুনর্জাগরণবাদী ধারা হতে চেয়েছিল শরিয়তী ধারার 
যুক্তিবাদী ধারার অনুসারী হয়ে পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের চর্চাকে স্বাগত জানিয়েছিল এবং 
সুফিবাদের মানবিক ওঁদার্যকে বরণ করেছিল তাদের পথ হিসাবে। 

রবীন্দ্রনাথ পারতপক্ষে নীরব ছিলেন বাংলার মুসলমান-সমাজের পুনর্জাগরণবাদী ধারার 

ক্রিয়াকলাপ সম্পর্কে। কেননা এ-বিষয়ে কিছু বলতে হলে তীকে বলতে হতো বিরোধেব 
কণ্ঠে। কিন্ত ধর্মপ্রাণ যে মুসলমান ঈশ্বরের ভজনায় প্রণত ভঙ্গিতে হাঁটু মুড়ে বসে, তার 
আধ্যাত্মিক সৌন্দর্য তাকে মুগ্ধ করে- _-“মণিহারা' গল্পের এক স্থানে কবি মাঝির নামাজের যে 
চিত্র অঙ্কন করেছেন তা অনুপম। . 
“তখন সূর্য অস্ত গিয়াছে......বোটের ছাদের উপরে মাঝি নামাজ পড়িতেছে। পশ্চিমের 
জ্লস্ত আকাশপটে তাহার নীরব উপাসনা ক্ষণে-ক্ষণে ছবির মতো আঁকা 
পড়িতেছিল।”১২৪ 
“বিজয়া সম্মিলনী'র প্রসন্ন সম্তাষণে তিনি তাই বলেন, 
“শঙ্খমুখরিত দেবালয়ে যে পৃজার্থী আগত হইয়াছে তাহাকে সম্ভাষণ করো, অন্তসূর্যের দিকে 
মুখ ফিরাইয়া যে মুসলমান নামাজ পড়িয়া উঠিয়াছে তাহাকে সম্ভাষণ করো।” 
(বিজয়া সম্মিলনী" কার্তিক ১৩১২)১২৫ 
একই সম্ভাষণে এই মেলানোর আহান তখন আর কার পক্ষে সম্ভব ও স্বাভাবিক ছিল? 
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২. ক্ষুধিত পাষাণ" বা “দুরাশা' গল্পের মধ্যে ধরা পড়েছে এঙ্লামিক এঁতিহ্যের সম্ভোগ 
ও সৌন্দর্য-বিলসিত ছবি-__ 
“ভিতর হইতে একটি পারস্য-গালিচা-পাতা ঘরের কিয়দংশ দেখা গেল তক্তের 
উপরে কে বসিয়া আছে দেখা গেল না-_কেবল জাফরান রঙের স্ফীত পায়জামার 
নিন্নভাগের জরির-চটি-পরা দুহখানি ক্ষুদ্র সুন্দর চরণ গোলাপি মখমল আসনের 
উপর অলসভাবে স্থাপিত রহিয়াছে দেখিতে পাইলাম। মেজের এক পার্থে একটি 
নীলাভ স্ফটিক পাত্রে কতকগুলি আপেল নাশপাতি নারাঙ্গি এবং প্রচুর আঙুরের 
গুচ্ছ সজ্জিত রহিয়াছে এবং তাহার পার্শ্বে দুইটি ছোটো পেয়ালা ও একটি স্বর্ণাভ 
মদিরার কাচপাত্র অতিথির জন্য অপেক্ষা করিয়া আছে।” (ক্ষুধিত পাষাণ”) ১২৬ 
কবি কালিদাসের 'মেঘদূত* যে বার্তী বহন করে আনে রবীন্দ্রনাথের কাছে, 
শাজাহানের “তাজমহল:ও সেই বার্তাই বহন করে আনে-__ 
“তোমার সৌন্দর্য দূত যুগ যুগ ধরি 
চলিয়াছে বাক্যহারা এই বার্তা নিয়া__ 
“ভুলি নাই, ভুলি নাই, ভুলি নাই প্রিয়া।”১২৭ 
৩. এক্লামিক এত্যিহ্যের তৃতীয় ধারাটি সুফিবাদের ধারা। ভারতীয় জীবনের লৌকিক 
স্তরে ইসলামের শিকড় নেমেছিল এই সুফিবাদের পথ ধরে। সুফিরা গানে, কবিতায়, 
গজলে খুলে দিয়েছিলেন সর্বমানবের দিকে প্রাণের, আনন্দের ধারা। এই ধারায় ছিল 
উঁদার্যের ও মিলনের বার্তা। হাফিজের সমাধিস্থলে গিয়ে তাই রবীন্দ্রনাথ বলতে পেরেছিলেন, 
“আমরা দুজনে একই পাঠশালার বন্ধু, অনেকবার নানা রসের অনেক পেয়ালা 
ভর্তি করেছি। আমিও তো কতবার দেখেছি আচারনিষ্ঠ ধার্মিকের কুটিল ভ্রকুটি। 
তাদের বচনজাল আমাকে বীধতে পারেনি ; আমি পলাতক, ছুটি নিয়েছি অবাধ 
প্রবাহিত আনন্দের হাওয়ায় ।........এই কবরের পাশে এমন একজন মুসাফির এসেছে 
যে মানুষ হাফেজের চিরকালের জানা লোক।”১২৮ 
অন্যপক্ষের বিরুদ্ধে ক্রিটিক্যাল হওয়ার আগে তিনি তাকিয়ে দেখতেন স্বপক্ষের অবস্থা । 
পারস্যে বেড়াতে গিয়ে তিনি ইস্পাহান শহরের মাদ্রাসে-ই-চাহারবাগ নামক মসজিদ দর্শন 
করেন। এর নির্মাণ-সৌন্দর্য দেখে তার মনে হয় “রমণীয়, যেন গীতিকাব্য'। মসজিদ- 
প্রাঙ্গণে কিছু সংখ্যক মোল্লা বসেছিলেন। কবির মনে হলো তারা অতিথিদের দেখে প্রসন্ন 
হননি। তিনি শুনলেন, আর দশ বছর আগে এখানে তাদের প্রবেশ সম্ভব হতো না। কবি 
মন্তব্য করলেন, 
“শুনে আমি বিস্মিত হব সে রান্তা আমার নেই। কারণ বিশ বছর পরেও পুরীতে 
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জগন্নাথের মন্দিরে আমার মতো কোনো ব্রাত্য যে প্রবেশ করতে পারবে সে আশা 
করা বিড়ম্বনা।”১২১ 
মধ্যপ্রাচ্য ভ্রমণে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ যখন দেখলেন সেখানকার মুসলিম দুনিয়ায় লেগেছে 
মধ্যযুগীয় মৃঢ়তা থেকে মুক্তির হাওয়া তখন তিনি তাকে স্বাগত জানালেন। বিশেষ করে 
কামাল আতাতুর্কের নেতৃত্বে তুরস্কের নবজাগরণ তাকে উদ্দীপিত করেছিল। নব্যতুরস্ক 
গঠনে কামালের বিচক্ষণতার প্রশংসা করে তিনি বলেছেন, 
তেমনি সবলে তাকে গ্রহণ করলে অন্তরে-বাহিরে। কামাল পাশা বললেন, মধ্যযুগের 
অচলায়তন থেকে তুরস্ককে মুক্তি নিতে হবে। আধুনিক যুরোপে মানবিক চিত্তের 
সেই মুক্তিকে তারা শ্রদ্ধা করেন...........পরাভবের দুর্গতি থেকে আত্মরক্ষা করতে 
হলে এই বৈজ্ঞানিক চিন্তবৃন্তির উদ্বোধন সকলের আগে করা চাই।”১৩০ 
বুঝতে অসুবিধা থাকে না মুসলিম দুনিয়ায় রিভাইভ্যালের ধারা নয়, রেনেসীসের ধারাকেই 
তিনি স্বাগত জানিয়েছিলেন সাগ্রহ-চিন্তে।' 
মজিরউদ্দীন মিয়া 'রবীন্দ্রচেতনায় মুসলিম-সমাজ” নামক গ্রন্থে বিস্তারিত ভাবে অনপুণ্থ 
তথ্য ও বিশ্লেষণের সাহায্যে দেখিয়েছেন, 
“রবীন্দ্র সাহিত্যে মুসলমান সমাজ এবং জীবনের সামগ্রিক পরিচয় নেই, কিন্তু তার 
যে পরিচয় আছে তা মহৎ অনুরাগে বিভৃষিত, শ্রদ্ধায় অনুরপ্রিত, সত্যবোধে 
দীপ্ত।........জাতি বৈরিতা এবং হিংসাবিদ্বেষের দ্বারা তার সমালোচনা কলঙ্কিত নয়। 
রবীন্দ্রনাথের মুসলিম প্রসঙ্গ বিচার এবং মুসলিম উপাদান ব্যবহারের মধ্যে আসলে 
মানবতার বিজয়সুরই অনুরণিত হয়েছে।”১৩১ 
মুসলমান সমাজের জন্য তিনি যা করতে পারেননি, তা অন্যভাবে অন্য কারো দ্বারা 
হোক এই ছিল তার আকৃতি। মৃত্যুর এক বছর আগে, যখন দৃষ্টিশক্তি ক্ষীণ হয়ে এসেছে, 
তখন অধ্যাপক আবুল ফজলকে লিখেছেন, 
“আধুনিক মুসলমান সমাজের সমস্যা এ সমাজের অন্তরের দিক থেকে জানতে 
হলে সাহিত্যের পথ দিয়েই জানতে হবে- এর প্রয়োজন আমি বিশেষ ভাবে 
অনুভব করি। আপনাদের মতো লেখকদের হাত থেকে এই অভাব যথেষ্টভাবে 
পূর্ণ হতে থাকবে ।”১৩২ 
নজরুল ইসলামকে গ্রন্থ উৎসর্গ করে (১৯২৩), জসীমউদ্দীনকে উপন্যাসের প্রট 
(“বোবাকাহিনী' ) দিয়ে বন্দে আলি মিয়াকে প্রশংসাপত্র দিয়ে, শাস্তিনিকেতনের বর্ষামঙ্গল 
উৎসবে ওল্ডাদ আলাউদ্দীন খাঁর যন্ত্রসঙ্গীতের ব্যবস্থা করে, শান্তিনিকেতনে মুসলমান ছাত্র 
ও শিক্ষকদের এনে, বিশ্বভারতীতে নিজাম বত্তুন্তার ব্যবস্থা করে, আলিগড় বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অধ্যাপক মুহম্মদ হাবিব, পারস্যভাষা ও সংস্কৃতির ইরানি অধ্যাপক আগাপুরে দাউদ 
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(১৯৩৩), “বুদ্ধির মুক্তি” আন্দোলনের প্রখ্যাত' সহযোগী কাজী আবদুল ওদুদ প্রভৃতিকে এনে 
একদিকে তিনি মুসলমান সমাজকে জানবার আকুলতা প্রকাশ করেছেন, তাদের প্রতি শ্রদ্ধা 
প্রকাশ করেছেন, উৎসাহিত করেছেন ; অন্যদিকে দেশ-বিদেশের মুসলমান সমাজ ও সংস্কৃতির 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা স্থাপন করে, জ্ঞানের বিকাশ ও সংস্কৃতির প্রবৃদ্ধি সাধনে নিরস্তর বাস্তব 
পদক্ষেপ গ্রহণ করেছেন। 
মুসলিম প্রতিভার পরিচর্যায় এবং তাদের অবদানের প্রতি শ্রদ্ধাজ্ঞাপনে তার প্রয়াস 
ইতিহাসে অমর হয়ে থাকবে। জীবনের শেবপ্রান্তে তিনি যখন বয়সের ভারে এবং রোগে 
ক্লান্ত-অশক্ত, তখনও মুসলমান সমাজের কথা নিরন্তর ভেবেছেন, অসুস্থ অবস্থাতেও মুসলমান 
ছাত্রদের জন্য আন্তরিক বাণী দিয়েছেন। “মুসলিম স্টুডেম্টস ফেডারেশন'-এর একটি দল 
কবির সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে আসে শান্তিনিকেতনে (১৯৩৭, ৬ মার্চ)। অসুস্থ অবস্থাতেই 
কবি একটি কবিতা লিখে তাদের উপহার দেন ঃ 
“আমার আত্মার মাঝে ঘন হলো কাটার বেড়া এ 
কখন সহসা রাতারাতি 
স্বদেশের অশ্র্জলে তারেই কি তুলিব বাড়ায়ে 
ওরে মুঢ়, ওরে আত্মঘাতী! 
ওই সর্বনাশটাকে ধর্মের দামেতে করো দামী 
ঈশ্বরের করো অপমান 
আঙিনা করিয়া ভাগ দুই পাশে তুমি আর আমি 
পূজা করি কোন শয়তান! 
ও কাটা দলিতে গেলে দুই দিকে ধর্ম-ধবজী দলে 
ধিক্কারিবে। তাহে ভয় নাই, 
এ পাপ আড়ালখানা উপাড়ি ফেলিব ধুলিতলে 
জানিব আমরা দৌহে ভাই।”১৩৩ 
এক রেনের্সীসের চূড়ায় দাড়িয়ে তিনি আরেক সমাজের জাগরণের প্রগতিশীল ধারার 
দিকে বাড়িয়ে দিয়েছেন তার প্রসারিত কর। উনিশ শতকের শেষদিকে মুসলিম সমাজে 
জাগরণের যে প্রক্রিয়া শুরু হয়েছিল, নানা টানা-পোড়েনের মধ্যে দিয়ে তার প্রগতিশীল 
মুক্তিকামী ধারাটি (১৯২৬-১৯৩৬) “মুসলিম সাহিত্য সমাজ' নামক সংগঠন ও “শিখা” 
পত্রিকাকে আশ্রয় করে বিচ্ছুরিত করে তার জাগরণগত এশ্বর্ধ। কাজী আব্দুল ওদুদ বা 
নজরুলের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মৈত্রী-মিলনের যে হার্দ্য অধ্যায় এ সময় স্থাপিত হয় তা শুধু 
ব্যক্তিগত সম্পর্ক-মৈত্রীর কাহিনী নয়, এক রেনেসীসের সঙ্গে আরেক রেনেসীসের মৈত্রী- 
মিলনের কাহিনীও। ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে ১০ ফেব্রুয়ারি ঢাকার মুসলিম হলে “মুসলিম সাহিত্য 
সমাজ'-এর বুদ্ধির মুক্তি, আন্দোলনের তরুণ প্রবক্তরা রবীন্দ্র-সংবর্ধনার আয়োজন করেছিলেন। 


৩৩২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


রস্তগোলাপ দিয়ে ছেয়ে দেওয়া হয়েছিল তার মঞ্চ ও পথ। আবুল ফজল তার “রেখাচিত্র 
(পৃ. ১৩০-১৩১) গ্রন্থে তার বর্ণময় বিবরণ দিয়েছেন। 
বঙ্গীয় রেনে্সাসের ইতিহাসে দুই সম্প্রদায়ের মধ্যে এগিয়ে-পেছিয়ে পড়ার কারণে যে 
ভারসাম্যহীনতার সৃষ্টি হয়েছিল, দু'পক্ষের রিভাইভ্যালিস্টদের তৎপরতায় যে বিড়ম্বনা এই 
উপমহাদেশে উগ্র দূরত্ব রচনা করেছিল, রেনেসীসের শ্রেষ্ঠতম প্রতিভূ 'হিসাবে রবীন্দ্রনাথকে 
আশ্রয় করে জাগরণের সেই অসামগ্জস্য যেন একটি এঁকিক বৃত্তে এসে মিলেছিল। কবি 
নজরুলের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বিরোধ-মৈত্রীর ইতিহাস প্রকৃতপক্ষে নানা টানাপোড়েনে বিড়ন্বিত 
দুই জাগরণের প্রগতিশীলতারই পরস্পর-চুন্বিত রূপক পরিণাম। 
রিভাইভ্যালিজমের উতদ্তবে বঙ্কিমচন্দ্র থেকে যে সংকট ঘনীভূত হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ 
বঙ্গীয় রেনেসীসকে তা থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত করে দিয়ে যান। তাই তার শুচি' কবিতায় 
রামানন্দ মন্দিরের প্রাঙ্গণ থেকে বের হয়ে নাভা চণ্ডালকে দু'হাত বাড়িয়ে বক্ষে ধারণ করেই 
শেষ করেন না তার শুচিতার যাত্রা। তিনি আরও এগিয়ে যান সেই দিকে যেখানে_ 
কাপড় বুনছেন আর গান গাইছেন গুনগুন স্বরে॥ 
রামানন্দ বসলেন পাশে, 
কণ্ঠ তার ধরলেন জড়িয়ে। 
কবীর ব্যস্ত হয়ে বললেন, 
আমি জোলা, নীচ আমার বৃত্তি।” 
রামানন্দ বললেন. “এতদিন তোমার সঙ্গ পাই নি বন্ধু, 
তাই অন্তরে আমি নগ্ন, 
চিত্ত আমার ধূলায় মলিন, 
আজ আমি পরব শুচিবন্ত্র তোমার হাতে 
আমার লজ্জা যাবে দূর হয়ে।”১৩৪ 


ঘ. নগর-জীবন ও পকল্সী-জীবন 


শ্লোগানটা জে. আর. হেল-এর গ্রন্থ অনুসারে এইরকম-_-নো সিটি, নো রেনেসীস।”১৩৫ 
রেনেসীসের সংস্কৃতি বিশেষভাবেই নাগরিক। বাণিজ্যিক ধনতস্ত্বের উদয়লগ্নে ইতালিতে 
অর্থনৈতিক ও সামাজিক জীবনের ভরকেন্দ্র ভূমিনির্ভর গ্রাম্যজীবন থেকে বৃহৎ উৎপাদন ও 
বাণিজ্য-নির্ভর শহরে চলে আসে। চতুর্দশ-পর্দ্দশ শতকের ইতালিতে রেনেস্সীস বলতে যা 
কিছু হয়েছিল, তা মূলত শহরকে কেন্দ্র করেই। 

উনিশ শতকে বাংলাদেশে যে রেনেসীসের সৃচনা হয়েছিল, স্বভাবতই তা ছিল 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ -শতদল ৩৩৩ 


নগরকেন্দ্রিক। উনিশ শতকের কলকাতা চুম্বকের মতো টানতে থাকে বিদ্যা ও বিস্তে অগ্রণী 
ও আগুয়ান হতে ইচ্ছুক মানুষদের । হুগলী জেলার এক জাতক রামমোহন জীবন ও 
ভূগোলের অনেক পথ পেরিয়ে ১৮১৪ সালে কলকাতায় স্থায়ী ভাবে বসবাস করতে 
আসেন, বিদ্যাসাগর মেদিনীপুরের বীরসিংহ গ্রাম থেকে পিতার হাত ধরে প্রায় চট্লিশ 
মাইল পথ পায়ে হেটে কলকাতায় আসেন আট বছব বয়সে ; বর্ধমানের চুপী গ্রাম থেকে 
আসেন অক্ষয়কুমার দত্ত, ভাগলপুরের চাকরি ছেড়ে হিন্দু কলেজে এসে যোগ দেন 
ডিরোজিও নামে প্রাণোম্মাদনা সৃষ্টিকারী তরুণ শিক্ষক ; মাইকেল আসেন তার জন্মস্থান 
যশোষ জেলার সাগররীড়ি গ্রাম থেকে। কলকাতার নাগরিক জীবনের সঙ্গে এরা জীবনে- 
মরণে কি ভাবে জড়িয়ে গিয়েছিলেন তার উদাহরণ সুপ্রচুর। দিন কয়েকের জন্য মাইকেল 
তমলুক গিয়ে গৌরদাস বসাককে একটি চিঠিতে লিখেছিলেন, এ থা 09176 101 
0810008..১৩৬ রাফায়েলও তার কাকা সিমোনকে লিখেছিলেন, “রোম ছাড়া আর কোথাও 
আমার পক্ষে বসবাস করা সম্ভব নয়।'১৩৭ লিওনাদোঁ দ্য ভিঞ্চি বলেছিলেন, :%1019706 
1185 [1206 176 100 10160 1716.” ১৩৮ নগবই সৃষ্টি করে রেনেরসাসের মানুষদের । 

রবীন্দ্রনাথ জন্মসূত্রেই ছিলেন নাগরিক খাস কলকাতার বাসিন্দা। তাকে বিদ্যাসাগরের 
মতো প্রত্যন্ত গ্রাম থেকে কলকাতায় আসতে হয়নি। পিতার প্রকৃতিপিপাসু ভ্রামণিকতা ও 
জমিদারী কর্তব্য পালনের বৈষয়িক দাযিত্বের হাত ধরে তিনি ইটে গাঁথা কলকাতার 
নগরজীবনের বাইরে বেরিয়েছিলেন। এই বেরিয়ে-পড়া-পথ দিয়ে তিনি শেষপর্যস্ত যেখানে 
পৌছেছিলেন তার নাম শাস্তিনিকেতন। 

“জীবনস্থাতি “তে আছে রবীন্দ্রনাথের প্রথম “বাহিরে যাত্রা'র অভিজ্ঞতার কথা। ডেঙ্গু 
জ্বরের তাড়নায় সেবার তাদের বৃহৎ পরিবার কলকাতা থেকে পেনেটিতে ছাতুবাবুর 
বাগানে আশ্রয় নিয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 

“এই প্রথম বাহিরে গেলাম। গঙ্গার তীরভূমি যেন কোন পূর্বজন্মের পরিচয়ে 


কেমন মনে হইত, যেন দিনটাকে একখানি সোনালী-পাড়-দেওয়া নৃতন চিঠির 
মতো পাইলাম। লেফাফা খুলিয়া ফেলিলে যেন কি অপূর্ব খবর পাওয়া 
যাইবে।........কড়ি-বরগা-দেয়ালের জঠরের মধ্য হইতে বাহিরের জগতে যেন নৃতন 
জন্মলাভ করিলাম।”১৩৯ 

বঙ্গীয় রেনেসীসের পীঠস্থান কলকাতা সম্পর্কে তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ জাতক রবীন্দ্রনাথের 

মনোভাব কি? “ভানুসিংহের পত্রাবলী” (৪৮ নং চিঠি)তে তিনি লিখেছেন, 

“কলকাতা শহরটা আমি মোটেই পছন্দ করিনে-_মনে হয় যেন ইট কাঠের 
একটা মত্ত জন্তু আমাকে একেবারে গিলে ফেলেছে।”১৪০ 

অন্যত্র লিখেছেন, 
«কোনো কালেই আমি কলকাতায় নিজের সমস্ত শক্তিকে গোর দিয়ে থাকতে 
পারব না।”১৪১ 


৩৩৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


তাই কলকাতা থেকে পালিয়ে বেড়ানোর আনন্দ থেকে তিনি কখনোই বঞ্চিত করেননি 
নিজেকে । শিলাইদহ থেকে এক চিঠিতে ছেন্নপত্র-১) রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“পৃথিবী যে বাস্তবিক কী আশ্চর্য সুন্দবী তা কলকাতায় থাকলে ভুলে যেতে হয়। 
এই-যে ছোটো নদীর ধারে শান্তিময় গাছপালার মধ্যে সূর্য প্রতিদিন অন্ত যাচ্ছে, 
এবং এই অনন্ত ধূসর নির্জন নিঃশব্দ চরের উপরে প্রতিরাত্রে শতসহত্র নক্ষত্রের 
নিঃশব্দ অভ্যুদয় হচ্ছে, জগৎ-সংসারে এ-যে কী আশ্চর্য মহৎ ঘটনা তা এখানে 
থাকলে তবে বোঝা যায়। সূর্য আস্তে আস্তে ভোরের বেলা পূর্ব দিক থেকে কী 
প্রকাণ্ড গ্রন্থের পাতা খুলে দিচ্ছে এবং সন্ধ্যায় পশ্চিম থেকে ধীরে ধীরে আকাশের 
উপরে যে একটা প্রকাণ্ড পাতা উল্টে দিচ্ছে সেই-বা কী আশ্চর্য লিখন__”১৪২ 
উনিশ শতকের আগুযান অভিভাবকরা ছেলে মানুষ করার জন্য গ্রাম থেকে এনে 
“রখীন্দ্রনাথকে পড়াবার সমস্যা এল সামনে। তখন প্রচলিত প্রথায় তাকে ইস্কুল 
পাঠালে আমার দায় হত লঘু এবং আত্মীয় বাহ্ধবেরা সেইটেই প্রত্যাশা করেছিলেন। 
কিন্তু বিশ্বক্ষেত্র থেকে যে শিক্ষালয় বিচ্ছিন্ন সেখানে তাকে পাঠানো আমার পক্ষে 
ছিল অসম্তভব। আমার ধারণা ছিল, অন্তত জীবনের আরম্ভকালে নগরবাস প্রাণের 
পুষ্টি ও মনের প্রথম বিকাশের পক্ষে অনুকূল নয়।........তাই সে সময়ে আমি 
কলকাতা শহর প্রায় বর্জন কবেছিলেম। তখন সপরিজনে থাকতেম শিলাইদহে।”১৪৩ 
রবীন্দ্রনাথ পল্লীবাংলার দু-রকম পৃথিবীতে পৌছেছিলেন। বীরভূমের কক্করময় রুক্ষ ধুধূ 
মাঠ ও শিলাইদহ-সাজাদপুরের সজল-শ্যামল ভূগোল। শান্তিনিকেতন ছিল দেবেন্দ্রনাথের 
শাস্তির সাধনস্থল। শিলাইদহ-সাজাদপুর ছিল তাদের জমিদারীর ক্ষেত্র। শাস্তির সাধনস্থলকে 
রবীন্দ্রনাথ রূপান্তরিত করে দিয়েছিলেন বিশ্ববিদ্যার আনন্দপ্রাঙ্গণে। বিশ্বভারতীতে পৌছনোর 
আগে তাঁকে পেরিয়ে আসতে হয়েছিল পূর্ববঙ্গের শ্যামল-সজল প্রাকৃতিক ভূগোল, জমিদারী 
বৈষয়িকতার অন্তর্বর্তী প্রজাপুঞ্রের সুখ-দুঃখ ব্যথা-বেদনা-পীড়িত লোক-সাধারণের সাংসারিক 
পৃথিবীর ঘনিষ্ঠ অভিজ্ঞতা। 
শ্রীনিকেতনে এক সম্ভাষণে (১৩৪৩) রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন, 
অভিযোগ এবং কত বড়ো অভাগা যে তারা, তা নিত্য চোখের সম্মুখে দেখে 
আমার হৃদয়ে একটা বেদনা জেগেছিল।........গ্রাোমের লোকের খাদ্য নেই, স্বাস্থ্য 
নেই, তারা শুধু একান্ত অসহায় ভাবে করুণ নয়নে চেয়ে থাকে। তাদের সেই 
বেদনা, সেই অসহায় ভাব আমার অন্তরকে একান্তভাবে স্পর্শ করেছিল। তখন 
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আমি গল্প কবিতায় প্রবন্ধে সেই অসহাযদেব সুখ দুঃখ ও বেদনার কথা এঁকে এঁকে 
প্রকাশ করছিলাম।”১৪৪ 
ত্র গল্পগওচ্ছ-এর ফসল ফলেছে গ্রাম-গ্ৰামান্তবের পথে ফেবা বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
ভূমিকায়, শিলাইদহে এসে রবীন্দ্রনাথ যেমন উপলব্ধি কবেছেন, 'পৃথিবী যে বাস্তবিক কী 
আশ্চর্য সুন্দরী" তেমনি দেখেছেন গ্রামেব মানুষদেব সংসারের অন্ধকার ছবি-_ 
“বড়ো দুঃখ বড়ো ব্যথা- সম্মুখেতে কষ্টের সংসার 
বড়োই দরিদ্র শূন্য, বড়ো ক্ষুত্র বন্ধ অন্ধকাব।”১৪৫ 
দুগেশিনন্দিনী” থেকে পলীসমাজ: বঙ্কিম থেকে শরৎচন্দ্র, আভিজাতিক রাজকাহিনী 
থেকে পল্লী বাংলার আভ্যন্তর বাস্তবতা বাংলা কথাসাহিত্যেব একটা অভিযাত্রা আছে ; 
আমাদের ভুলে গেলে চলবে না রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলি সেই অভিযাত্রার সঙ্গে সায়ুজ্য 
রেখে তীরের মতো পৌছেছিল তাদেব লক্ষ্য স্থানে। 
রেনের্সীসের প্রকৃতিগত কারণেই নগরজীবন ও গ্রামজীবনেব মধ্যে উপ্ত হয় বিচ্ছেদের 
বীজ। মিল হয় না ব্যথায় ও বুদ্ধিতে। স্বপ্নের আড়াল দিযে কবি ছেলে ভুলানো পদ্যে 
লেখেন সেই ট্রাজেডিব কাহিনী, 
“কিসেব শব্দে ঘুম ভেঙে গেল যেই 
দেখি কলিকাতা আছে কলিকাতাতেই।৮”১৪৬ 
এ শুধু বঙ্গীয় রেনের্সাসের সংকট নয, এ সংকট ছিল খোদ ইতালীয় রেনেসীসেও। যে- 
সময় রাফায়েল বোম থেকে তার কাকাকে লেখা চিঠিতে জানাচ্ছেন, 
“আমি খুব ভালো আছি। বোমে আমার সঞ্চিত অর্থ ৩০০০ ডুকাট। আরো ৫০ 
ডুকাট পাবার কথা। এছাড়া সেন্ট পিটাব নির্মাণের তদারকির জন্য ৩০০ ডুকাট 
বেতন পাচ্ছি__যতদিন জীবিত থাকবো ততদিন এটা বন্ধ হবার কোনো সম্ভাবনা 
নেই। আর রয়েছে পোপের প্রাসাদ অলরণের জন্য ১২০০ স্বর্ণ মু পরা্ির 
অঙ্ক ।৮১৪৭ 
এল. এল. স্নাইডার লিখছেন, সেই রেনেসীসের আমলেই গ্রামে ইতালির কৃষকরা 


যাপন করছিল এক দুর্ব্ষহ জীবন, 
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আমাদের জানা নেই, সেখানে রেনেসীসের খ্যাতনামা হিউম্যানিস্ট বা শিল্পীদের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথের মতো কেউ বলেছিলেন কিনা-_ 


দিতে হবে ভাষা ; এই-সব শ্রান্ত শৃঙ্ক ভগ্ন বুকে 
ধ্বনিয়া তুলিতে হবে আশা,”. ১৪৯ 


৩৩৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ধনিক-বণিকদের পৃষ্ঠপোষকতা ও আরামের শয্যাতল শুন্য করে কোনও শিল্পী বা 
হিউম্যানিস্ট সেখানে এই ধরনের সামাজিক সংকল্লে নিজেদের টানটান করে বেঁধেছিলেন 
কিনা তারও হদিশ নেই-_ 
“কবি, তবে উঠে এসো- যদি থাকে প্রাণ 
তবে তাই লহো সাথে, তবে তাই করো আজি দান। 
বড়ো দুঃখ, বড়ো ব্যথা সম্মুখেতে কষ্টের সংসার 
বড়োই দরিদ্র, শুন্য, বড়ো ক্ষুদ্র, বদ্ধ, অন্ধকার। 
অন্ন চাই, প্রাণ চাই, আলো চাই, চাই মুক্ত বায়ু 
চাই বল, চাই স্বাস্থ্য, আনন্দ-উজ্জ্বল পরমায়ু।”১৫০ 
প্রত্যাখ্যানধর্মী আত্মগরবিত নাগরিক সংস্কৃতির ক্রটি সম্পর্কে তীব্র সচেতনতা ছিল 
তালতলার চটি আর ধুতি উড়ুনি পরে প্রাচীন গ্রাম্য পোশাকে ঘুরে বেড়াতেন নিভীকি পায়ে; 
তাঁর আপ্রাণ সমাজ সংস্কার ও মানব হিতৈষণায় ছিল দারিদ্র-নিপীড়িত মানুষদের জন্য দরাজ 
এতিহ্য। 
অবস্থান বদলের পারস্পরিক ছেদকিন্দুতে ফেলে রবীন্দ্রনাথ গ্রামকেও দেখেছেন, দেখেছেন 
শহরকেও। পরিণাম দু-ক্ষেত্রেই প্রায় এক। “ছুটি” গল্পে তিনি গ্রাম থেকে ফটিককে শহরে 
এনেছেন, আর “পোস্টমাস্টার' গল্পে শহরকে নিয়ে গেছেন গ্রামে। কলকাতায় এসে ফটিকের 
যে অবস্থা হয়েছিল তা প্রায় বনের পাখিকে খাঁচায় পোরার সামিল, আর শহরের ছেলে 
পোস্টমাস্টার হয়ে গ্রামে গেলে তার অবস্থা দাঁড়িয়েছিল জলের মাছকে ডাঙায় তোলার 
মতো। তবু পরিণাম দু-ক্ষেত্রে এক নয়। ফটিকের মৃত্যু কলকাতাকে জীবনের আদালতে 
ক্ষমার অযোগ্য আসামী করে রেখে যায়, কিন্তু পোস্টমাস্টারের বিদায় দৃশ্যটি এইরকম-_ 
ছলছল করিতে লাগিল, তখন হৃদয়ের মধ্যে অত্যন্ত একটা বেদনা অনুভব করিতে 
লাগিলেন_ একটি সামান্য গ্রাম্যবালিকার করুণ মুখচ্ছবি যেন এক বিশ্বব্যাপী বৃহৎ 
অব্যক্ত মর্মব্যথা প্রকাশ করিতে লাগিল।”১৫১ 
রচনাকারের বেদনাকম্পিত পক্ষপাত দু'ক্ষেত্রেই ঝুঁকে আছে গ্রামের দিকে। 
রামমোহন কলকাতায় এসে “আত্মীয় সভা" (১৮১৪) প্রতিষ্ঠা করে নাগরিক সংস্কৃতির 
দ্বারোদঘাটন করেছিলেন ; ১৮১৭ খ্রীষ্টাব্দে হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠার সূত্রে জমে উঠেছিল 
নগরকেন্দ্রিক বিদ্যাচর্চার আবেগ ; উনিশ শতক জুড়ে বঙ্গীয় রেনে্সাসে যা কিছু ঘটেছে তার 
প্রাণকেন্দ্র ছিল ডিহি কলকাতা । ফলে পল্লীজীবন থেকে বিচ্ছিন্ন একটি সংস্কৃতি রুপেই গড়ে 
উঠছিল উনিশ শতকের বঙ্গীয় আধুনিকতার আন্দোলন। পল্লী জীবনের প্রতি সহমর্মিতার 
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একটি ক্ষীণ ধারা অক্ষয় দত্ত, দেবেন্দ্রনাথ, বিদ্যাসাগরের মধ্যে দিয়ে প্রবাহিত হচ্ছিল, 
রবীন্দ্রনাথই প্রথম পরিপূর্ণ শক্তি দিয়ে গ্রামজীবনের অবহেলিত পৃথিবীকে অভ্যর্থনা করলেন 
ও মর্যাদাপূর্ণ প্রতিষ্ঠা দান করলেন। বঙ্গীয় রেনেসীসের মানস স্থাপত্যে নাগরিক সংস্কৃতির 
প্রাচীন ও আবহমান উপাদান-উপাচার দিয়ে রচনা করলেন সমান্তরাল ও বিকল্প একটি 
সাংস্কৃতিক ভ্তত্ত। শিলাইদহে এসে স্ত্রীকে তিনি চিঠি লিখেছিলেন, 
“আমি কলকাতার স্বার্থ দেবতার পাষাণ মন্দির থেকে তোমাদের নিভৃত পল্লী 
গ্রামের মধ্যে নিয়ে আসতে এত উৎসুক হয়েছি।” ১৫২ 
১৮৩৫ সালে মেকলে তার শিক্ষানীতিতে কেরানী তৈরীর কারখানা নির্মাণের যে প্রকল্প 
রচনা করে গিয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তাকে খারিজ করলেন শান্তিনিকেতনে “বিশ্বভারতী” ও 
শ্রীনিকেতন' প্রতিষ্ঠা করে। তিনি বললেন, 
“এই বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠিত করবার আমার প্রথম উদ্দেশ্য ছিল, বাঙালি ছেলেরা 
এখানে মানুষ হবে। রুপে রসে গন্ধে বর্ণে চিত্রে জ্ঞানের হৃদয় শতদল পদ্মের 
মতো আনন্দে বিকশিত হয়ে উঠবে।” ১৫৩ 
শুধু বঙ্গীয় রেনেসীসের অতিনাগরিকতার উপ্টোটান রাখার জন্য নয়, বিশ্বসভ্যতার 
ভয়ঙ্কর বিপরীত গতির সামগ্রস্য রক্ষার ক্ষেত্রেও এর আদর্শগত তাৎপর্যকে বিশ্বের সামনে 
তুলে ধরলেন তিনি। বৌদ্ধধর্মে দীক্ষিত শ্রী ও সৌন্দর্যের উপাসক জাপান যখন “লোহার 
জাপানে" পরিণত হয়ে যাচ্ছে, আমেরিকা যখন বস্তু সঞ্চয়ের অন্ধ ভাগ্ডারে বদ্ধ” ; যুরোপে 
“যখন ভুক্ত-অভুক্ত দুই পক্ষের মধ্যে লেগে গেছে কামড়া-কামড়ি” ; মানুষ যখন “কলের 
গলায় পরিয়ে দিচ্ছে তার বরমাল্য' তখন রবীন্দ্রনাথ যন্ত্রাজ বিভূতির তৈরী বাঁধ ভেঙে 
রাজাকে জালের আড়াল থেকে বের করে এনে নাটক শেষ করছেন এই গান দিয়ে-_ 
আয় আয় আয়। 
মরি হায় হায় হায়।” ১৫৪ 
রাফয়েল বাল টিশিয়ান, সালুতাতি বা পোর্সিও ইতালীয় রেনেসীসের বিখ্যাত হিউম্যানিস্ট 
ও আর্টিস্টরা নাগরিক সংস্কৃতির এ্বর্ষে আকণ্ঠ নিমগ্ন হয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথ নগর-কলকাতার 
জাতক হয়েও ব্যক্ত করে গেছেন তার শেষ ইচ্ছা এই ভাষায়-_ 
“আমার শেষ বেলাকার ঘরখানি 
বানিয়ে রেখে যাব মাটিতে, ...... 
সেই মাটিতে গাঁথব 


আমার শেষ বাড়ির ভিত 
বাংলার রেনেসসীস-২২ 


৩৩৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ঙ. কবিতা ও বিজ্ঞান 


জগদীশচন্দ্র বসু রবীন্দ্রনাথকে বলেছিলেন, 
“তুমি যদি কবি না হইতে তো শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিক হইতে পারিতে।”১৫৩ 
সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন, 
“রবীন্দ্রনাথের চিন্তে একাধারে অপার্থিব রসানুভৃতি ও বস্তৃতন্ত্র বিজ্ঞানের অপূর্ব 
সমন্বয় দেখা যায় ; সেই জন্যই তাহার রচনা ও আলোচনা উভয়ই কল্পনা ও 


ভৃতন্্, জীবতন্ত......সম্বন্ধে আধুনিক সভ্য ও সংস্কৃতিপৃত চিত্তের উপযোগী কৌতৃহল 
ও জিজ্ঞাসা তাহার আছে। তাহার মধ্যে রসসৃষ্টির অপরিহার্ম্তা বা অবশ্যস্তাবিতা 
না থাকিলে, এই মন লইয়া রবীন্দ্রনাথ হয়তো একজন বড়ো দরের বৈজ্ঞানিক 
আবিষ্কারক হইতে পারিতেন।”১৫৭ 
কবিশ্রেষ্ঠ রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে জগদীশচন্দ্র বসুর মতো একজন বরেণ্য বিজ্ঞানী ও 
সুনীতিকুমার চট্রোপাধ্যায়ের মতো বিখ্যাত ভাষাবিজ্ঞানীর এই বক্তব্য আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
না করে পারে না। 
সাহিত্যে সৌন্দর্যের সাধনা, বিজ্ঞানে সত্যের। সাহিত্যিকের জগৎ হৃদয়ানুভূতির, বিজ্ঞানের 
জগৎ মনন ও বুদ্ধিবৃত্তির। সাহিত্যিক অন্তর্গত জীবন ও পারিপার্থিক জগৎকে উপলব্ধি ও 
অনুভূতি দিয়ে স্পর্শ করেন এবং তাকে সর্বজনীন একটা প্রকাশ-সৌন্দর্য দান করেন, যাতে 
তার অনুভূত আবেগ ও ভাবসৌন্দর্যের অংশীদার অপরেও হতে পারেন। যা সচরাচর 
সাধারণের বোধের বাইরে পড়ে থাকে, তাকে কবি-সাহিত্যিকরা সকলের বোধ ও অনুভূতির 
অন্তর্ভুক্ত করে দেন। বিজ্ঞানের কাজ চারপাশের জগৎ ও জীবনকে বুদ্ধি দিয়ে ব্যাখ্যা করা, 
বিচার-বিশ্লেষণ করা। যা আমাদের জ্ঞানের বাইরে পড়ে আছে, তাকে সকলের জ্ঞানের 
গোচরে নিয়ে আসা। সত্য ও সৌন্দর্যের এই মেলবন্ধন সহজ কথা নয়। ইতালীয় রেনের্সাসে 
লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির প্রতিভায় সত্যসন্ধিতসু বিজ্ঞানী ও সৌন্দর্য-পিপাসু শিল্পী একসঙ্গে হাত 
ধরাধরি করে এসে দাঁড়িয়েছিল। পর্যবেক্ষণশীল বিজ্ঞানীর নিখুঁত ভিত্তি নিয়ে তিনি চিত্র- 


রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ শতদল ৩৩৯ 


শিল্পের দিকে অগ্রসর হয়েছেন। মানবদেহের আভ্যন্তর অস্থিসংস্থান ও পেশী, শিরা ও 
উপশিবার এমন চিত্র তিনি এঁকেছেন, যা চিকিৎসাবিজ্ঞানীরও অনুসন্ধিৎসা চরিতার্থ করতে 
পারে ; অন্যদিকে তিনিই এঁকেছেন বিশ্ব-সৌন্দর্যের দুরধিগম্য রহস্য মাখানো সহাস্য 
“মোনালিসা র ছবি। রবীন্দ্রনাথ ছিলেন কবি। বিজ্ঞানের শুভ্র আলোকে প্রতিষ্ঠিত সত্যকে 
আপন উপলব্ধির রসে অভিসিঞ্চিতি করে সাহিত্যের জগতে প্রতিষ্ঠিত করার অত্যাধুনিক 
কাজটি রবীন্দ্রনাথও করে গ্েছেন। এর ফলে বাংলা কবিতায় আধুনিকতার যে-চারিত্রয 
সঞ্চারিত হয়েছে, তা বাস্তবিকই তুলনারহিত। বিজ্ঞানের এই সাংস্কৃতিক সাঙ্গীকরণের ক্ষেত্রে 
রবীন্দ্রনাথের অবদান শুধু বঙ্গীয় রেনেসীসের ইতিহাসে নয়, বিশ্ব সংস্কৃতির ইতিহাসেও 
উল্লেখযোগ্য । 


প্রথম বিজ্ঞান 


লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি বা মাইকেল অ্যাঞ্জেলা যখন ইতালীয় রেনেসসাসের অভ্যস্তর-কক্ষে 
বসে শিল্প সংস্কৃতির সাধনা করছিলেন তখনও চলছিল ব্লাসিক্যাল বিজ্ঞানের যুগ-__বিজ্ঞানের 
ইতিহাসে যা “প্রথয়-বিজ্ঞান' নামে চিহিন্ত। আ্যারিস্টটল (শ্রীঃ পৃঃ ৩৮৪-ত্রীঃ পৃঃ ৩২২), 
টলেমি (শ্রীঃ ১০০-১৭০), টমাস এক্যুইনাস (ত্রয়োদশ শতাব্দী)_এঁদের মধ্যে দিয়ে প্রবাহিত 
হয়ে আসা বিজ্ঞানবোধ। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তা ধর্মবোধেব সঙ্গে যুক্ত। যদিও এর ভিত্তি 
ছিল যুক্তির উপর, প্রতিষ্ঠা যদিও এমপিরিক্যাল (611011081) পদ্ধতিতে, তবুও সার্বিকভাবে 
বিশ্বাসের উপরই এই বোধ দাঁড়িয়েছিল। প্রকৃতির উপর কোনো মানুষী নিয়ামক রীতি 
প্রযোজ্য হতো না দৃষ্টিটা ছিল পৃথিবীকেন্দ্রিক (060০911010)। পৃথিবী স্থির এবং একে 
কেন্দ্র কবে আকাশের তারা নক্ষত্রমগ্ডলী ঘুবছে। সময়ও ছিল স্থির। প্রায়-স্বাধীন মানুষটিও 
তখন বিশ্বপিতার দিক থেকে ফিরিয়ে নিতে পারেনি তার চোখ ও আঙুল, তা আ্যাঞ্জেলোর 
“আদমের জন্ম” ফ্রেস্কো চিত্রে দৃশ্যমান। 


দ্বিতীয় বিজ্ঞান 


এরপর আসেন বেকন, কোপারনিকাস, গ্যালিলিও। বেকন তার “আ্যাডভাঙ্গমেন্ট অব লানি€ 
(১৬০৫) বা “নোভাম অরগ্যান" গ্রন্থে চার্চের পুরোহিতদের রচিত প্রথাগত বিশ্বদৃষ্টির বন্ধন 
থেকে মনকে যুক্ত করে সত্যকে স্বাধীন দৃষ্টিতে গ্রহণ করার উদান্ত আহান জানালেন। 
গ্যালিলিও, কোপারনিকাস বললেন, সূর্য স্থির, পৃথিবীই ঘুরছে। শুরু হলো দ্বিতীয়-বিজ্ঞান” 
এর যুগ। বিশ্বধারণা আমূল বদলে গেল। আগে যা ছিল পৃথিবীকেন্দ্রিক (06০-০601110) 
এখন থেকে তা হলো হেলিওসেন্ট্রিক বা (16110-097070) সূর্যকেন্দ্রিক। শুরু হলো যুক্তির 
যুগ। বিশ্বাস থেকে যুক্তি, সংঙ্লেষণ থেকে বিশ্লেষণের দিকে স্পষ্ট অভিযাত্রা। প্রকৃতিকে 
জানতে গেলে অংশগুলিকে জানতে হবে। অংশগুলিকে জানতে হবে কার্যকারণ-তস্ত্ে 


৩৪০ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


পরিপ্রেক্ষিতে এব৪1016 1785 10 0০ 1700011060 17) 170 ৬/110911755 00110 11000 


$01106, [7800 ৪ 518৬6.১৫৮ 


সব কিছুকে বিচাব করতে হবে “৫19 118 01 168501)'-এর আলোকে । দেকার্তে 
বললেন, একমাত্র সত্য তাকেই বলা যাবে, যা গাণিতিক তর্কশৃঙ্খলায় ব্যাখ্যা করা যায়। 
নৈরাজ্য ও পুঞ্জীভূত সংস্কারের জগ্জাল সরাতে অগ্রসৈনিকের ভূমিকা গ্রহণ করে। 
ইয়ংবেঙ্গলরা। দ্বিতীয় বিজ্ঞানের সত্যান্বেধী ও যুক্তিবাদী জীবনদর্শনের ধারালো হাতিয়ার নিয়ে 
কারা যখন “আযাকাডেমিক আসোসিয়েশন* বা 'পাখেনন-এর মধ্যে আত্মপ্রকাশ করলেন, 
তখন যুগ-সঞ্চিত অন্ধকারের রাজ্যে যে ত্রাহি-ত্রাহি রব উঠেছিল, তা সকলের জানা। 
ডেভি থেকে উদ্ধৃতি দিতেন। সুশোভন সরকার লিখেছেন, সব কিছুকে তারা এনেছিলেন 
£& 016 থা 06168901011 ১৫৯ এদেশের গতানুগতিক সমাজজীবনে তাদের আবির্ভাব ছিল 
বিস্ফোরণের মতো। আসলে “দ্বিতীয় বিজ্ঞান*-প্রসৃত যুক্তিবাদের বিদ্যুতপ্রভ আলোয় তারা 
ঝলকিত করেছিলেন এদেশীয় সমাজকে । তার অনতিপরে অক্ষয়কুমার দত্ত যুক্তিবাদী বিশ্বদর্শন 
ও বিদ্যাসাগর যুক্তিময় মানবিক ব্যক্তিত্ব দিয়ে সমৃদ্ধ করেছেন বঙ্গীয় রেনেসীসের ইতিহাস। 
ব্কিমচন্দের কৃষ্চারত্র“এর পাঠক জানেন, নানা প্রক্ষেপ ও অতিপল্লবায়ণ থেকে যুক্তির 
পথ ধরে তিনি কিভাবে পৌছতে চেয়েছেন তার অন্বিষ্ট সত্যের দিকে। রবীন্দ্রনাথের মানস- 
সরোবরে কল্পনার পাখায় ভর করা রঙিন কবিতার পাখিই এসে পৌছোয়নি, “দ্বিতীয় বিজ্ঞান" 
এর সর্বত্র সঞ্চারী সত্যের আলোকিত অর্জনগুলিও এসে পৌছেছিল। 
রবীন্দ্রনাথ জানেন মানব-সভ্যতার বিকাশের ইতিহাসে বিজ্ঞান কিভাবে পুরোহিততন্ত্রে 
হাত থেকে কেড়ে নিয়েছে সত্যের অধিকার। তিনি একটি নিবন্ধে লিখেছেন, 
“ধর্মশাস্ত্রের প্রতি সেখানকার মনুষ্যত্বের এঁকাস্তিক যে নির্ভর ছিল সেটা ক্রমে ক্রমে 
শিথিল হয়ে এল।........একদিন সেখানে মানুষের জ্ঞানের ক্ষেত্রের প্রায় সমস্তুটা 
ধর্মশান্ত্রের সম্পূর্ণ অন্তর্গত না হোক, অন্তত শাসনগত ছিল। লড়াই করতে করতে 
অবশেষে সেই অধিকারের কর্তৃত্বভার তার হাত থেকে স্বলিত হয়েছে। বিজ্ঞানের 
সঙ্গে যেখানে শাস্ত্র বাক্যের বিরোধ সেখানে শাস্ত্র আজ পরাভূত, বিজ্ঞান আজ 
আপন স্বতন্ত্র বেদীতে একেম্বররুপে প্রতিষ্ঠিত। ভূগোল, ইতিহাস প্রভৃতি মানুষের 
অন্যান্য শিক্ষণীয় বিষয় বৈজ্ঞানিক যুক্তি-পদ্ধতির অনুগত হয়ে ধর্মশাস্ত্রের বন্ধন 
থেকে মুক্তি পেয়েছে। বিশ্বের সমস্ত জ্ঞাতব্য ও মন্তব্য বিষয় সম্বন্ধে মানুষের 
জিজ্ঞাসার প্রবণতা আজ বৈজ্ঞানিক। আপ্ত বাক্যের মোহ তার কেটে গেছে।”১৬০ 
দ্বিতীয় বিজ্ঞান' মানুষকে যে আলোকিত প্রত্যয় দিয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ তার প্রতি সম্পূর্ণ 
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মাস্থাশীল ছিলেন। একটি নিবন্ধে তিনি বলেছেন, 
“সংসারের নিয়মকে জেনেছি। মুঢের মত তাকে উচ্ছষ্ঘল কল্পনায় বিকৃত করে 
দেখিনি ।.......... ক্রমাগত পড়তে পড়তে মনের মধ্যে বৈজ্ঞানিক একটা মেজাজ 
স্বাভাবিক হয়ে উঠেছিল। অন্ধবিশ্বাসের মৃঢ়তার প্রতি অশ্রদ্ধা আমাকে বুদ্ধির 
উচ্ছৃত্খলতা থেকে আশা করি অনেক পরিমাণে রক্ষা করেছে।......... তাই বিজ্ঞানকে 
আমার কর্মক্ষেত্রে যথাসাধ্য সমাদরে স্থান দিতে চেয়েছি।”১৬১ 
বেকন থেকে সূচিত “দ্বিতীয় বিজ্ঞান-এর শুত্র নিরঞ্জন আলো রামমোহন, ডিরোজিও, 
অক্ষয় দত্ত, বিদ্যাসাগর, বঙ্কিমচন্দ্র হয়ে রবীন্দ্রনাথে এসে একটি পরিচ্ছন্ন ও প্রসারিত 
প্রকাশময় পরিণাম অর্জন করেছিল তাতে সন্দেহ নাই। 
দ্বিতীয় বিজ্ঞানে কিছু হুশিয়ারিও ছিল। বস্তুকে ভাঙতে ভাঙতে মূলে পৌছুনোর কথা 
বলেশ্ছল সেই বিজ্ঞানদর্শন। বলেছিল অংশকে বুঝলেই সমগ্রকে বোঝা যাবে। বলেছিল 
যুক্তি, পর্যবেক্ষণ ও বিঙ্লেষণই সত্যনির্ণয়ের সারপথ। তাদের ব্যাখ্যা-মতে গড়ে উঠেছিল 
নিয়মচালিত এক যাস্ত্রিক বিশ্বদর্শন। বিজ্ঞানের এই বিশ্লেষণবাদী সত্য-সন্ধানের তুমুল জয়যাত্রায় 
শুধু পুরাতন পৃথিবীর পুরোহিতরাই বিচলিত হয়ে উঠেছিলেন তা নয়, শিল্প-সহিত্য ও 
সৌন্দর্যের সেবকবাও প্রমাদ গুণলেন। কীটস ও চার্লস ল্যান্ব বললেন, 
শে ঘ০৬/101 1095 09506056৫ 211 1196 [00909 01 0176 1211)00৬/ 09 10150611176 
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আতঙ্কিত টেনিসন তার “ইন মেমোরিয়াম' কাব্যে নির্ধারণ করে দিতে চেয়েছেন বিজ্ঞানের 
সীমা-_ 
41761 1701 0000৬ 1701 [01806 
9195 15 1176 560010, 101 1170 1191.” ১৬৩ 
কবি সাহিত্যিকদের বিচলিত হয়ে ওঠার কারণ ছিল। দ্বিতীয় বিজ্ঞানের অতিযান্ত্রিক, 
বিশ্লেষণবাদী "09 1181). 01 168501)” ভেঙে দিচ্ছিল “প্রথম বিজ্ঞান'-যুগের সমগ্বতাবোধ। 
লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি বা পিকো দেল্লা মিরানদেল্লোর পৃথিবীতে সত্য ও সৌন্দর্য ছিখণ্ডিত 
হয়ে পড়েনি। গাণিতিক শৃঙ্খলায় যা বাঁধা যাবে তাই সত্য, বাকি সব অনৃতভাষণ। সমগ্রের 
মধ্যে যে সুষমা তা নয়, বিশ্লেষণের দ্বারা নিরূপিত কার্য-কারণের নিয়মই প্রধান বিবেচ্য 
বিষয়। জেরেমি বেস্থাম 'র্যাশনাল অব রিওঅর্ড' গ্রন্থে পরিষ্কার বলেই দিলেন, 
“185 [0061 215/295 5181105 11) 18660 06 501006111055 (8196........ 2080118 
58801100006 01 6৬০৫ 1110 15 9৪1 10 060.” ১৬৪ 
কবির পক্ষে সবসময়ই তাই মিথ্যার প্রয়োজন! সতেরো শতক থেকে শিল্প ও বিজ্ঞানের 
মধ্যে শুরু হয়েছিল অসেতুসম্ভব চিন্তার ব্যবধান। এই ব্যবধানের মধ্যেই কিন্তু চলছিল 
বিজ্ঞান ও সাহিত্যের একটা পারস্পরিক দেওয়া-নেওয়ার সংকোচ-বিজড়িত প্রয়াস। 
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ইংরাজি সাহিত্যের “মেটাফিজিক্যাল পোয়েটস' নামে খ্যাত জন ডান প্রমুখ কবি, মহাকবি 
জন মিল্টন, জার্মান কবি ও নাট্যকাব গেটের মতো সাহিত্যিকদের সাহিত্য- সাধনায় তার 
প্রমাণ আছে। বিজ্ঞানের আবিন্ৃত সত্য ও বিজ্ঞান-প্রসৃত জীবনবোধগুলি ক্রমাগত এসে 
পৌছুচ্ছিল শিল্প-সাহিত্যের সীমানায। 
বিজ্ঞানের সাংস্কৃতিক সাঙ্গীকবণের ধারায় রবীন্দ্রনাথকে বলা যায় পরিণততম কবি, যার 
তুলনা বিশ্বসাহিত্যে সুদুর্লভি। বিজ্ঞানেব দু'টি দিক আছে তত্তের দিক ও যন্ত্রের দিক। তখনো 
পর্যস্ত বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে যতবকম তাত্তিক সত্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল রবীন্দ্রনাথ রটিং পেপারের 
মতো সেগুলি শুষে নিযেছিলেন। বিশ্বপ্রকৃতির চক্রাবর্তন গতি, বিশ্বসৃষ্টি, মানুষের আগমন- 
আবিষ্কৃত বা প্রতিষ্ঠিত তন্তগুলি তিনি সহজে মিলিয়ে নিয়েছেন তার রচনার মধ্যে। 
“যেন মনে পড়ে সেই বাল্যনীহারিকা, 
তারপরে প্রজ্লস্ত যৌবনের শিখা, 
তারপরে স্গিপ্বশ্যাম অন্নপূর্ণালয়ে 
লক্ষ কোটি জীব__কত দুঃখ, কত ক্রেশ, 
কত যুদ্ধ, কত মৃত্যু, নাহি তার শেষ।”১৬৫ 
নীহারিকা থেকে পৃথিবীর উত্তব-চিত্রটি এখানে যেভাবে বর্ণনা করা হয়েছে, তা যথেচ্ছ 
কল্পনার ফসল নয়, ভূ-বিজ্ঞান প্রমাণিত সত্যের অনুগামী। “সোনার তরী” কাব্যের “সমুদ্রের 
প্রতি” ও বসুন্ধরা” কবিতায় ধরা পড়েছে ডারউইনের অভিব্যক্তিবাদ। একটি চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন, 
“আমি ঠিক বুঝতে পারিনে-_এ যেন এই বৃহৎ ধরণীর প্রতি একটা নাড়ীর টান__ 
এক সময়ে যখন আমি এই পৃথিবীর সঙ্গে এক হয়ে ছিলুম, যখন আমার উপর 
অঙ্গের প্রত্যেক রোমকৃপ থেকে যৌবনের সুগন্ধি উত্তাপ উতিত হতে থাকত, 
আমি কত দূর দুরাস্তরের কত দেশ দেশাস্তরের জলস্থলপর্বত ব্যাপ্ত করে উজ্জ্বল 
বৃহৎ সর্বাঙ্গে যে একটি আনন্দরস একটি জীবনীশক্তি অত্যন্ত অব্যক্ত অর্ধচেতন 
এবং অত্যন্ত প্রকাণ্ড বৃহতভাবে সঞ্চারিত হতে থাকত, তাই যেন খানিকটা মনে 
পড়ে-_আমার এই যে মনের ভাব এ যেন এই প্রতিনিয়ত অন্কুরিত পুলকিত 


সূর্বন্গাতা আদিম পৃথিবীর ভাব।”১৬৬ 
সৃষ্টির আদিম ইতিহাস থেকে চৈতন্যময় মানুষের আগমনের কাহিনী বিজ্ঞান যেভাবে 
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সাজিয়েছে জ্যোতির্বিজ্ঞান, ভূঁ-বিজ্ঞান, উত্তিদবিজ্ঞান ও জীব-বিজ্ঞানের পাতায়, রবীন্দ্রনাথ 
তাকে আত্মস্থ করে রূপায়িত করেছেন তার কবিতার পঙ্ক্তিমালায়। 
“লক্ষ কোটি নক্ষত্রেব 
অগ্নিনির্বরে যেথা নিঃশব্দ জ্যোতির বন্যাধারা 
ছুটেছে অচিস্ত্য বেগে নিরুদ্দেশ শূন্যতা প্লাবিয়া 
দিকে দিকে, 
তমোঘন অন্তহীন সেই আকাশের বক্ষস্তলে 
অকস্মাৎ করেছি উথান 
ধারাবাহী শতাব্দীর ইতিহাসে।” 
এর পর জ্যোতির্বাষ্পরূপ ত্যাগ করে একদিন পৃথিবী আকাব নিয়েছে। 
“এসেছি সে পৃথিবীতে যেথা কল্প কল্প ধরি 
প্রাণপক্ক সমুদ্রের গর্ভ হতে উঠি 
উদঘাটিল আপনার নিগুড় আশ্চর্য পরিচয় 
শাখায়িত রূপে রপাস্তরে।” 
সৃষ্টির প্রথম প্রত্যুষে জলস্থল বিভাগের পর যখন জীবলোক অনাবির্ভূত, তখন-__ 
যে প্রাণ নিস্তব্ধ ছিল মরুদুর্গতলে 
প্রস্তর শৃহ্খলে 
কোটি কোটি যুগ যুগ্বান্তরে 
সেই প্রাণের বার্তা নিয়ে উত্তিদ এল শাখা-পল্পবের বিজয়-বৈজয়ন্তী উড্ডীন করে। 
“তুমি, বনস্পতি 
মোর জ্যোতি বন্দনায় জন্মপূর্ব প্রথম প্রণতি।” 
ক্রমে সমুদ্র থেকে ঘটল প্রাণের বিস্তার। মাটিতে প্রাণের বিস্তার হতে স্তন্যপায়ী জীব 
জন্মাতে আরো বহু কোটি বছর লেগেছে। বানর জাতীয় প্রাণীর বিকাশ ও বিস্তার ঘটেছে 
এখন থেকে আড়াই কোটি বছর আগে, মানুষের পূর্ব পুরুষ দেড় কোটি বহর আগে। 
মানুষ এসেছে কয়েক লক্ষ বছর মাত্র। রবীন্দ্রনাথ সেই অভিব্যক্তির ছবি সংহত করেছেন 
কয়েকটি ছত্রে-_ 
“অসম্পূর্ণ অস্তিত্বের মোহাবিষ্ট প্রদোষের ছায়া 
আচ্ছন্ন করিয়াছিল পশুলোক দীর্ঘযুগ ধরি ; 
কাহার একাগ্র প্রতীক্ষায় 
অসংখ্য দিবস-রাত্রি-অবসানে 


৩৪৪ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


মন্থর গমনে এল 
মানুষ প্রাণের রঙ্গভৃমে।”১৬৭ 
“বাহ্য বস্ত্র সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ” স্থাপনের যে আকাঙক্ষা একদিন উৎসারিত 
সৃত্রগুলিকে আপন কবি-হৃদয়ের রসে অভিসিঞ্চিত করে রচনা করে দিলেন এক আশ্চর্য 


সন্বন্ধসূত্র। 


তৃতীয় বিজ্ঞান 


“দ্বিতীয় বিজ্ঞান বিভাজন ও বিশ্লেষণের পথে গিয়েছিল, বিজ্ঞানের ইতিহাস এখন পেরিয়ে 
এসেছে তার বিচ্ছেদের সীমা। রবীন্দ্রনাথের জীবৎকালেই শুরু হয় তৃতীয় বিজ্ঞানের যুগ। 
“তৃতীয় বিজ্ঞান, আইনস্টাইন, ম্যাক্স প্লাংক, নীলস বোর, লুই দ্য ব্রগলি, শ্রোডিংগার, 
হাইজেনবার্গ, পৌলি ও পল ডিরাকের বিজ্ঞান। “রিলেটিভিটি, ও “কোয়ান্টাম থিয়োরি'র 
বিজ্ঞান। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ থেকেই এই তৃতীয় বিজ্ঞান-ভাবনা রূপ নিতে শুরু 
করে। বিভাজন থেকে আবার সংঙ্জেষণের দিকে যাত্রা। “দ্বিতীয় বিজ্ঞান যার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
পরিণাম অর্জন করেছিল, সেই নিউটনকে নিয়ে এক কবি লিখেছিলেন, 
শি খ8006 200 1২2100155 195/5 185 1710 10 01617 
00৫ 5810, “1:51 [২০9/001) 0০ ! 200 81] 9/85 11170.” 
_ 491582702 ০০১৬৯ 
উইলিয়াম ব্রেক তাকে নিয়ে লিখলেন, 
47585 0০0৫ 100 
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রবীন্দ্রনাথ ঃ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল ৩৪৫ 


এখন নিউটনেব ঘুমিয়ে পড়ার সময়, এখন জাগবেন “ঘিয়োরি অব আনসার্টেনটি 'ব. 
“ঘিয়োবি অব প্রোবাবলিটি'র প্রবন্ডাবা। দ্বিতীয় বিজ্ঞান বলেছিল, অংশকে ভাঙতে ভাঙতে 
মূলে চলে যাও। এই মূল একটা নির্দিষ্ট পদার্থ-_“ফান্ডামেম্টাল ইউনিট।” নিউটন নিজে 
মনে করতেন, যেসব নিয়ম মেনে এই বিশ্ব-মেসিনটি চলেছে, সে সব নিয়মগুলিই মূল 
নিয়ম (ফালন্ডামেন্টাল)। সে দর্শনে জড় জড়, জীবন জীবন। জড় থেকে জীবনের উদ্তব 
অসম্ভব। ১৯০৫ সালে আইনস্টাইন আবির্ভূত হলেন “ঘিয়োরি অব রিলেটিভিটি' নিয়ে। 
তিনি বলছিলেন, 75-4102 অর্থাৎ আলোকের গতিতে “মাস' বা ভর এবং 'এনার্জি' বা 
শক্তি সমান হয়ে যায়। বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে জড় ও জীবনের কোনো পার্থক্ই থাকলো 
না। রাদারফোর্ড, চারউইক, ম্যাক্স প্লাংক, নীলস বোর ইলেকট্রন-প্রোটনেব গতিপ্রকৃতি 
নিয়ে এমন সব কথা বললেন, যা থেকে সৃষ্টি হলো “ঘিয়োরি অব আনসার্টেনিটি'ব। 
“তৃতীয় বিজ্ঞানে'র এই নবীন বিস্ময় সঞ্ধরিত হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের চেতনায় ইন্দিরাদেবীকে 
একটি চিঠিতে লিখছেন, 

“কি আশ্চর্য রহস্যময় এই জগং.......মনে করতে পারো এই যে হাতখানা এ 
খালি নৃত্যশীল অণু পরমাণুর সমষ্টি।”১+১ 

ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে উৎসর্গ করা একটি কবিতায় তিনি লিখছেন, 

“অণু পরমাণু অসীম দেশে কালে 

বানিয়েছে আপন নাচের চক্র 

নাচছে সেই সীমায় সীমায় 

গড়ে তুলছে অসংখ্য রূপ। 

তার অন্তরে আছে বহিতেজের দুর্দাম বোধ 

সেই বোধ খুঁজছে আপন ব্যঞ্জনা 

ঘাসের ফুল থেকে শুরু করে 
আকাশের তারা পর্যস্ত।”১৭২ 

নৈবেদ্য*“এর একটি কবিতায় লিখেছেন, 

“শুনিতেছি তৃণে তৃণে ধুলায় ধুলায় 

মোর অঙ্গে রোমে রোমে লোকে লোকান্তরে 

গ্রহে সূর্যে _তারকায় নিত্যকাল ধরে 

অণু পরমাণুদের নৃত্য কলরোল।”১:৩ 

মহাবিশ্ব ব্যাপারের সঙ্গে নিসর্গ ও মানবিক অস্তিত্ব যে একই সংশ্লেষে বাধা এ সত্য- 
দৃষ্টি তৃতীয় বিজ্ঞান থেকে আহত। ডেভিসন ও থম্পসন “ওয়েভ পার্টিকল ডুয়েলিটি? 
থিয়োরির জন্য ১৯২৭ সালে নোবেল প্রাইজ পেলেন। বস্তর স্বরূপ যে সত্যিই কি তা 
বোঝা যায় না। তা ঢেউ হলেও হতে পারে, পার্টিকল হলেও হতে পারে। রবীন্দ্রনাথ 


৩৪৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


তত্্টির জটিলতায় না গিয়ে সহজ ভাবে লিখেছেন, 
“আকাশে আলোর এই চলাচলের খবর পেয়ে বিজ্ঞানে একটা প্রশ্ন উঠলো। তার 
চলার ভঙ্গিটি কি রকম। সেও এক আশ্চর্য কথা। উত্তর পাওয়া গেছে, তার চলা 
অতি সৃশ্ষ্ ঢেউয়ের মতো। কিসের ঢেউ সেকথা ভেবে পাওয়া যায় না। কেবল 
আলোর ব্যবহার থেকে মোটামুটি জানা গেছে ওটা ঢেউ বটে। কিন্তু মানুষের 
মনকে হয়রাণ করবার সঙ্গে সঙ্গেই একটা জুড়ি খবর তার সাক্ষ্য প্রমাণ নিয়ে 
হাজির হলো। জানিয়ে দিলে আলো অসংখ্য জ্যোতিষ্কণা নিয়ে, অতি খুদে ছিটেগুলির 
ক্রমাগত তার বর্ষণ। এই দুটো উল্টো খবরের মিলন হলো কোনখানে তা ভেবে 
পাওয়া যায় না। এর চেয়েও আশ্চর্য একটা পরস্পর উল্টো কথা আছে, সে 
হচ্ছে এই যে, বাইরে যেটা ঘটছে সেটা একটা ঢেউ আর বর্ষণ, আর ভিতরে 
আমরা যা পাচ্ছি তা, না এটা, না ওটা, তাকে আমরা বলি আংলা-_এর মানে কি 
কোনো পণ্ডিত তা বলতে পারলেন না।”১৭৪ 
রবীন্দ্রনাথ এখানে কোয়াম্টাম ফিজিক্‌সের কথা বলছেন। 
এডুইন হাবল ১৯২৯ সালে মহাবিশ্বের সম্প্রসারণের তত্ত্ব প্রচার করলেন। সেই 
তন্ই পরে 818 881 17990116515 নামে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। আনুমানিক দু'হাজার 
কোটি বছর আগে সমস্ত শক্তি এক জায়গায় কেন্দ্রীভূত ছিল। এক মহাবিন্ফোরণের পর 
সেই শক্তি থেকে সৃষ্টি হয় সৌর জগৎ। তারপর থেকে ক্রমাগত তা সম্প্রসারিত হয়ে 
চলেছে। “শেষ সপ্তক -এর একুশ সংখ্যক কবিতায় (নতুন কল্পে”) আছে সৃষ্টি রহস্যের 
সেই এঁতিহাসিক সৃচনা তত্তবের কাব্যায়ন__ 
“নতুন কল্পে 
সৃষ্টির আরস্তে আকা হল অসীম আকাশে 
কালের সীমানা 
আলোর বেড়া দিয়ে। 
সবচেয়ে বড়ো ক্ষেত্রটি 
অযুত নিযুত কোটি কোটি বছরের মাপে। 
সেখানে ঝাঁকে ঝাকে 
জ্যোতিষ্ক পতঙ্গ দিয়েছে দেখা 
গণনায় শেষ করা যায় না 
তারা কোন প্রথম প্রত্যুষের আলোকে 
কোন গুহা থেকে উড়ে বেরল অসংখ্য 
পাখা মেলে ঘুরে বেড়াতে লাগল চক্রপথে 
আকাশ থেকে আকাশে। 


ছোটো ছোটো কালের পরিমগুল 
আঁকা হচ্ছে, মোছা হচ্ছে।”১৭৫ 

বিজ্ঞান যাকে বলে “বিগ ক্রান্চ' (318 01107) সেই “বিগ ক্রান্চ -এর প্রতিপাদ্য 
এসে কবিতাটি শেব হচ্ছে। এই এঁতিহাসিক ব্যাপ্তিতে বিশ্বরহস্যকে আর কোনো কবি 
কখনো দেখেনি। তৃতীয় বিজ্ঞানের পরিচ্ছন্ন ভিত্তি ও বিজ্ঞান সম্ভব (%০১11109 11)901) 
কল্পনার বিস্তার ছাড়া সৃষ্টি রহস্যের এই সূচনা (818 887 7176019) ও সৃষ্টি রহস্যের 
সম্ভাব্য সমাপ্তির 081 00017) এই আশ্চর্য কবিতাটি ভার পক্ষে লেখা সম্ভব ছিল না। 

দ্বিতীয় বিজ্ঞানদর্শন যান্ত্রিক বিজ্ঞানদর্শন, যার থেকে ব্যবসার মনোবৃত্তি জন্মায়, যার 
থেকে প্রতিযোগিতার মনোভাব জন্মায়, যার থেকে আত্মসর্বস্বতা জন্মায়, যার থেকে অন্যের 
প্রতি উদাসীনতা জন্মায়, যার থেকে মানসিক চাপ বাড়ে, সমাজ মানসিকভাবে এবং শারীরিক 
ভাবে অসুস্থ হয়ে পড়ে। দ্বিতীয় বিজ্ঞান অংশের বিজ্ঞান, সমগ্রের নয়।১৭৬ তৃতীয় বিজ্ঞানে 
কার্যকারণ তত্ব সম্পর্কে প্রশ্ন জাগে, বস্তুর স্বরূপ বোঝা যায় না, নিজেকে বিশ্ব থেকে 
বিচ্ছিন্ন মনে হয় না, সমগ্রতার বোধ জায়মান হয়ে ওঠে, জড় ও জীবনের পার্থক্য ঘুচে 
শিয়ে নিজেকে ও বিশ্বপ্রবাহের অংশীদার মনে হয়। ফলত পরিবেশ সচেতনতা বাড়ে। 
পরস্পর পরস্পরের সঙ্গে সংযুক্ত বলে মনে হয়। যত দূরেই থাকি, আমাদের যৌথ 
পরিবার ভেঙে গেলেও আমরা সবাই গাছ-পালা, নদ-নদী সবকিছুই সংযোগসূত্রে বাধা। এই 
সংযোগ সুত্রই “কোয়ান্টাম তত্ব-এর আসল অব্দান। এই বিশাল ব্রহ্গাপ্তকে আলিঙ্গন করা 
নয়, একেবারে সংযোগ সুত্রে নিজেকে নিয়েই গ্রথিত, গ্রছিত করা, এই বোধ_এ এক 
নতুন ধরনের মানবতাবোধ। দ্বিতীয় বিজ্ঞান মানুষকে ক্রমাগত “এলিয়েনেটেড' করে, “আউট 
সাইডার' করে দেয়। তৃতীয় বিশ্ববোধ বলে, 


৩৪৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


“এ সাত মহলা ভবনে আমার চিরজনমের ভিটাতে 
স্থলে জলে আমি হাজার বাঁধনে বাঁধা যে গিঁঠাতে গিঁঠাতে......... 
যদি চিনি, যদি জানিবারে পাই ধূলারেও মানি আপনা-__ 
ছোটো বড়ো হীন সবার মাঝারে করি চিত্তের স্থাপনা । 
হই যদি মাটি, হই যদি জল 
হই যদি তৃণ, হই ফুল ফল 
জীবসাথে যদি ফিরি ধরাতল, কিছুতেই নাই ভাবনা। 
যেথা যাব সেথা অসীম বাঁধনে অন্তবিহীন আপনা ।।৮১৭৭ 
বিজ্ঞানের নবাবিষ্কৃত সম্বন্ধতত্্র ও কবির সর্বগ্রাহী বিশ্বপিপাসা এখানে একই সৃত্রে মিলেছে 
যেন। “দ্বিতীয় বিজ্ঞান” মানুষকে নিক্ষেপ করে ত্রিশঙ্কু অবস্থায়। কবি বলেন. 
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রবীন্দ্রনাথ লেখেন প্রত্যয়ের কবিতা, আনন্দের কবিতা ; প্রত্যয় ও আনন্দজড়ানো বিস্ময়ের 
কবিতা। “তৃতীয় বিজ্ঞান” মানুষকে যে অন্তহীন বিস্ময়ের সামনে এনে দীড় করিয়ে দিয়েছে, 
খুলে দিয়েছে নতুন বিশ্ববোধের দরজা, রবীন্দ্র-কবিতায় ছড়িয়ে আছে তারই গহন পরিচয়। 
উপনিষদের প্রাচীন বিশ্ববোধ দিয়ে রবীন্দ্রকাব্যের যে শিথিল বিচার চালু আছে, “তৃতীয় 
বিজ্ঞান-এর নবীন সংশ্লেষণধর্মী বিস্ময় বোধ দিয়ে তাদের আরো সুচারু ব্যাখ্যা সম্ভব। 
“আকাশ ভরা সূর্য তারা' বা ীতিমাল্য-এর “দেহ” কবিতাটির কথা ধরা যাক। 
“তার অন্ত নাই গো যে আনন্দে গড়া আমার অঙ্গ। 
তার অণু পরমাণু পেল কত আলোর সঙ্গ। 
তারে মোহন মন্ত্র দিয়ে গেছে কত ফুলের গন্ধ। 
তারে দোলা দিয়ে দুলিয়ে গেছে কত ঢেউয়ের ছন্দ। 
আছে কত সুরের সোহাগ যে তার স্তরে স্তরে লগ্ন, 
সেযে কত রঙ্গে রসধারায় কতই হল লগ্ন, 
কত শুকতারা যে স্বপ্নে তাহার রেখে গেছে স্পর্শ 
কত বসম্ত যে ঢেলেছে তায় অকারণের হর্ষ 
সেয়ে প্রাণ পেয়েছে পান করে যুগ যুগান্তরের ভন্য 
ভুবন কত তীর্থ জলের ধারায় করেছে তায় ধন্য।”১৭৮ 
এ-কবিতার ব্যাখ্যায় উপনিষদের চেয়ে বেশি প্রাসঙ্গিক বিজ্ঞান নির্ণীতি প্রাণের এ্রতিহাসিক 
অভিব্যক্তি সৃত্র। বিজ্ঞানের তন্বুকে সাহিত্যের সত্যে রূপান্তরিত করার আনন্দকর্মটি যথাযোগ্য 
ভাবে পালন করেছিলেন বলেই রবীন্দ্রনাথ খষি নন, কবি। দেবেন্দ্রনাথ বিশ্ব-রহস্যের সঙ্গে 
নিজের সম্পর্ক সন্ধান করেছিলেন উপনিষদের আলোয়__তাই তিনি মহর্ষি ; অক্ষয় দত্ত 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনেসীসের স্বর্ণ-শতদল ৩৪৯ 


বস্ত-বিশ্বের সঙ্গে মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ নির্ণয়ে ব্রতী হয়েছিলেন। তাই তিনি বিজ্ঞান সাধক। 
রবীন্দ্রনাথ এই দুয়ের মেলবন্ধন ঘটিয়েছিলেন “তৃতীয় বিজ্ঞান প্রসৃত নতুন বিশ্ববোধের 
আলোয়। মন্ধদ্রষ্টী ও আবিষ্কারককে এক জায়গায় যিনি মেলাতে পারেন রবীন্দ্রনাথ হচ্ছেন 
সেই কবি। বিজ্ঞানের এই আধ্যাত্মিক স্বাঙ্গীকরণ ঘটিয়েছিলেন ইতালীয় রেনের্সাসের 
মহাশিল্লীরা। তারা ছিলেন প্রথম বিজ্ঞানের মানুষ, দ্বিতীয় বিজ্ঞানের দীর্ঘ বিচ্ছেদের পর 
বিজ্ঞানের সত্যকে কাব্যিক সৌন্দর্যের অন্তর্ভুক্ত করলেন আর এক রেনেসাঁসের কবি-_ 
মহাকবি রবীন্দ্রনাথ । 


চ. ধনতন্ধ ও সমাজতন্ত্র 


উনিশ শতকে সূচিত বঙ্গীয় রেনেসীসের উজ্জীবক উপাদান হিসাবে ধনবাদী পাশ্চাত্য 
সভ্যতা ও সংস্কৃতির গুরুত্ব অনস্বীকার্য। ইওরোপীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে শিক্ষিত বাঙালী 
সেই হিসাবেই বরণ ও গ্রহণ করেছিল। রামমোহন থেকে শুরু হয়েছিল সেই অভ্যর্থনাকর্ম। 
ইয়ংবেঙ্গলরা তো তাকে সাগ্রহে আত্মস্থ করতে চেয়েছিলেন। ডেভিড হেয়ার, অক্ষয় দত্ত, 
বিদ্যাসাগর, মাইকেল এঁদের জীবন সাধনাতেও সেই বরণমূলক আগ্রহ ও সধ্পরমূলক 
সক্রিয়তা দৃশ্যমান। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“যখন প্রথম ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে আমার পরিচয় হল তখন শুধু যে তার 
থেকে আমরা অভিনব রস আহরণ করেছিলাম তা নয়, আমরা পেয়েছিলাম 
মানুষের প্রতি মানুষের অন্যায় দূর করবার আগ্রহ ; শুনতে পেয়েছিলাম রাষ্ট্রনীতিতে 
মানুষের শৃঙ্খল মোচনের ঘোষণা ; দেখেছিলেম বাণিজ্যে মানুষকে পণ্যে পরিণত 
নৃতন।......মুরোপের সংস্রব একদিকে আমাদের সামনে এনেছে বিশ্বপ্রকৃতিতে 
কার্যকারণ বিধির সার্বভৌমিকতা ; আর একদিকে ন্যায়-অন্যায়ের সেই বিশুদ্ধ 
আদর্শ যা কোনো শান্ত্র বাক্যের নির্দেশে, কোনো চিরপ্রচলিত প্রথার সীমাঝেষ্টনে, 
কোনো বিশেষ শ্রেণীর বিশেষ বিধিতে খণ্ডিত হতে পারে না।”১৭৯ 
ইংরাজ বাহিত ধনবাদী সভ্যতার প্রতি শিক্ষিত বাঙালীর অতিবিশ্বাস ক্রমশ টলে যেতে 
থাকে উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধয থেকে। নানা হতাশা থেকে তখন বাঙালীর মনে ক্রমশ 
স্ফুটতর হতে থাকে ইংরাজ বিরোধী মনোভাব। রবীন্দ্রনাথ ধীরে ধীরে উপলব্ধি করেছিলেন, 
“সম্প্রতি পৃথিবীতে বৈশ্যরাজক যুগের পত্তন হইয়াছে। বাণিজ্য এখন আর নিছক 
বাণিজ্য নহে, সাম্রাজ্যের সঙ্গে একদিন তার গাহ্ধর্ব বিবাহ ঘটিয়া গিয়াছে।.........কিস্ত 
এখন বাণিজ্য প্রবাহের মতো রাজত্ব প্রবাহেরও দিনরাত আমদানি রপ্তানি চলিতেছে। 
ইহাতে পৃথিবীর ইতিহাসে একটা নতুন কাণ্ড ঘটিতেছে__তাহা এক দেশের উপর 
আর এক দেশের রাজত্ব। এবং সেই দেশ সমুদ্রের দুই পারে। এত বড়ো বিপুল 
প্রভৃত্ব আর কখনও ছিল না। মুরোপের সেই প্রভূত্বের ক্ষেত্র এশিয়া আফ্রিকা ।”১৮০ 


৩৫০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সীস 


নানা প্রবন্ধে ও বন্তৃতায় রবীন্দ্রনাথ সেই সভ্যতার আগ্রাসী সাত্রাজ্যবাদী স্বরূপটি উদঘাটিত 
করছিলেন। এক বিশ্বযুদ্ধ থেকে আর এক বিশ্বযুদ্ধের মধ্যবর্তী সময়ে ভেঙে যায় যুরোপীয় 
সভ্যতার প্রতি তার পুরানো বিশ্বাস। বিশ্বজোড়া ধনতান্ত্রিক সভ্যতার সংকট তার সামনে 
এসে দাঁড়াল কলক্চিত মূর্তি নিয়ে। তিনি লিখলেন, 
“কয়েক শতাব্দী পূর্বে যুরোপীয় সভ্যতা হঠাৎ সদাগরী শাবক প্রসব করতে শুরু 
করেছিল। তারা খাবারের সন্ধানে ঘুরে বেড়াতে লাগল আমাদের এসিয়া আফ্রিকার 
পাড়ায়, ওদের মধ্যে কেউ কেউ গিলেছিল মোটা মোটা পি চর্ব চোষ্য লেহ্য 
নানাবিধ আকারে। এই ভোজের লোভনীয় মাংসগন্ধ পৌছুচ্ছিল ফুরোপীয় 
নাসারন্ধে।.......একদা চলছিল শিকার এবং শিকারীর পালা এবার শুরু হলো শিকারী 
এবং শিকারীর পালা। যুরোপ জননীর পক্ষে এটা শোকাবহ। আজ সে কাতর কণ্ঠে 
বলছে শাস্তি চাই।”১৮১ 
ইওরোপীয় সভ্যতার প্রতি বঙ্গীয় রেনেসসাস ও তার শ্রেষ্ঠ প্রাণপুরুষ রবীন্দ্রনাথের ছিল 
সীমাহীন ভরসা। লিখেছেন, 
“জীবনের প্রথম আরন্তে সমস্ত মন থেকে বিশ্বাস করেছিলুম যুরোপের অন্তরের 
সম্পদ এই সভ্যতার দানকে। আর আজ বিদায়ের দিনে সে বিশ্বাস একেবারে 
দেউলিয়া হয়ে গেল।”১৮২ 
১৯৩৮ সালে ১৪ এপ্রিল অমিয় চক্রবর্তীকে একটি চিঠিতে কবি লিখেছেন, 
“একদিকে অমানুষিক স্পর্ধা, আর একদিকে কী অমানুষিক কাপুরুষতা। মনুষ্যত্বের 
দোহাই দেবার কোনো বড়ো আদালত কোথাও দেখতে পাইনে।”১৮৩ 
লতায়-পাতায় জড়ানো, নানা সম্পর্কসূত্রে গাঁথা প্রভৃত মোহ, মায়া ও নিষেধের বন্ধন 
ভেঙ্গে বিশ্বত্রামণিক রবীন্দ্রনাথের অনেক দেরী হয়ে যায় নতুন সমাজ-সভ্যতার জন্মভূমি 
রাশিয়ায় পৌছ্ছুতে (১৯৩০)। প্রথম দর্শনেই নতুন সমাজতান্ত্রিক সভ্যতার মর্মবাণী তাকে 
বিস্মিত করে। তিনি বললেন, 
“রাশিয়ায় অবশেষে আশা গেল। যা দেখছি আশ্চর্য ঠেকছে। অন্য কোনো দেশের 
মতোই নয়। একেবারে মূলে প্রভেদ। আগাগোড়া সকল মানুষকেই এরা সমান 
করে জাগিয়ে তুলেছে।”.....১৮৪ 
“মক্বৌয়ের পথে চলেছি। আমার মনে হয় মানুষের ভাবী ইতিহাসেরও রথ চলেছে 
এ পথে ।”১৮৫ 
লক্ষ করার বিষয়, একদিকে যখন অবক্ষয়িত ধনতান্ত্রিক সভ্যতা সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
সম্পর্কে তখন তিনি ব্যস্ত করছেন শ্রদ্ধাধুত চিত্তের বিস্ময় ও আশার কথা। 
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পৃথিবীর সবচেয়ে বড় এঁতিহাসিক যজ্ঞের অনুষ্ঠানের দিকে মানসিক ভাবে তিনি অনেক 
আগে থেকেই যাত্রা শুর করেছিলেন। তার রচনাকর্মের তশ্নিষ্ঠ পাঠকের চোখে তা ধরা 
না পড়ার কথা নয়। “প্রবাসী” পত্রিকায় ১৩২৪ বঙ্গাব্দের চৈত্র মাসে অর্থাৎ ১৯১৮ শ্রীষ্টাব্দের 
মার্চ-এপ্রিল মাসে রবীন্দ্রনাথ “বিজয়ী” নামে একটি কবিতা লিখলেন, যার শেষাংশে রয়েছে, 
“শুন্যে নবীন সূর্য জাগে। 
ওই যে তাহার বিশ্ব-চেতন কেতন-আগে। 
জ্বলছে নূতন দীপ্তিরতন তিমির-মরণ শুভররাগে ; 
মশাল-ভস্ম লুপ্তি-ধুলায় নিত্যদিনের সুস্তি মাগে। 
আনন্দলোক দ্বার খুলছে, আকাশ পুলকময়, 
জয় ভূলোকের, জয় দ্যুলোকের, জয় আলোকের জয়।”১৮৬ 
একজন সচালোচক বলেছেন, রশ দেশের সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের (১৯১৭) প্রেক্ষাপট 
ভিন্ন এ অংশের কোনো ব্যাখ্যা হয় না।১৮৭ ১৯১৮ সালের জুলাইতে “ডান রিভিয়া” 
পত্রিকায় কবি “1 079 005$5080+ প্রবন্ধে লিখেছেন, 
“01515 217 956 01 (811510101.1106 108%/1) 01 2 21681 1010110৬/ 15 
019810115 01010011) 105 08005 017 01005 8110 0106 ০211 01 1ব০৬/ 1106 
০01765 ৮101) 105 [055860.1? 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্তে বঞ্চিত কৃষক সাধারণের মর্মস্তদ অবস্থা জমিদার হিসাবে তিনি 
নিজের চোখে দেখেছিলেন। “এবার ফিরাও মোরে" কবিতায় রয়েছে সেই ছবি-__ 
“ওই যে দীড়ায়ে নত শির 
মূক সবে, ন্লানমুখে লেখা শত শতাব্দীর 
বেদনার করুণ কাহিনী” ........১৮৮ 
এদের অবস্থা পরিবর্তনের জন্য কবি কি করতে পারেন? 
“এ দৈন্য মাঝারে, কবি, 
একবার নিয়ে এসো স্বর্গ হতে বিশ্বাসের ছবি ॥” 
যে আদর্শ-স্বদেশের ছবি তিনি এঁকেছিলেন তার “প্রার্থনা” কবিতায়__ 
“চিত্ত যেথা ভয় শুন্য উচ্চ যেথা শির, 


নিজ হস্তে নির্দয় আঘাত করি, পিতঃ 
ভারতেরে সেই স্বর্গে করো জাগরিত ॥৮১৮৯ 
যা ছিল ভাববাদী কবির প্রার্থনার বিষয়, রাশিয়ায় গিয়ে কবি বিস্ময়ে আধুত হয়ে 
পথে ব্রতী হয়েছেন। কিছু লোকের জন্য সুবিধা সম্ভোগ ও বিকাশের আয়োজন নয়, সব 
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লোকের জন্য সেই আয়োজনকে সম্প্রসারিত করে দেওয়া। 
“এখানে এসে যেটা সবচেয়ে আমার চোখে ভালো লেগেছে সে হচ্ছে এই ধনগরিমার 
ইতরতার সম্পূর্ণ তিরোভাব। কেবলমাত্র এই কারণেই এদেশের জনসাধারণের 
আত্মমর্যাদা এক মুহূর্তে অবারিত হয়েছে।”১৯০ 
রাশিয়া ভ্রমণকালে সেখানকার ট্রেড ইউনিয়ন ভবনে রবীন্দ্রনাথ যে ভাষণ দিয়েছিলেন 
তা প্রণিধানযোগ্য-_ 
“আমি স্বপ্র দেখি সেই দিনটির যেদিন আর্য সভ্যতার এ প্রাচীন ভূমির সব মানুষ 
শিক্ষা সাম্যের মহাশীর্বাদ লাভ করবেন। আমার বহুদিনের স্বপ্ন, যুগযুগ ধরে শৃঙ্খলিত 
গণমানসমুক্তির স্বপ্নের বাস্তব রূপ দেখতে যাঁরা সাহায্য করলেন তাদের প্রতি আমি 
কৃতভ্ঞ।”১৯১ 
“এবার ফিরাও মোরে" (১৩০০ বঙ্গাব্দ) কবিতায় রবীন্দ্রনাথ অঙ্কন করেছেন, কৃষকদের 
'গীত শুন্য অবসাদপুরে'র ছবি ;জমিদার-ত্রাসিত বঙ্গদেশে কৃষকরা কোন অবস্থায় পৌছেছিল-_ 
'শাস্তি' “দুরুদ্ধি * উলুখড়ের বিপদ গল্পে আছে তার উদঘাটন ; “রাজধিঁ্* উপন্যাসে (১৮৮৭) 
গোবিন্দমাণিক্যের সংলাপে রাজভোগের প্রকৃত স্বরূপ প্রকাশ করা হয়েছে_ 
“তাহার প্রচুর রাজভোগের মধ্যে শত শত উপবাসীর ক্ষুধা লুকাইয়া আছে, অনাথের 
দারিদ্য গলাইয়া যে সোনার অলংকার করিয়া পরে, তাহার ভূমিবিস্তৃত রাজবস্ত্রের 
মধ্যে শত শত শীতাতুরের মলিন ছিন্ন কন্থা।”১৯২ 
প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৮) নাটকে পাওয়া যাবে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত-খারিজকারী দুঃসাহসিক সংলাপঃ 
“প্রতাপাদিত্য।......মাধবপুরের প্রায় দু'বছরের খাজনা বাকি__দেবে কিনা বলো। 
ধনঞ্জয়। না মহারাজ, দেব না। 
প্রতাপাদিত্য। দেবে না। এত বড় আস্পর্ধা! 
ধনঞ্জয়। যা তোমার নয় তা তোমাকে দিতে পারব না।......আমাদের ক্ষুধার অন্ন 
তোমার নয়।”১৯৩ 
কিরাও মোরে কবিতাতেও ছিল__ 
“মুহূর্ত তুলিয়া শির একত্র দাঁড়াও দেখি সবে, 
যার ভয়ে ভীত তুমি, সে অন্যায় ভীরু তোমা চেয়ে 
যখনি জাগিবে তুমি তখনি সে পলাইবে ধেয়ে।”১১৪ 
বিদ্রোহমন্ত্রের এই দীক্ষা, ও “গীতশুন্য অবসাদপুরে আশার সংগীত" ধবনিত করার কাব্য 
রবীন্দ্রনাথ অনেক দিন ধরেই রচনা করছিলেন। 'রথযাৰ্রা'য় শোনা গিয়েছিল শ্রমিক-কর্মিকদের 
দৃপ্ত কঠস্বর_ 
“আমরাই তো জোগীচ্ছি অন্ন, তাই খেয়ে তোমরা বেঁচে আছ। আমরা বুনছি বস্ত্র 
তাতেই তোমাদের লজ্জা রক্ষা।”১৯৫ 
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কালের যাত্রা'র উৎসর্গপত্রে কবি লিখলেন, 

“মানুষে মানুষে যে সম্বন্ধ বন্ধন দেশে দেশে যুগে যুগে প্রসারিত, সেই বন্ধনই 
এই রথ টানার রশি। সেই বন্ধনে অনেক গ্রন্থি পড়ে গিয়ে মানব সম্বন্ধ অসত্য 
ও অসমান হয়ে গেছে, তাই চলছে না রথ। এই সম্বন্ধের অসত্য এতকাল যাদের 
বিশেষ ভাবে পীড়িত করেছে, অবমানিত করেছে, মনুষ্যত্বের শ্রেষ্ঠ অধিকার থেকে 
বঞ্তিত করেছে, আজ মহাকাল তাদেরই আহান করেছেন তার রথের বাহন রূপে, 
তাদের অসম্মান ঘুচলে তবেই সম্বন্ধের অসাম্য দূর হয়ে রথ সম্মূখের দিকে 
চলবে ।”১৯৬ 

“মুক্তধারা” ১৯২২) ও ব্রক্তকরবী' (১৯২৬) নাটকে রবীন্দ্রনাথ আগেই সাম্রাজ্যবাদী 
ও ধনবাদী শোষণচক্রকে আঘাত করেছিলেন। “রক্তকরবী'তে তাল তাল সোনা জমিয়ে 
রাজা চলে যায় ভ্রালের আড়ালে। সেখান থেকে নিয়ন্ত্রণ করে তার (পুঁজিবাদী) শোষণ 
ব্যবস্থা। আর “মুক্তধারা য় যন্ত্রাজ বিভূতির সাহায্যে নদীর উপর বাধ দিয়ে শিবতরাইয়ের 
চাষের জল বন্ধ করে তার উপর উত্তরকূট কায়েম রাখতে চায় তার (সাশ্বাজ্যবাদী) 
প্রতৃত্ব। লোক-সাধারণের শক্তি প্রতিষ্ঠার ইতিহাস রবীন্দ্রনাটকে “অচলায়তন” থেকে 
“রকুকরবী ; “মুক্তধারা' পেরিয়ে রথযাত্রা'ও রথের রশিতে একটা পরিণত রূপ পেয়েছে। 
১৯৩৬ সালে “সারা ভারত কৃষক সভা" প্রতিষ্ঠিত হওয়ার কালেই রবীন্দ্রনাথ লিখলেন 
শ্যামলীর “অমৃত' কবিতাটি। মহীভূষণের মতো বিপ্লবী সংগঠক ও কর্মী তখন পার্টি 
বেআইনী (১৯৩৪) হওয়ার জেলখানায় নিক্ষিপ্ত। যাদের-_ 

রাশিয়ার লক্ষ্মী খেদানো বাদুড়টা।”১৯৭ 
পরিয়ে। মানব সভ্যতার পালাবদলের সেই ইতিহাসকে তিনি স্বীকার করে স্পষ্টই বলে 
গেছেন, 

“আজকের দিনের সাধনায় ধনীরা প্রধান নয়, নির্ধনেরাই প্রধান। বিরাটকায় ধনের 
পায়ের চাপ থেকে সমাজকে, মানুষের সুখ শাস্তিকে বাঁচাবার ভার তাদেরই পরে। 
অর্থোপার্জনের কঠিন বেড়া-দেওয়া ক্ষেত্রে মনুষ্যত্বের প্রবেশ পথ নির্মাণ তাদেরই হাতে। 
নির্ধনের দুর্বলতা এতদিন মানুষের সভ্যতাকে দুর্বল ও অসম্পূর্ণ করে রেখেছিল আজ 
নির্ধনকে বললাভ করে তার প্রতিকার করতে হবে।”১৯৮ 

রেনেসীসের যুগ হচ্ছে ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণের যুগ। ইতালীয় রেনেসীসে বিকশিত 
হয়েছিল বহুসংখ্যক অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক প্রতিভাময় ব্যক্তিত্ব। রেনে্সীসের সংস্কৃতি 
এইসব প্রতিভার মনন ও সৃজনে সমৃদ্ধ । সামস্ততাস্ত্রিক জীবনবোধের আমল পরিবর্তন 
তাদের দ্বারা ঘটলেও জনসাধারণের অবস্থা পরিবর্তনের কোনো দর্শন তারা রচনা করেননি। 
বাংলার রেনেসীস-২৩ 


৩৫৪ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সঠিক অর্থে জনগণের সঙ্গে রেনের্সাসের জৌলুসময় সংস্কৃতির কোনো সম্পর্ক ছিল না।১৯৯ 
রেনেসীসের আমলে ইতালিতে “পিপল' বা জনগণের অবস্থা কেমন ছিল সেই দুর্গতির ছবি 
ই. আর. চেসম্বারলিন তার 'এভরিডে লাইফ ইন রেনেসাঁস” গ্রন্থে তুলে এনেছেন।২০০ 
এঁকেছিলেন অজস্র বিশ্ববিমোহী ছবি ; কিন্তু তাদের প্রস্তাবে বা ছবিতে জনসাধারণের সুখ- 
দুঃখ-সমস্যার কাহিনী প্রায় অনুপস্থিত। 
বঙ্গীয় রেনের্সাসের ইতিহাসেও আমরা দেখি রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত অনন্য, 

বহুমুখী ও বৈশ্বিক ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণ ঘটেছে। তারা সামন্ততান্ত্রিক জীবন-দর্শনের 
শৃঙ্খল থেকে আমাদের চেতনা ও সংস্কৃতিকে মুক্তি দেওয়ার সংগ্রামে ব্রতী হয়েছিলেন। 
বঙ্গীয় রেনেসীসের বিরুদ্ধে জনগণের সঙ্গে সম্পর্কহীনতার যে অভিযোগ আনা হয় তা-ও 
অনেকাংশে সত্য। চিরস্থায়ী-বন্দোবস্তের কারণে যে নতুন মধ্যবিস্ত-শ্রেণীর উদ্ভব হয়েছিল, 
বাংলাদেশে তারাই মুখ্যত রেনেসীসের অষ্টা ও ভোক্তা। ইতালীয় রেনেসীসের মতো 
বঙ্গীয় রেনেসীসেও লোকসাধারণ অনেকাংশে প্রত্যাখ্যাত হয়েছিলেন। শুধু তাদের সুখ, 
দুঃখ, সমস্যার রূপায়ণ নয় ; ইতিহাসের মূল চালিকা শক্তি হিসাবে তাদের পূর্ণ স্বীকৃতি ও 
প্রতিষ্ঠা রবীন্দ্রনাথ ফেভাবে দিয়েছেন তাতে অনায়াসেই বলা যায় রেনেসীসের মূল ভিস্তিবিন্দুটি 
এখানে পরিবরতিত। রেনেসীসের মূল ভিত্তিবিন্দু ছিল ব্যক্তি। বিকশিত ব্যক্তিপ্রতিভার চূড়ান্ত 
শিখরে দাঁড়িয়ে রবীন্দ্রনাথ বললেন, 

“মোর নাম এই বলে খ্যাত হোক 

আমি তোমাদেরই লোক ।”২০১ 

0. ৮00 15 006 51521951011 ? 

45115. 706 060016.৮ ২০১ক 


বঙ্গীয় রেনের্সাসের সমাপ্তি রেখা 


বিশ শতকের ত্রিশের দশকের উপান্তে ও চল্লিশের দশকে এক নতুন উজ্জীবনী উপাদানকে 
আশ্রয় করে অন্যতর একটি সাংস্কৃতিক জাগরণ এখানে সূচিত হয়েছিল। সেই উজ্জীবনী 
উপাদানটির নাম মার্কসবাদ। ধনবাদী সভ্যতার সংস্পর্শে উনিশ শতকে সূচিত বঙ্গীয় 
রেনেসসাসের শেষ প্রান্তে দাঁড়িয়ে রবীন্দ্রনাথ বিশ্ব ইতিহাসের পটভূমিতে ও বঙ্গসংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে সেই রূপান্তরণ প্রক্রিয়া প্রত্যক্ষ করে গণমুখী নতুন মানব-সংস্কৃতিকে অভ্যর্থনা 
জানিয়ে প্রকৃতপক্ষে উনিশ শতকীয় রেনের্সাসের সমাপ্তি রেখাটি টেনে দিয়ে যান। 
রবীন্্রমানসের বিবর্তনের রহস্য নিহিত আছে এক রেনেসীসের সমাপ্তি ধেনবাদী) ও অন্যতর 
মানব সংস্কৃতির (সমাজবাদী) ক্রমবিকাশগত সমাজ-মানসের রূপান্তরের মধ্যে। বিভিন্ন 
রেনের্সাস-ব্যাখ্যাতার স্বকপোল-কল্লিত বক্তব্য মতো রেনেসীসের সমাণ্তি-রেখা-_-১৮৩৫, 


রবীন্দ্রনাথ £ বঙ্গীয় রেনের্সীসের স্বর্ণ-শতদল ৩৫৫ 


১৮৫৬, ১৮৬০, ১৮৮৫, ১৯০৫, ১৯১১, ১৯২১ সাল। এ সব সাল-তারিখের অন্য 
এতিহাসিক গুরুত্ব থাকতে পারে, কিন্তু উনিশ শতকীয় রেনেসসীসের সমাণ্তি-রেখা হিসাবে 
এসব সাল তারিখের কোনো গুরুত্ব নেই।২০২ চল্লিশের সংস্কৃতি তার নতুন চারিত্র্য নিয়ে 
পাল্টা একটা ধারা যখন সূচিত করল, তখনই হলো উনিশ শতকীয় রেনের্সাসের সত্যিকারের 
ধারা-ভঙ্গ। এবং রবীন্দ্রনাথ _রবীন্দ্রনাথই রইলেন তার রাজসাক্ষী স্বরূপ।২০৩ 


“বন্দরে বন্ধনকাল এবারের মতো হল শেষ, 
পুরানো সঞ্চয় নিয়ে কিরে ফিরে শুধু বেচাকেনা 
আর চলিবে না।” ২০৪ 


উল্লেখপঞ্জী ও টীকাটাপ্পনী 
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সীতারাম, পৃ. ৮৪১ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, "শিবাজী-উৎসব' (১১ ভাদ্র ১৩১১), পৃরবী সংযোজন, রবীন্দ্র-রচনাবলী, 
২য় খণ্ড তদের, পৃ. ৭০৮ 

“রবীন্দ্রনাথ তাঁর মধ্যজীবনে হিন্দু পুনরুথানবাদীদের সঙ্গে হাত মিলিয়েছিলেন গোরার পর 
তিনি পুনরম্খানবাদীদেব আওতার বাইরে চলে যান।” অন্নদাশঞ্কর রায়, রবীন্দ্রনাথ, ১৯৬২, 


পৃ. ৬০ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, কালাস্তর (১৯৩৭), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৩শ খণ্ড, প. ব. সরকার, 
পৃ. ৫৮৭ 

উদ্ধৃত রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলাদেশের ইতিহাস, আধুনিক যুগ, ২য় সং ১৩৮১, 
পৃ. ৫৬৬ ৃ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “সুপ্রভাত”, পৃরবী-সংযোজন, সর্ধয়তা, তদেব, পৃ- ৪৮০ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “দেশনায়ক', সমূহ (১৯০৮) ;উদ্ধৃত প্রণব বসাক, ভারতপথ দুই পথিকৃৎ 
১৯৯১, পৃ. ১৬৯ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গীতবিতান (অখণ্ড), স্বদেশ পর্যায়, পৃ. ২৪৩ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ঘরে বাইরে (১৯১৬), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৮ম খণ্ড, প. ব. সরকার, 
১৯৮৬, পৃ. ১০৫ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিশ্বভারতী প্রবন্ধমালা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১১শ খণ্ড, জন্মশতবার্ষিকী সং, 
পৃ. ৭৭৫ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গোরা (১৯১০), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৭ম খণ্ড, প. ব. সরকার, ১৯৮৫, 
পৃ. ৯২৪ 

উদ্ধৃত অমিতাভ ঘোষ, তদেব, পৃ. ২৮৭ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিশ্বভারতী, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৪শ খণ্ড, প. ব. সরকার, তদেক, 
পৃ. ৫০২ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, উৎসর্গ (১৩১০), ১৬ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ২য় খণ্ড, 
তদেব, পৃ. ৭৬-৭৭ 

বহ্ছিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, আনন্দমঠ, বঞ্কিম-রচনাবলী, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সং, ৩য় মুদ্রণ, 
১৩৬৪, পৃ ২৩ 

এ, 12102, 744517771 201/705 67 827%2401, 1855-1906, 1984, 0. 6 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “সুবিচারের অধিকার, রাজা এজা (১৯০৮), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৩শ 
খণ্ড, প. ব. সরকার, পৃ. ২১৩ 


১১৭, 
১৯৮, 


১১৯. 


১২০, 


১২০ক. 


১২১. 


১২৩, 


১২৩ক, 


১২৪, 
১২৫. 
১২৬. 


১২৭, 
১২৮. 


১২৯১, 


১৩০, 


১৩১. 
১৩২. 
১৩৩, 


১৩৪. 


১৩৫. 


১৩৬. 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শিবাজী উৎসব, তদের 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “দুরাশা” গঞ্পগুচ্হ, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৯ম খণ্ড, প. ব. সরকার, পৃ. 
২৬৫ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “কোট চাপকান”, সমাজ (১৯০৮) ; উদ্ধৃত মজিরউদ্দীন মিয়া, 
রবীন্রচেতনায় মুসলিম সমাজ, ১৯৯০, পৃ. ২৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সভাপতির অভিভাষণ, »: £. রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৩শ খণ্ড, প. ব. 
সরকার, পৃ. ২৬৪ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ব্যাধি ও প্রতিকার', সমাজ-পরিশিষ্ট, উদ্ধৃত মজিরউদ্দীন মিয়া, তদেব 
পৃ. ৩২ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়” রবীন্দ্র-রচনাবলী, অষ্টাদশ খণ্ড, বিশ্বভারতী সংস্করণ, 
পুনমুর্রণ ১৩৭৬, পৃ. ৪8৭৪ 


. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গোরা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৭ম খণ্ড, প. ব. সরকার, পৃ. ৯২৩ 


অন্নদাশক্কর রায়, তঙ্ে 

কে. এল. আশরাফ, হিন্দুজানের জনজীবন ও জীবনচযার (অনু), মার্চ ১৯২০, 
পৃ. ৩৭-১৪২ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “মণিহারা', গল্পগুচ্ছ, বিশ্বভারতী পুনর্মদ্রণ ১৩৬৭, পৃ. ৩৯৫ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “বিজয়া সম্মিলনী", কার্তিক ১৩১২, উদ্বৃত মজিরউদ্দীন মিয়া, তদেব 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “ক্ষুধিত পাষাণ', গল্পওচ্ছ, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৯ম খণ্ড, প. ব. সরকার, 
তদেব, পৃ. ২৪৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “সাজাহান', বলাকা (১৩২৩), সঞ্চয়িতা, তদেব, পৃ. ৫৩৯ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “পারস্যে, বিচিত্রা, আখিন ১৩৩৯, পৃ. ২৯৭ ; উদ্ভৃত মজিরউদ্দীন 
মিয়া, তদেব, পৃ. ২১৭ 

উদ্ধৃত মজিরউদ্দীন মিয়া, তদেব, পৃ. ১১৯ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “পারস্যে" রবীন্দ্র-রচনাবলী, ২২শ খণ্ড, বিশ্বতারতী সং, পৃ. ৪৪৬ 
মজিরউদ্দীন মিয়া, তদেব, পৃ. ১৪-১৫ 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, রবীন্রজীবনী, বিশ্বভারতী ১৩৭১, পৃ. ১৬১-১৬২ 
মজিরউদ্দীন মিয়া, তদেব, পৃ. ৩৮ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “শুচি”, পুন্চ (আশ্বিন ১৩৩৯), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, প. ব. 
সরকার, পৃ. ৯৯ 

]. ২. 7810 4 007056 £70)10801706252 01 1/28827 £6701552705, 
0. 8, 1982 

অজিতকুমার ঘোষ (েম্পাদিত), মধুসৃদন-রচনাবলী, হরফ সং, ১৪ নং চিঠি (ইং), 


পৃ. ২৮১ 


৩৬২ 


১৩৭. 
১৩৮, 
১৩৯. 
১৪০. 


85১: 
১৪২, 
১৪৩. 


১৪৪. 
১৪৫. 
১৪৬, 


১৪৭. 
১৪৮. 


১৪৯. 
১৫০. 
১৫১. 
১৫২. 
১৫৩. 
, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রক্তকরবী (১৯২৬), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৬ষ্ঠ খণ্ড, তদেব, পৃ. ২৩৫ 


১৫৫, 


১৫৬, 
১৫৭, 
১৫৮, 
১৫৯. 


ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


৬. 100021100 7712 5101) 01 01111201107, ৮০91. ৯7779 1২611815581106, 
1953, 0. 497 

[. 4, [২1017007 5612010 10701011116 11016 89015 ০) /50710720 £9৫ 
0710 0. 8 1953 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “বাহিরে যাত্রা” জীবনস্াতি, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১১শ খণ্ড, প. ব. সরকার, 
পৃ. ১৭-১৮ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ভানুসিংহের পত্রাবলী, ৪৮ নং চিঠি, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১২শ খণ্ড, 
প. ব. সরকার, পৃ. ৩৬৩ 

উদ্ধৃত অমিতাভ ঘোষ, তদেব, পৃ. ৮ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ছিন্লপত্র-১০ সংখ্যক পত্র, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১১শ খণ্ড, তদেব, পৃ. ৩০১ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “আশ্রমের রূপ ও বিকাশ' (১৯৪১), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৪শ খণ্ড, 
তদের, পৃ. ৪৮১ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শ্রীনিকেতন প্রদত্ত সম্ভাষণ (১৩৪৩), উদ্ধৃত কান্তি গুপ্ত, রবীন্দ্রনাথ £ 
ওপাড়ার প্রাঙ্গণের ধারে, ১৯৯১, পৃ. ৮১ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “এবার ফিরাও মোরে" চিত্রা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১ম খণ্ড, প. ব.'সরকার, 
পৃ. ৫৬৯ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সহজপাঠ-২, কৈশোরক রচনা সংকলন, লীলা মজুমদার সম্পাদিত, 
বৈশাখ ১৩৯৩, পৃ. ৬ 

00100101101, /000101, 25৮৬1] 

[.. 1. 5911001, 1116 7401012 01 14006711101, 6৬1 01৮০ 1967, 
0. 115 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “এবার ফিরাও মোরে” তদেব 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “পোস্টমাস্টার', গল্পগচ্ছ, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৯ম খণ্ড, তদেব, পৃ- ২৯ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, রবীন্রজীবন কথা, ৩য় আনন্দ মুদ্রণ, ১৩৯৫, পৃ. ৫১ 
উদ্ধৃত, অমিতাভ ঘোষ, তদেব, পৃ. ৬১৮ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শেষ সপ্তক (বৈশাখ ১৩৪২), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, তদের, 
পৃ. ২১৫ 

উদ্ধৃত অমিয়কুমার মজুমদার, রবীন্দ্রনাথের বৈজ্ঞানিক মানস, ১৯৬৫ 

সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, “বাকৃপতি শ্রীরবীন্দ্রনাথ', মনীষী স্বরণে, ১৯৭২, পৃ" ৪৮-৪৯ 
উচ্ৃত অমলেম্দু বসু, “সাহিত্য ও বিজ্ঞান”, সাহিত্যাচিস্তা, ১৩৭৯ 

5. 52112171920, 0,272 


১৬১. 


১৬৪. 


১৬৮. 


১৬৯, 
১৭০, 


উনি, 
১৯৭২, 
১৭৩. 


১৭৪. 
১৭৫. 


১৭৬, 


৯৭৭. 


১৭৭ক. 


১৭৮, 


১৭৯. 
১৮০, 


১৮১, 


১৮২, 
১৮৩, 
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. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “বিশ্ববিদ্যালয়ে. বপ”, শিক্ষা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৪শ খণ্ড, তদের, 


পৃ. ৪০৪ 


. অমলেন্দু বসু, তদের, পৃ- ১১৫ 
. অমলেন্দু বসু, তদের 


অমলেন্দু বসু, তদেব, পৃ. ১২২-১২৩ 


. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “সন্ধ্যা, চিত্রা, রবীন্দ্-রচনাবলী, ১ম খণ্ড, তদেব, পৃ. ৫৬৭ 
. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুব, 'ছিিপত্র” রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১১শ খণ্ড, তদেব, পৃ. ৩০১ 
. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, জন্মদিনে, ৫ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, তদেব, 


পৃ. ৮৪৫-৮৪৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রোগশব্যায় (১৯৪০), ২০ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড 
তদের, পৃ. ৮০১ | 
উদ্ধৃত আনন্দ ঘোষহাজরা, “কবিতা ও তৃতীয় বিজ্ঞান", “চতুরঙ্গ” শরৎ ১৪০০ 
উদ্ধৃত আনন্দ ঘোষহাজরা, তদের 

উদ্ধৃত ক্ষুদিরাম দাশ, রবীন্-কল্পনায় বিজ্ঞানের অধিকার, ২য় মুদ্রণ জুন ১৯৮৮, পৃ. ১১৪ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, নৈবেদ্য, ২৩ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১ম খণ্ড, তদেব, 
পৃ. ৯৭২ ্‌ ূ্‌ 
উদ্ধৃত আনন্দ ঘোষহাজরা, কবির দায় £ কবিতার বিষয়, ১৯৯৩, পৃ. ৭৮-৭৯ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শেষ সপ্তকূ ২১ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, তদের; 
পৃ. ১৭৩-১৭৫ | ূ্‌ 
আনন্দ ঘোষহাজরা, কবিতা ও তৃতীয় বিজ্ঞান", তদের 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রবাসী, উৎসর্গ সপ্ত, তদেব, পৃ. ৪৬৫-৪৬৭ 

উদ্ধৃত আনন্দ ঘোষহাজরা, তদের 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গীতিমাল্য (১৩২১), ৯৯ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ২য় খণ্ড 
ঁ টড এ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, কাললান্তর (১৯৩৭), রবীন্দ্-রচনাবলী, ১৩শ খণ্ড তদেব, পৃ. ৬৮৭ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “লড়াইয়ের মূল", কালান্তর, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৩শ খণ্ড, তদের; 
পৃ. ৬০৪-৬০৬ ূ্‌ 


উদ্ধৃত নেপাল মজুমদার, ভারতে জাতীয়তা ও আন্তজার্তিকতা এবং রবীন্দ্রনাথ, ৬ষ্ঠ খণ্ড 


পৃ. ৮ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সভ্যতার সংকট (১৯৪১), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১৩শ খণ্ড, তদেব, পৃ.৭৩৩ 


উদ্ধৃত অমরেশ দাশ, রবীন্্চিন্তায় সমাজতন্ত্র ১৩৯৪, পৃ. ৪৫ 


১৮৪. 


১৮৫. 
১৮৬, 


১৮৭, 
১৮৮. 
১৮৯. 
১৯০, 
১৯১. 
১৯২. 
১৯৩. 


১৯৪ 
১৯৫, 


১৯৬. 
১৯৭. 
১৯৮, 
১৯৯. 


২০১ক. 
২০২, 


২০৩, 


২০৪. 


ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাশিয়ার চিঠি (১৯৩১), ১ সংখ্যক চিঠি, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ১২শ খণ্ড, 
তদের, পৃ. ৩৭৮ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, অপ্রকাশিত রচনা, রবীন্দ্রভবনে সংবক্ষিত, উদ্ধৃত অমরেশ দাশ, তদের 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “বিজয়ী', পৃরবী (শ্রাবণ ১৩৩২), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ২য় খণ্ড, তদেব, 
পৃ. ৫৮৭-৫৮৮ 

অমরেশ দাশ, তদের, পৃ. ৬৪ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “এবার ফিরাও মোরে" তদের 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রার্থনা, নৈবেদ্য, সঞ্চয়িতা, পৃ. ৪৪২ 

উদ্ধৃত অমরেশ দাশ, তদেব, পৃ. ১০৮ 

উদ্ধৃত অমরেশ দাশ, তদেব, পৃ. ১২০ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজধি (১৮৮৭), রবীন্দ্র-রচনাবলী,৭ম খণ্ড, অক্টোবর ১৯৮৫, পৃ. ১২৪ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৯), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৫ম খণ্ড, তদেব, জুলাই ১৯৮৪, 
পৃ. ৬৩৩ , 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 'এবার ফিরাও মোরে", তদের 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রথযাত্রা (প্রবাসী, ১৩৩০ অগ্রহায়ণ), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৬ষ্ঠ খণ্ড, মার্চ 
১৯৮৫, পৃ. ৩০১ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, কালের যাত্রা, ১৩৩৯, উৎসর্গপত্র 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “অমৃত,, শ্যামলী (ভাদ্র ১৩৪৩), রবীন্দ্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, পৃ. ৪২২ 
উদ্ধৃত কান্তি গুপ্ত, তদেব, পৃ. ৪৯ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, ইতালীয় রেনেসীসের কয়েকটি মিথ', প. ব. ইতিহাস সংসদের 
অষ্টম বার্ষিক সম্মেলনে বহির্ভারত বিভাগে পঠিত নিবন্ধ (বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয়, ৮ নভেম্বর 
১৯৯১), ইতিহাস অনুসন্ধান-৭ম খণ্ডে মুদ্িত, পৃ. ৬৮৪ 


, চু, [২ 07810001111, 27670) 116 67 7671015507065, 0. 9.7 1965 
২০১, 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “ওরা কাজ করে", আরোগ্য (ফাম্থুন ১৩৪৭), রবীন্্র-রচনাবলী, ৩য় খণ্ড, 
পৃ. ৮২৭ 

রাজা রামমোহন রায় স্থৃতিরক্ষা কমিটি, রামমোহন স্মরণ, ১৯৮৯, পৃ. ৮২৭ 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, “চল্লিশের দশক £ অন্য এক রেনের্সাস” ধনগ্রয় দাশ 
সেম্পাদিত), বাঙলার সংস্কৃতিতে মাকর্সবাদী চেতনার ধারা, ১৯৯২, পৃ. ৫২০ 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায়, “চল্লিশের দশক £ অন্য এক রেনেসীস', ধনগ্রয় দাশ 
সেম্পাদিত), বাঙলার সংস্কৃতিতে মাকর্সবাদী চেতলার ধারা, ১৯৯২, পৃ. ৪৮৩-৫২৫ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বলাকা, ৩৭ সংখ্যক কবিতা, রবীন্ত্র-রচনাবলী, ২য় খণ্ড, প. ব. সরকার, 
পৃ. ৪৭১" 


চিনির বঙ্গীয় রেনে্সীসের শ্রেষ্ঠ দান £ 
্‌ বাংলা সাহিত্য 


“আ মরি বাংলা ভাষা” 


উনিশ শতকের গোড়ার দিকে বঙ্গীয় রেনেসীসের প্রেক্ষাপট যখন সবে আঁকা হচ্ছিল, তখন 
বিতর্ক ঘনীভূত হয়েছিল ওরিয়েম্টালিস্ট ও আযাংলিসিস্টদের মধ্যে। ভাষা ও শিক্ষার প্রশ্নে 
সংস্কৃত না ইংরাজি__এ প্রশ্নের নীতিগত সমাধান সম্পন্ন হয়েছিল বঙ্গীয় রেনেসীসের 
সৃচনাপুরুষ রামমোহনের একটি নির্ণায়ক পত্রের দ্বারা (১৮২৩)।১ এদেশে শিক্ষা প্রসারের 
জন্য সরকারের পক্ষ থেকে এক লক্ষ টাকা বরাদ্দ করা হলে (১৮১৩) ওরিয়েন্টালিস্টরা 
সংস্কৃত কলেজ প্রতিষ্ঠার পক্ষে রায় দেন। আযাংলিসিস্টরা ছিলেন পাশ্চাত্য শিক্ষার পক্ষে। 
বিবাদ ও বিতর্কটা ছিল ভিন্ন মতাবলম্বী দু'দল সাহেবের মধ্যে কেন্দ্রীভূত। রামমোহনই 
হলেন প্রথম ভারতীয় ব্যক্তিত্ব, যিনি এ বিষয়ে নির্ণায়ক অভিমত ভ্ঞাপন করেন। যে অর্থে 
সংস্কৃত কলেজের জন্য বাড়ি নির্মাণের সিদ্ধান্ত প্রায় পাকা হয়ে গিয়েছিল, অতঃপর সিদ্ধান্ত 
হয়, নির্মিত এই প্রাতিষ্ঠানিক স্থাপত্যটির একদিকে চলবে সংস্কৃত কলেজ, অন্যদিকে হিন্দু 
কলেজ। প্রাচ্য সংস্কৃত শিক্ষা ও পাশ্চাত্য ইংরাজি শিক্ষার দু'টি ধারা সংহত হয়েছিল এই 
কলেজ-গৃহের স্থাপত্যে (১৮২৪, ২৫ ফেব্রুয়ারি)। কলেজ গৃহটির পরিকল্পনা প্রসঙ্গে বিনয় 
ঘোষ লিখেছেন, 

“মনে হয় বাস্তব রাজ্যের নয় ভাব রাজ্যের কোন আর্কিটেক্ট যেন কলেজ গৃহটির 

পরিকল্পনা করেছিলেন।”২ 
দু'টি ভিন্ন ধারার ভাষা ও শিক্ষার প্রাতিষ্ঠানিক সংহতির মুলে যাঁর চিঠি ছিল গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকায়, সেই রামমোহন কিন্তু তথাকথিত অর্থে ওরিয়েন্টালিস্টও ছিলেন না, ছিলেন না 
আযাংলিসিস্টও। তিনি সংস্কৃত ভাষার বিস্মরণ থেকে উপনিষদাদি অনুবাদের মাধ্যমে যেমন 
বাংলায় এনে দেন, তেমনি ইংরাজি শিক্ষা-দীক্ষার প্রসারকে স্বাগত জানান। উভয় বিদ্যাকে 
সমান গুরুত্বে অভ্যর্থনা করার যতো ভারসাম্যযুক্ত ক্রান্তদর্শী মনন তার ছিল। 

পরে দেখা যায় কলেজ-গৃহটির এক অংশ থেকে (সংস্কৃত কলেজ) বের হয়ে আসছেন 

বঙ্গীয় রেনেসীসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ হিউম্যানিস্ট বিদ্যাসাগর, অন্য অংশ থেকে আত্মপ্রকাশ 
করেছেন নবযুগের কবি মাইকেল মধুসুদন দত্ত। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দুই বিপরীত বিদ্যা-চর্চার 
পথ ধরে বের হয়ে আসা দু'টি বিপরীত ব্যক্তিপ্রতিভার মিলন-মৈত্রীর বাস্তব কাহিনী 
আসলে বঙ্গীয় রেনেসীসের একটি রূপক গল্পের মতোই। বাংলা গদ্য ও পদ্যের নবায়নে 
এক পরস্পরসাপেক্ষ যুগলবন্দীর আসর যেন। 
বিদ্যাসাগর সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিতাশান্ব বিষয়ক প্রজাব:এ স্পষ্টই লিখেছেন, 

“ইহা একপ্রকার বিধিনির্বন্ধ স্বরূপ হইয়া উঠিয়াছে যে ভুরি পরিমাণে সংস্কৃত কথা 

লইয়া এ সকল ভাবায় (বাংলার মতো নব্য-ভারতীয় ভাবার-_শ. সু) সন্নিবেশিত 


৩৬৫ 


৩৬৬ ইতালীয় রেনেসসীসের আলোকে বাংলার রেনে্সীস 


না করিলে তাহাদের সমৃদ্ধি ও শ্রীবৃদ্ধি করা যাইবে না। কিন্তু সংস্কৃত ভাষায় 

সম্পূর্ণরূপ ব্যুৎপন্তি ব্যতিরেকে, তৎসম্পাদন কোনও মতে সম্ভাবিত নহে।”৩ 
লিখেছেন, 
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প্রায় একই কথা। রেনে্সাসের আমলে ইতালি ভাষা যে পুম্পিত উদ্যান হয়ে উঠেছিল, 

তার কারণ ছিল প্রাচীন লাতিন ভাষার উৎস থেকে রস ও রসদ সংগ্রহ করা। শুধু লাতিন 
ভাষা নয়, জীবনবাদী ও পৌরুষপূর্ণ গ্রীকভাষা ও সাহিত্যের দিকেও ইতালীয় রেনের্সাসের 
হিউম্যানিস্ট ও সাহিত্যিকরা মেলে দিয়েছিলেন তাদের আগ্রহের নিবিড় পত্ররাজি। প্রায় 
একই ব্যাপার ঘটে বঙ্গীয় রেনেস সের ক্ষেত্রে। পাশ্চাত্য ভাষা ও সাহিত্যের দিকে ইয়ং 
বেঙ্গলরা প্রসারিত করেছিলেন তাদের সূর্যপিপাসু আগ্রহ। মাইকেল এক চিঠিতে পাশ্চাণ্য 
ভাষা ও সাহিত্য চর্চার নিবিড় রুটিনের ছবি তুলে ধরে লিখেছিলেন, “আমি কি আমার 
মাতৃভাষাকে সমৃদ্ধ করার জন্য এতদূর পরিশ্রম করছি না।' ইতালীয় রেনেসীসে প্রাচীন 
গ্রীক ও লাতিন ভাষা-চর্চার প্রতি যে আতিশয্যপূর্ণ আগ্রহ প্রথম দিকে দেখা গিয়েছিল, পরে 
তা মন্দীভূত হয় এবং মাতৃভাষা ইতালির চর্চায় কেন্দ্রীভূত হয়। প্রবাস ও প্রত্যাবর্তনের এই 
নাটক বঙ্গীয় রেনেসীসে ইয়ং বেঙ্গলদের ভাষা-চর্চাতেও দেখা যায়। মাইকেল লেখেন, 

জীবন উৎসর্গ করতে ইচ্ছা হয়।”৫ 
একদিকে সংস্কৃত পথযাত্রী বিদ্যাসাগর, অন্যদিকে ইংরাজিয়ানার বিপরীত যাত্রী প্যারী্ঠাদ 
মিত্র ও মাইকেল বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের নবজীবন সঞ্ধারে পালন করলেন কার্যকরী 
ভূমিকা। বঙ্কিমচন্দ্র যে বাংলা সাহিত্যের “সাহিত্যসম্রাট” হতে পেরেছিলেন, তার পিছনে 
ছিল এই আপাতদ্বৈত সাংস্কৃতিক অভিযাত্রার মিলনমুখী ও সৃজনময় পটভূমিকা। প্রাচীন 
সংস্কৃত ভাষার ভূতল থেকে বঙ্কিম সংগ্রহ করেছিলেন তার রস, আর আধুনিক ইংরাজি 
ভাষার মধ্যে প্রবাহিত আলো-হাওয়া থেকে নিয়েছিলেন প্রয়োজনীয় অন্য রসদ। 


“দুটি গুরুতর বিপদ” 


বঙ্গীয় রেনেসীসের ভাষা ও সাহিত্যচর্চার ইতিহাসে “দুইটি গুরুতর বিপদ' ছিল। “আতি- 
ইংরাজিয়ানা” ও “অতি-সংস্কৃতানুসারিতা”। ১৮৩৫ সালে মেকলে প্রবর্তিত সরকারী শিক্ষানীতির 
মদতে সৃষ্টি হয়েছিল “অতি-ইংরাজিয়ানা'র ঝোক আর এদেশীয় “ভট্টাচার্য অধ্যাপক'দের 
রক্ষণশীলতার কারণে “অতি-সংস্কৃতানুসারিতা'র প্রবণতা সৃষ্টি হয়েছিল। বঙ্কিম এই দ্বিবিধ 
বিপদের দিকেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, 
“আমি নিজে বাল্যকালে ভট্টাচার্য অধ্যাপকদিগকে যে ভাষায় কথোপকথন করিতে 
শুনিয়াছি তাহা সংস্কৃত-ব্যবসারী ভিন্ন কেহই ভাল বুঝিতে পারিতেন না।......পণ্ডিতদের 


বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৬৭ 


কথোপকথনের ভাষাই যেখানে এইরূপ ছিল, তবে তাহাদের লিখিত বাঙ্গালা ভাষা 
কি ভয়ঙ্কর ছিল তাহা বলাই বাহুল্য।”৬ 
তারাশঙ্কর তর্করত্নের কাদহ্বরী” অনুবাদের মধ্যে মেলে সংস্কৃতানুসারিতার পীড়নময় ূর্তি। 
অন্যদিকে মেকলে গৃহীত শিক্ষানীতি. ওপনিবেশিক শাসনতন্ত্র ও উন্নতিকামী শিক্ষিতশ্রেণীর 
দাসসুলভ মনোভাবের পারস্পরিক সম্মিলনে ইংরাজিয়ানার যে অসংগত প্রভাব বৃদ্ধি পায় 
“লেখাপড়ার কথা দূরে থাক, এখন নব্য-সম্প্রদায়ের মধ্যে কোন কাজই বাঙ্গালায় 
হয় না। বিদ্যালোচনা ইংরাজিতে। সাধারণের কার্য, মিটিং, লেক্চর, এড্রেস, 
প্রোসিডিংস, সমুদায় ইংরাজিতে।”৭ 
বঙ্গীয় রেনেসীসেব ভাষা ও সাহিত্যচর্চার ইতিহাস প্রকৃতপক্ষে অতি-সংস্কৃতানুসারিতা ও 
অন্ধ ইংরাজি-ভক্তির “দুইটি গুরুতর বিপদ' হইতে মুক্তিযাত্রার ইতিহাস। ভাষা ও বিদ্যাচর্চার 
দুই বিপরীত তীরকে ছুঁয়ে, কিন্তু অতিক্রম না করে, বঙ্গীয় রেনেসাসের ভাষাচর্চা এগিয়ে 
চলেছিল আপন স্বাতন্ত্যকে শক্তিশালী করতে করতে, নদী যেমন চলে অনতিক্রম্য দুই 
পাড়ের প্রতৃত্ব মেনে দু'পাড়-গড়ানো জলরাশি আকর্ষণ করতে করতে। 


“ইংরাজি মৃত সিংহের চর্্ম-্বরূপ” 


বামমোহন থেকে ববীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বঙ্গীয় রেনেসীসের প্রায় সকল অগ্রপথিককেই সামিল 
হতে হয়েছিল এই মুক্তিযাত্রার সংগ্রামে । আত্মপ্রতিষ্ঠা ও আত্মপ্রকাশের মানস-সংগ্রামে 
শিক্ষিত বাঙালী ইংরাজি ও মাতৃভাষার মধ্যে দোদুল্যমান ছিল উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধেও। 
রামমোহন, বিদ্যাসাগর, মাইকেল, প্যারীষ্ঠাদ মিত্রের পরেও বঙ্কিমকে তাই ওপনিবেশিক 
দাসত্বের বরণীয় বিকারকে ধিকার জানিয়ে সংকীর্ণতা-বর্জিত ভাষায় লিখতে হয়, 
“ইংরাজ হইতে এদেশের লোকের যত উপকার হইয়াছে, ইংরাজি শিক্ষাই তাহার 
মধ্যে প্রধান। অনন্তরত্বপ্রসৃতী ইংরাজি ভাষার যত অনুশীলন হয় ততই 
ভাল।......অতএব যতদূর ইংরাজি চলা আবশ্যক ততদূর চলুক। কিন্তু একেবারে 
ইংরাজ হইয়া বসিলে চলিবে না। বাঙ্গালী কখন ইংরাজ হইতে পারিবে না।........ 
আমরা যত ইংরাজি পড়ি, যত ইংরাজি কহি বা যত ইংরাজি লিখি না কেন, 
ইংরাজি কেবল আমাদের মৃত সিংহের চর্মম-স্বরূপ হইবে মাত্র। ডাক ডাকিবার 
সময় ধরা পড়িব।........বতদিন না সুশিক্ষিত জ্ঞানবস্ত বাঙ্গালীরা বাঙ্গালা ভাষায় 
আপন উক্তি সকল বিন্যস্ত করিবেন, ততদিন বাঙ্গালীর উন্নতির কোন সম্ভাবনা 
নাই।”৮ 
মাতৃভাষার সপক্ষে এই সংগ্রাম রবীন্দ্রনাথথে এসে লাভ করে দীপ্ত ওঁজম্বল্য। সংস্কৃত ও 
ইংরাজি-বিদ্যার উৎস থেকে মাতৃভাষাকে সম্পদশালী ও শস্যশালিনী করার যে ছৈত প্রবাহ 
বিদ্যাসাগর ও মাইকেলের মধ্যে দিয়ে বঞফ্চিমচন্দ্রে এসে মিলেছিল, রবীন্দ্রনাথে দেখা যায় 
তারই সাঙ্গীকৃত শ্রীময়ী রূপ। সংস্কৃত ভাষার ভাষাগত এন্বর্য ও ভাবগভীর স্বরূপটিকে তিনি 
সম্যক শ্রদ্ধায় আত্মস্থ করেছেন, তার মননশীল ও সৃজনশীল রচনার মধ্যে। রবীন্দ্র 


৩৬৮ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


ভাষা'র মর্মরিত ধ্বনি-প্রতিধবনি। অন্যদিকে ইওরোপীয় ভাষা ও শিক্ষা-সংস্কৃতিকেও তিনি 
“আধুনিক ভারতের চিত্তদূত' রূপে বরণ করেছেন অকুঠিত চিন্তে । শিক্ষা ও ভাষার প্রশ্নে 
সমগ্র উনিশ শতক জুড়ে ইংরাজি ও বাংলা ভাষার মধ্যে উপাদান ও নির্মাণমূলক 
পারস্পরিক সম্পর্কের যে পটভূমি প্রস্তত হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ তাকে স্বাগত জানালেন তার 
শিক্ষাদর্শের মিলনতীর্থে। বললেন, 
“বাংলার বিশ্ববিদ্যালয়ে ইংরাজি এবং বাংলা ভাষার ধারা যদি গঙ্গা-যমুনার মতো 
মিলিয়া যায় তবে বাঙালি শিক্ষার্থীর পক্ষে এটা তীর্থস্থান হইবে।”৯ 


প্রভাত আলো বিকীর্ণ হয় আপন ভাষায়” 


ওপনিবেশিক শিক্ষার চাপে বেঁকে যাওয়া এদেশের একদল উচ্চশিক্ষিত মানুষের অতি- 
ইংরাজিবাদ ও মাতৃভাষার প্রতি প্রত্যাশিত সহজ স্বাভাবিক অনুরাগের মধ্যে একটি মামলা 
অনেকদিন ধরে চলছিল বঙ্গসংস্কৃতির মাননীয় আদালতে। এই মামলায় বঙ্কিমচন্দ্র নামে 
এক সম্মানিত ডেপুটির রায় আমরা আগে জেনেছি, বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ প্রাণপুরুষ 
রবীন্দ্রনাথকেও এ বিষয়ে দিতে হয়েছিল তার চূড়ান্ত মতামত। বলা বাহুল্য সে মতামত 
গেছে দ্বিধাহীনভাবেই মাতৃভাষার সপক্ষে_ 
“দূরদেশী ভাষার থেকে আমরা বাতির আলো সংগ্রহ করতে পারি মাত্র কিন্ত 
আত্মপ্রকাশের জন্য প্রভাত আলো বিকীর্ণ হয় আপন ভাষায়।”১০ 
শান্তিনিকেতনে বিদ্যালয়ের শিক্ষাদর্শে তিনি প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন বাংলা ভাষার সমাদৃত 
মর্ধাদা-_ 
“শান্তিনিকেতনে শিক্ষার বাহন বাংলা বলিলে কম বলা হয়। এখানকার জীবনের 
বাহনই বাংলা ভাষা ।”১১ 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে একটি অভিভাষণে তিনি আবেগকম্পিত ভাষায় যে প্রার্থনাটি ব্যক্ত 
করেছিলেন তা এইরকম-_ 
“বাংলা যার ভাষা সেই আমার তৃষিত মাতৃভূমির হয়ে বাংলার বিশ্ববিদ্যালয়ের 
কাছে চাতকের মতো উৎকঠিত বেদনায় আবেদন জানাচ্ছি £ তোমার অভ্রভেদী 
শিখরচূড়া বেষ্টন করে পুঞ্জ পুঞ্জ শ্যামল মেঘের প্রসাদ আজ বর্ষিত হোক ফলে 
শস্যে, সুন্দর হোক পুল্পে পল্লবে, মাতৃভাষার অপমান দূর হোক, যুগশিক্ষার 
উদ্বেল ধারা বাঙালি চিন্তের শুষ্ক নদীর রিক্ত পথে বান ডাকিয়ে বয়ে যাক, দুই 
কূল জাগুক পূর্ণ চেতনায়, ঘাটে ঘাটে উঠুক আনন্দধবনি।”১২ 
নানা নদী যেমন এসে মেলে সমুদ্রের আকাশচুম্বিত নীল তরঙ্গে, রবীন্দ্রনাথে তেমনি এসে 
মিলেছিল নানা উৎস থেকে বের হয়ে আসা নানা বিদ্যা ও চেতনার অপরিমিত ধারা । কোনো 
কিছুকেই অগ্রাহ্য না করে, তিনি যে সমুদ্রে তাদের আশ্চর্য সঙ্গতি-সৃত্রে সাঙ্গীকৃত করেছিলেন 
তার নাম বাংলা ভাষা। সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 'বাকৃপতি রবীন্দ্রনাথ' প্রবন্ধে বলেছেন, 
“রবীন্দ্রনাথের লোকোস্তর প্রতিভার মুখ্য প্রকাশ ঘটিয়াহে বাঙ্গালা ভাষার মাধ্যমে ।”১৩ 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের শ্রেষ্ঠ দান £ বাংলা সাহিত্য ৩৬৯ 


আসলে উনিশ শতকে সুচিত বঙ্গীয় রেনেসীসেবই সম্যক আত্মপ্রকাশ ঘটে ভাষা ও 
সাহিত্যে। 


প্রত্যেক সভ্যতা ও সাংস্কৃতিক আন্দোলনেরই নিজস্ব ভাষা থাকে__আত্মপ্রকাশের ভাষা। 
প্রাচীন গ্রীক সভ্যতার আত্মপ্রকাশের ভাষা ছিল ভাস্কর্য, মধ্যযুগে জোর পড়েছিল স্থাপত্যের 
উপর। ইতালীয় রেনের্সাসের শ্রেষ্ঠ শিল্প-মাধ্যম ছিল অবিসংবাদিতভাবে চিত্রকলা, 
“17811001716 ৬45 0170 811 01 2105 01 11819.”১৪ 
রেনেসীসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পী লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি তার নোটবইতে চিত্রকলা, সঙ্গীত, 
কাব্য, ও ভাস্কর্যের মধ্যে একটি তুলনামূলক আলোচনায় প্রতিপন্ন করেছেন চিত্রকলার 
শ্রেষ্ঠত্ব। চিত্তাকর্ষক ও মনোজ্ঞ সেই আলোচনায় তিনি লিখেছেন, 
“কবি যদি লিখে লিখে কোনো বিষয়ের রূপ বর্ণনা করেন, চিত্রকর আলো ও ছায়ার 
সাহায্যে তাকেই প্রত্যক্ষ এবং সজীব করে তোলেন। কবি তার কলম দিয়ে 
যাকরতে পাবেন না, চিত্রকব তার তুলি দিয়ে তা সম্ভব করে তোলেন।......ধরো, 
একজন কবি এক বমণীব প্রণয-সৌন্দর্য বর্ণনা করলেন এবং একজন চিত্রকর তাকে 
আঁকলেন ছবিতে, দেখবে, বিচারক স্বভাবতই কার দিকে প্রেমমুগ্ধ ভাবে ঝুঁকে 
পড়ে ।৮”১৫ 
ইতালীয় রেনের্সাসে অঙ্কিত চিত্রেব সংখ্যা এবং তাদের গুণগত মান আমাদের বলে দেয়, 
তার প্রকাশগত শ্রেষ্ঠ মাধ্যম চিত্রই। ইতালীয় রেনেসীসে যেমন তন্ত্রগত ও ব্যবহারগত দিক 
থেকে প্রতিপাদিত হয়েছিল চিত্রকলার শ্রেষ্ঠত্ব, তেমনি বঙ্গীয় রেনেসীসের মাননিক ও 
নান্দনিক অভিব্যক্তির চুড়ান্ত স্ফৃর্তি ঘটেছে তার সাহিত্যে। সাহিত্যেই সে রেখেছে তার 
উজ্জীবিত জীবনবাদেব নিগৃঢ় এম্বর্য। ইতালীয় রেনেসীসে তত্বগত দিক থেকে চিত্রশিল্পের 
সপক্ষে যে বক্তব্য রেখেছিলেন লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি, বঙ্গীয় রেনের্সাসে তাত্তিকভাবে 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদক সেই বক্তব্য রাখেন সাহিত্যসম্রাট বঙ্কিমচন্দ্র। পরবর্তী পর্যায়ে 
রবীন্দ্রনাথ সেই বক্তব্যকে আরো গভীরতা, আরো প্রসারিত ও প্রমাণসিদ্ধ সংহতি দান 
করেন। 


বঙ্কিমচন্ডদ্রের নির্ণয়ে সাহিত্য 


“কাব্য, সঙ্গীত, নৃত্য, ভাক্র্ষ, স্থাপত্য এবং চিত্র এই ছয়টি সৌন্দর্য্জনিকা বিদ্যা...... 
সৌন্দর্যাপ্রসৃতি এই ছয়টি বিদ্যায় মনুষ্যজীবন ভূষিত ও সুখময় করে।”৯৬ 
এর মধ্যে শ্রেষ্ঠ কোনটি? সে-সম্পর্কে সরাসরি কোনো তুলনামূলক আলোচনা না করলেও 
তার বক্তব্য অন্যত্র ব্যক্ত হয়েছে। রজনী” উপন্যাসে অমরনাথ প্রবৃত্ত হয়েছে সেই 
আলোচনায়-__ 
বাংলার রেনেসাস ২৪ 


৩৭০ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


“সেক্সপীয়র গেলেরির পাতা উল্টান শেষ হইলে......এঁ পুন্তকস্থিত চিত্রসকলের 
সমালোচনা আরন্ত করিলেন। আমাকে বুঝাইয়া দিলেন যে যাহা বাক্য ও কার্য্য 
দ্বারা চিত্রিত হইয়াছে, তাহা চিত্রফলকে চিত্রিত করতে যাওয়া ধৃষ্টতার কাজ। সে 
চিত্র কখনই সম্পূর্ণই হইতে পারে না.......আপনি এই চিত্রে ধৈর্য, মাধুর্য, নন্রতা 
পাইতেছেন, কিন্তু ধৈর্যের সহিত সে সাহস কৈ? নম্রতার সঙ্গে সতীত্বের অহঙ্কার 
কৈ? জুলিয়েটের মুর্তি দেখাইয়া কহিলেন. এ নবযুবতীর মূর্তি বটে, কিন্ত ইহাতে 
জুলিয়েটের নবযৌবনের অদমনীয় চাঞ্চল্য কই?”১৭ 

চিত্রের সীমাবদ্ধতা সম্পর্কে বঞ্কিমের বক্তব্য খুবই স্পষ্ট। কবি বা সাহিত্যিকের শ্রেষ্ঠত্ব 

সম্পর্কে নিঃসংশয় বহ্কিম উত্তরচরিত:এ লিখেছেন, 
“উদ্দেশ্য ও সফলতা বিবেচনা করিলে রাজা, রাজনীতিবেন্তা, ব্যবস্থাপক, 
শ্রেষ্টত্ব। কবিত্বপক্ষে যেরূপ মানসিক ক্ষমতা আবশ্যক তাহা বিবেচনা করিলেও 
কবির সেইরপ প্রাধান্য। কবিরা জগতের শ্রেষ্ঠ শিক্ষাদাতা এবং উপকারকর্ভা এবং 
সর্বাপেক্ষা মানসিক শক্তিসম্পন্ন।......সৌন্দর্য সৃষ্টিই কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য।”১৮ 


রবীন্দ্র নির্ণয়ে সাহিত্য-সংগীত-চিত্রকলা 


রবীন্দ্রনাথ “সাহিত্য” গ্রন্থের “সৌন্দর্যবোধ” নামক প্রবন্ধে বলেছেন, 
“সত্যকে যখন শুধু আমরা চোখে দেখি, বুদ্ধিতে পাই, তখন নয়, কিন্তু যখন 
তাহাকে হৃদয়ে পাই, তখনই তাহাকে সাহিত্তে প্রকাশ করিতে পারি। তবে কি 
সাহিত্য কলাকৌশলের সৃষ্টি নহে, তাহা কেবল হৃদয়ের আবিষ্কার? ইহার মধ্যে 
সৃষ্টিরও একটা ভাগ আছে। সেই আবিষ্কারের বিস্ময়কে সেই আবিষ্কারের আনন্দকে 
হৃদয় আপনার এম্বর্ দ্বারা ভাষায় বা ধ্বনিতে বা বর্ণে চিহি্তি করিয়া রাখে; 
ইহাতেই সৃষ্টিনৈপুণ্য, ইহাই সাহিত্য, ইহাই সংগীত, ইহাই চিত্রকলা ।” ১৯ 
লিওনার্দো যেমন চিব্রকলার শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ করতে গিয়ে অপরাপর শিল্পমাধ্যমগুলিকে খাটো 
করে দেখেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তা করেননি। তিনি ছবি, গান ও কবিতার পারস্পরিক সম্পর্ক 
নির্ণয় করতে গিয়ে বলেছেন ছবির যেমন নিজস্ব একটা ক্ষেত্র আছে, গানেরও তা আছে। 
কবিতা চলে উভয়কে মিলিয়ে নিয়ে। “জাপানযাত্রী তে তিনি লিখেছেন, 
“ছবি জিনিসটা অবনীর, গান জিনিসটা গগনের। অসীম যেখানে সীমার মধ্যে 
সেখানে ছবি ; অসীম যেখানে সীমাহীনতায় সেখানে গান। রূপ-রাজ্যের কলা ছবি, 
অরূপ রাজ্যের কলা গান। কবিতা উভচর, ছবির মধ্যেও চলে, গানের মধ্যেও 
ওঠে। কেননা কবিতার উপকরণ হচ্ছে ভাষা। ভাবার একদিকে অর্থ, আর একটা 
দিক সুর ; এই অর্থের যোগে ছবি গড়ে ওঠে, সুরের যোগে গান।”২০ 
“সাহিত্যের তাৎপর্য নামক একটি প্রবন্ধে তিনি আরো স্পষ্ট করে লিখেছেন, 
“চিত্র এবং সংগীতই সাহিত্যের প্রধান উপকরণ। চিত্র ভাবকে আকার দেয় এবং 
সংগীত ভাবকে গতি দান করে। চিত্র দেহ এবং সংগীত প্রাণ ।......ভাষার মধ্যে 


বঙ্গীয় বেনেসীাসের শ্রেষ্ঠ দান £ বাংলা সাহিত্য ৩৭১ 


ভাষাতীতকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য সাহিত্য প্রধানত ভাষাব মধ্যে দুইটি জিনিস 
মিশাইয়া থাকে, চিত্র এবং সংগীত।”২১ 
রবীন্দ্রনাথের কাছে সুর ছিল “কথার মেলোডিক এক্সটেনশন", “বাণীর সুদূরপ্রসারী অস্তিত্ব, 
তার আলোকিত বিকাশ” ।২২ রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “যেখানে সকল বিশ্বের 112171019-র মূল 
আমার গানে আমি সেখানে পৌছুই।” ২৩ 
“কথাব সঙ্গে মানুষ যখন সুরকে জুড়ে দেয় তখন সেই কথা আপনার অর্থকে 
আপনি ছাড়িয়ে গিষে ব্যাপ্ত হয়ে যায়__সেই সুরে মানুষের সুখ দুঃখকে সমন্ত 
আকাশের জিনিস করে তোলে, তার বেদনা প্রভাত সন্ধ্যায় দিগন্তে আপনার রঙ 
মিলিয়ে দেয়, জগতের বিরাট অব্যক্তের সঙ্গে যুক্ত হয়ে একটি অপরূপতা লাভ 
নেবার জন্যে মানুষের মন প্রথম থেকেই চেষ্টা করছে।” ২৪ 
ছবি বা নাচের গুরুত্বই বা কেন রবীন্দ্রনাথের মতো শব্দ-শিল্পলীর কাছে অপরিহার্য? 
লিখেছেন, 
“বিপুল বিশ্বের অন্তহীন নিস্তব্ধতার মাঝে শব্দের জগৎ ক্ষুদ্র একটি বুদবুদ মাত্র। 
অঙ্গভঙ্গির ভাষাই হচ্ছে বিশ্বজগতের ভাষা । সে যখন কথা বলে- আপনাকে 
প্রকাশ করে তখন তা করে ছবি ও নাচের ভাষায়।”২৫ 
আকাশে কান পেতে যিনি শুনেছেন বিশ্বপ্রকৃতির সুর, রূপের রাজ্যে চোখ মেলে স্পষ্ট 
বুঝেছেন “জগৎটা আকারের মহাযাত্রা” তার কাব্য তাই শব্দ ও অর্থের সমারোহ মাত্র নয় 
একাধিক শিল্পাঙ্গিকের সংহত বাণীরূপ। “বিজয়িনী” কবিতার উদাহরণ দিয়ে অনায়াসে সপ্রমাণ 
করা যায় বাংলা কাব্যের সেই শিল্পিত স্বরূপটি। সঙ্গীত এবং চিত্র সহসা যেন জমে গিয়ে 
একটি অনিন্দ্য ভাঙ্করকীর্তিকল্প নারীরূপে দেখা দেয়-_ 
লাবণ্যের মায়ামন্ত্রে স্থির অচঞ্চল 
বন্দী হয়ে আছে ; তারি শিখরে শিখরে 
পড়িল মধ্যাহ্ন রৌদ্র-_ললাটে, অধরে, 
বাহুযুগে, সিক্দেহে রেখায় রেখায় 


শ্রেষ্ঠ প্রতিফলন ক্ষেত্র তেমনি তার সাহিত্য । বাংলা ভাষা ও সাহিত্তকে আশ্রয় করেই 


৩৭২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


জাতি হিসাবে বাঙালী স্বাক্ষর রেখেছে তার সর্বোচ্চ সাংস্কৃতিক প্রতিভার । রামমোহন থেকে 
রবীন্দ্রনাথ অল্লাধিক শতবর্ষের মধ্যে বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের যে পরিমাণগত ও গুণগত 
বিকাশ ঘটেছে বিশ্ব-সাহিত্যের ইতিহাসে তার নজির নেই। ইতালীয় রেনেসীাস তার শিল্প 
ও চিত্র-প্রতিভার ওঁৎকর্ষে যে মর্যাদাপূর্ণ নান্দনিক আসন অধিকার করেছে বিশ্ব-সংস্কৃতিতে, 
বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠতম প্রতিভূ রবীন্দ্রনাথ তা অধিকার করেছেন সাহিত্য-চর্চার সৌজন্যে। 

রবীন্দ্রনাথ কোনো বিক্ষিপ্ত, অব্যাখ্যাসম্তব, দৈবী ব্যক্তিত্বের নাম নয়, রামমোহনের 
মধ্যে দিয়ে বাঙালীর সাংস্কৃতিক জীবনে যে জাগরণের সুচনা, সাহিত্যাশ্রিত সেই বহু 
ধারাময়ী, ও ক্রমশ-সমৃদ্ধ মনন ও সৃজনময় সামাজিক আত্মপ্রকাশের শতবর্ষব্যাপী তুমুল 
আন্দোলনের উত্তুঙ্গ পরিণামের নামই রবীন্দ্রনাথ। 


রেনের্সীস-পথিকদের হাতিয়ার ভাষা ও সাহিত্য 


বাংলা সাহিত্যকে রেনেসসীসের সর্বোৎকৃষ্ট প্রতিফলনক্ষেত্র বলছি আমরা যে যে কারণে তা 
এইরকম £ ও 

১. “রেনেসীস-ম্যান' বলতে যা বোঝায় তা সে হিউম্যানিস্ট অর্থেই হোক, আর আরিস্ট 
অর্থেই হোক ; মননশীল ব্যক্তি অর্থেই হোক, আর সৃজনশীল ব্যক্তি অর্থেই হোক ; বঙ্গীয় 
রেনে্সীসের শ্রেষ্ঠ ব্ক্তিপ্রতিভার প্রায় প্রত্যেকেই যুক্ত ছিলেন ভাষা ও সাহিত্য সাধনার 
সঙ্গে। জীর্ণ প্রাণের আবর্জনা পুড়িয়ে ফেলার বন্য্ুৎসবের নায়ক যারা এবং নতুন জীবনবাদের 
পুষ্পময় উদ্যানের যারা রচয়িতা, তারা সকলেই ছিলেন কোন-না-কোন ভাবে ভাষাপথিক বা 
সাহিত্য সাধক। পুরাতন জীবনধারার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে গিয়ে, বা নতুন জীবনবাদের 
সৌন্দর্য-স্বপ্ন রচনা করতে গিয়ে, বঙ্গীয় রেনে্সাসের অগ্রপথিকরা শেষ পর্যস্ত হাতিয়ার 
হিসাবে তুলে নিয়েছিলেন ভাষাকেই। রামমোহন, ডিরোজিও, ইয়ং বেঙ্গল, অক্ষয় দত্ত, 
দেবেন্দ্রনাথ, বিদ্যাসাগর, মাইকেল, বঙ্কিমচন্দ্র, নজরুল, রবীন্দ্রনাথ- ধারাবাহিক ভাষা ও 
সাহিত্যচর্চার ক্রমশ-সমৃদ্ধ এক ইতিহাস। ইতালীয় রেনেসসীসে জোন্তো থেকে বতিচেল্লি, 
ভেরোচিও থেকে লিওনার্দো, জর্জিনো থেকে টিশিয়ান, রাফায়েল থেকে মাইকেল আঞ্জেলো__ 
তাদের সৃজনময় আত্মপ্রকাশের গোটা ব্যাপারটা মুখ্যত চিত্রকলাকে আশ্রয় করে অগ্রসর 
হয়েছিল। 


বাংলা সাহিত্যে মূর্ত রেনের্সাসের লক্ষণমালা 


২. রেনেসসাসের মৌল লক্ষণগুলি বঙ্গীয় রেনেরসাসে মূর্ত হয়েছিল প্রধানত সাহিত্যে। 

কৃ» “রিভাইভাল অব লার্নিং অর্থাৎ শ্রাচীন বিদ্যার পুনর্বাসন রেনেসীসের প্রধানতম 
লক্ষণ। রামমোহনের উপনিষদ অনুবাদ, বিদ্যাসাগরের “শকৃস্তলা, “সীতার বনবাস' প্রভৃতি 
অনুবাদ, মাইকেলের রামায়ণ-মহাভারতাশ্িত “মেঘনাদবধ কাবা; “শমিষ্ঠা” রচনা, বঞ্ছিমচন্দ্বের 
রবীন্দ্র-সাহিত্যে ব্রাহ্মণ্য ও বৌদ্ধ সংস্কৃতির বিপুল পরিগ্রহণ রেনেসীসের মৌল আবেগটিকেই 
সপ্রমাণ করে। 


বঙ্গীয় রেনের্সীসের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৭৩ 


খ. অন্যতর জীবনবাদী সংস্কৃতিকে গ্রীক) সাগ্রহে বরণ করার ব্যাপার ইতালিতে যেমন 
ঘটেছিল, এখানেও তা দেখা যায়। পাশ্চাত্য সাহিত্য ও সংস্কৃতির রূপগত ও ভাবগত 
প্রভাব স্বীকার করে বাংলা সাহিত্যের নবায়ন ঘটে। উপন্যাস, নাটক, ছোটগল্প, গীতিকবিতা, 
সনেট প্রভৃতি সাহিত্যিক রূপ ও রীতি দেখা দেয়। টম পেইন, হিউম, স্টুয়ার্ট মিল, 
কোমতে প্রমুখ চিন্তাবিদদের সঙ্গে সেকস্পীয়র, স্কট, বায়রণ, শেলী, কীটস্‌, ক্যাম্পবেল, মূর 
প্রমুখ সাহিত্যিকরা বাংলা সাহিত্যের ভাব ও প্রকাশগত শৈলীর ক্ষেত্রে সবিশেষ প্রভাব 
বিস্তার করেন। মাইকেল থেকে রবীন্দ্রচর্চিত বাংলা সাহিত্যে আছে সেই পশ্চিমী হাওয়ার 
অবিরাম প্রবাহ। মধ্যযুগেব বাংলা সাহিত্য থেকে আধুনিক কালের বাংলা সাহিত্যের মৌলিক 
তফাৎ ঘটে যায় এই পাশ্চাত্য প্রভাবের কারণেই। 

গ. রেনেসাসে ঘোষিত হয়েছিল মধ্যযুগীয় অমানবিক সমাজনীতি ও জীবনবিমুখতার 
বিরুদ্ধে একটি তীক্ষ সংগ্রাম। বঙ্গীয় রেনের্সাসে সেই রণধ্বনি রামমোহনের সতীদাহ-প্রথা 
রদের চেষ্টায়, বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ প্রচলনের মধ্যে ; অক্ষয় দত্তের বিজ্ঞাননিষ্ঠ রচনাদিতে, 
ডিরোজিওর দ্য ফকির অব জঙ্গীরা কাব্যে, মাইকেলের প্রহসনগুলির মধ্যে শোনা যায়। 
সতীদাহ-প্রথা রদের জন্য রামমোহন রচিত পুত্তিকায়, বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ বিষয়ক 
প্রস্তাবে যে সংগ্রামী চারিত্র্য বিদ্যমান_ রবীন্দ্রনাথের নানাবিধ রচনার মধ্যেও ব্যর্থ প্রাণের 
আবর্জনা পুড়িয়ে ফেলার সেই আহান সদাক্রিয় ছিল। 

ঘ. রেনেসীসে শুরু হয়েছিল ধমীয় নিগড় থেকে মানুষের উদ্ধার-প্রকল্প। ধর্ম-সম্প্রদায়- 
জাতিগত পরিচয়ের শৃঙ্খল থেকে মানুষকে মুক্ত ও প্রতিষ্ঠিত করার সেই নির্মল প্রয়াস 
বঙ্গীয় রেনেসীসে প্রথমাবধি ক্রিয়াশীল ছিল। রামমোহন, বিদ্যাসাগর, ডিরোজিও, অক্ষয় 
দত্ত, মাইকেলের রচনাদি অনুধাবন করলে দেখা যাবে দেববাদ-বিনিরমর্ত পৌরুষপূর্ণ, জ্ঞানোজ্বল 
ও হৃদদয়ধর্মনিষ্ঠ মানবিক জীবনকে এখানে প্রতিষ্ঠিত করার প্রয়াস রয়েছে। মাইকেলের 
“মেঘনাদবধ' থেকে রবীন্দ্রনাথের নৈবেদ্য, বিদ্যাসাগরের “সীতার বনবাস' থেকে রবীন্দ্রনাথের 
চতুরঙ্গ” ডিরোজিওর “দ্য ফকির অবৃ জঙ্গীরা” থেকে রবীন্দ্রনাথের গোরা"য় পরিস্ফুটিত 
বিশুদ্ধ মানবতাবাদের আলোকোজ্জ্বল রূপ রেনেসীসের অন্যতম দান। 

ঙ. ইতালীয় রেনেসীসে সৌন্দর্যের যে বাসস্তিক লাবণ্যপ্রভা মপ্জরিত হয়েছিল, লিওনার্দোর 
'মোনালিসা' বা বতিচেল্লির 'ভেনাসের জন্ম” ছবিতে, বঙ্গীয় রেনের্সাসে চিত্রকলায় না 
হোক, সাহিত্যচর্চায় তার সাক্ষাৎ মেলে। ডিরোজিওর নলিনী, মাইকেলের প্রমীলা বা 
কৃষ্ণকুমারী, বন্ধিমের তিলোত্তমা বা কুন্দনন্দিনী, রবীন্দ্রনাথের 'নাহ্গী” কবিতাগুচ্হ বা “বিজয়িনী'র 
কথা স্মরণে রাখলে, একথা স্বীকার করতেই হয়, সৌন্দর্য সৃষ্টিতে_ বঙ্গীয় রেনের্সাসের 
কবি-সাহিত্যিকরা কোন অংশেই পেছিয়ে ছিলেন না। 

চ. রেনেসীস মানুষকে নিখিল বিশ্বের বাসিন্দা করে দিয়েছিল। রেনে্সাসের সংস্কৃতি 
মূলত কসমোপলিটান। রামমোহন, ডিরোজিও, মাইকেল, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখের সৌজন্যে 
বাঙালীর ভাষা ও সাহিত্য চরিব্রগতভাবে কসমোপলিটান হয়ে উঠেছে। বিশ্বের সঙ্গে 
দেওয়া-নেওয়ার একটি স্বাস্থ্যোজ্্বল চারিত্র্য বাংলা সাহিত্যে বিদ্যমান। সংকীর্ণ জাতিপ্রেম ও 
নির্দিষ্ট ভূগোলের সীমানা পেরিয়ে বাংলা সাহিত্য সর্বমানবিক ও বিশ্বজনীন চারিত্র্ে উত্তীর্শ 


৩৭৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


হয়েছিল। তাই রবীন্দ্রনাথ অকুঠিত উচ্চারণে বলতে পারেন, 
“আমি পৃথিবীর কবি, যেথা তার যত ওঠে ধবনি 

ছ. রেনে্সাসের শিল্পী বলেন, মানুষকে অবশ্যই প্রকৃতির কাছ থেকে নিতে হবে 
জীবনের শ্রেষ্ঠ পাঠ। তাই জোন্তো থেকে জর্জিনো, বতিচেল্লি থেকে লিওনার্দো সকলেই 
মানুষকে স্থাপন করেছিলেন প্রকৃতির বিশাল-বিস্তৃত-জীবন-শৃঙ্খলের কেন্দ্রীয় চরিত্র হিসাবে। 
প্রকৃতির রস-রহস্যে আকৃষ্ট দেবেন্দ্রনাথ অরণ্যে-পর্বতে ঘুরে বেড়াতেন। এই প্রকৃতিপ্রেম 
রবীন্দ্রনাথ প্রসারিততর রূপ লাভ করেছিল। বিহারীলালের 'নিসগ-সন্দশন” থেকে বঙ্কিমচন্দ্রের 
'কপালকৃগলা”; নবীনচন্দ্র সেনের অবকাশ রর্িনী” থেকে রবীন্দ্রনাথেব ছিরপত্র“এ নিসর্গের 
অন্তরঙ্গ উজ্জীবক উপস্থিতি বাংলা সাহিত্যকে সত্যিই বিশালত্বের ব্যঞ্জনাযুক্ত করেছে। এই 
নিসর্গপ্রেম বিভূতিভূষণের “আরণাক-এ জীবনানন্দের “রূপসী বাংলা'য় সৌন্দর্যঘন আকার 
লাভ করেছে। অক্ষয় দত্ত বাহ্য প্রকৃতির সঙ্গে মানব প্রকৃতির সম্পর্ক সন্ধান করতেন, 
রবীশ্রনাথ সেই বৈজ্ঞানিক জিল্রাসা ও অনুসন্ধানের সাহিত্যিক পুনর্বাসন ঘটিয়েছেন বনু 
হিতে ও বিহারি 

তাহারি মাঝখানে আমি পেয়েছি মোর স্থান 
বিস্ময়ে তাই জাগে আমার গান ৮২৮ 

জ. মধ্যযুগের গ্রন্থগুলি ছিল গুরুগস্তীর। রেনেসীসে জীবন আবার সরস হয়ে ওঠে। 
মানুষ খুঁজে পায় হাসির খোরাক। ব্যঙ্গাত্মক রসিকতা (181) ০৮০$ 870 080 10118019+) 
ও নির্মল রসিকতা (যে রসিকতা শ্রোতার কান কামড়ায 470. 1106 008 ০ 11105 
$160)-দু'রকম বসিকতারই বাড়বাড়ন্ত লক্ষ করা যায়। বাংলা সাহিত্যেও আক্রমগ্গাগ্াক 
হাস্যরস ও সহানুভূতিমিশ্রিত নির্মল হাস্যরসের প্রবাহ যেন নতুন সংবেগ পেয়েছিল। 
ব্ঙ্গাত্মক হাস্যরসের তীক্ষ ছুরি দিয়ে রামমোহন, বিদ্যাসাগর, মাইকেল, বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ 
যেমন উদ্ঘাটিত করছিলেন জীবনের গ্লানিময় অসংগতিগুলি ; তেমনি সহানুভূতি-সজল ও 
বিশুদ্ধ হাস্যরসের নির্মল রৌদ্র দিয়ে তারা পরিশুদ্ধ করে দিচ্ছিলেন মানবিক পৃথিবীকে। 
মাইকেলের বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রোঁ: দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী; বহ্কিমের 
কিমলাকাস্তের দণ্তর” ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “ভারত উদ্ধার; দ্বিজেন্দ্রলালের হাসির গান, 
রাজশেখর বসুর “চিকিত্সা সংকট রবীন্দ্রনাথের “িরকুমার সভা; শরৎচন্দ্রের “ছিনাথ 
বহুরূপী'র পরিকল্পনার মধ্যে কৌতুকমণ্ডিত সরস জীবনের নানা প্রত্যন্ত জেগে উঠেছে। 

ঝ. রেনে্সীসের চিত্রকলায় গ্রীক ও রোমান পুরাণের নানা কথিকা, স্রীষ্তীয় মহিমার নানা 
প্রগল্প বর্ণবিভাবিত প্রকাশ লাভ করেছিল। সেখানে যেমন এসেছে আ্যাপোলো-আহোগর্দিতি, 
“লেডা-সোয়ান, “ভেনাস-কুপিডের* গল্প ; তেমনি “সেবাক্তিয়ান; “আদমের জন্ম: “রাপান্তরণ 
“শেষ ভোজ" প্রভৃতি ধর্মীয় ও পৌরাণিক প্রসঙ্গ। বাংলা সাহিত্যে ও কাব্যে-নাটকে পৌরাণিক 
কাহিনী ও চরিত্র নতুন জীবন লাভ করেছে যেন। মাইকেলের শমিষ্ঠা, পললাবতী" 
নাটক, “তিলোভমাসভব কাব্য; হেমন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বৃত্রসংহার; নবীনচন্দ্র সেনের 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৭৫ 


রায়ের সীতা; মন্মথ রায়ের কারাগার: রবীন্দ্রনাথের 'গান্ধারীর আবেদন'বা 'কণরুভীসংবাদ” 
“চত্রাঙ্গদা' প্রভৃতি পুরাণমিশ্রিত নাট্য ও কাব্যগুলির কথা এপ্রসঙ্গে স্মর্তব্য। ইতালীয় রেনেসাসের 
শিল্পীরা পৌরাণিক প্রসঙ্গ ও চরিত্রগুলিকে যেমন কালোচিত মানবিক ব্যাখ্যা দান করেছিলেন, 
এখানে পুরাণাশ্রিত সাহিত্যেও তার ব্যত্যয় ঘটেনি। মাইকেলের শমির্ঠা, ক্ষীরোদপ্রসাদের 
নরনারায়ণ” বা রবীন্দ্রনাথের ক্ণকৃতীসংবাদ, পৌরাণিক কাহিনীর হুবহু প্রতিলিপি নয়। 
মানবিক আবেদন, নান্দনিক সুন্মতা ও চারিত্রিক এশ্বর্ষে এগুলি আধুনিক সৃষ্টির গৌরব 
পাবার যোগ্য। 

তা মানুষকে অতীত ভ্রান্তি সম্পর্কে সতর্ক করে. জীবন চলার পথে দেয় সঠিক নির্দেশিকা-_ 
সিসেরোর এই ইতিহাস-দর্শন শিরোধার্য করে সালুতাতি থেকে গুইচারদিনি, লিওনার্দো 
ক্রুনি থেকে মেকিয়াভেলি বহু হিউম্যানিস্ট অনুসন্ধান ও গঠনমূলক ইতিহাস-চর্চায় আত্মনিয়োগ 
করেন। অতীতের নষ্টকোন্ঠী উদ্ধার করার এই আবেগ বাংলাতেও দৃশ্যমান। বিদ্যাসাগরের 
রচনার পর্ব পেরিয়ে বঙ্কিমচন্দ্রে তীব্র হয়ে উঠেছিল ইতিহাস-চর্চার রেনেসাসোচিত আবেগ-_ 
“বাঙ্গালার ইতিহাস চাই ।” রাজেন্দ্রলাল মিত্র, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, 
দ'শশচন্দ্র সেন. বসন্তরঞ্জন রায় বিদ্বদ্বল্লভ প্রমুখের সৌজন্যে বাংলা সাহিত্যে ইতিহাস- 
চর্চার দ্বার অবারিত হয়েছিল। শুধু তাই নয়, কাব্য-নাটকের জগতেও বাংলার কবি-নাট্যকাররা 
ইতিহাসকে সাদব অভ্যর্থনা জানিয়েছিলেন। রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় কাঞ্ী কাবেরী: মাইকেল 
কৃষ্কুমারী' ভূদেব সুখোপাধ্যায় ঙ্গুরীয় বিনিময়” বঙ্কিমচন্দ্র 'রাজসিংহ* গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ দিরাজদৌল্লা: দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 'সাজাহান, “মেবারপতন” শচীন সেনগুপ্ত “ঠগোরিক 
পতাকা” হরপ্রসাদ শাস্ত্রী “পাবাণের কথা' প্রভৃতি কাব্য-নাটক-উপন্যাসে ইতিহাসকে আশ্রয় 
করেছেন। দীন বর্তমানের প্রয়োজনে বাংলার কবি-সাহিত্যিকরা প্রবেশ করেছেন ইতিহাসের 
ভাগারে। অতীতের উপাদান দিয়ে তারা বর্তমান সাহিত্যের বিষয় ও আদর্শগত দুর্বলতা দূর 
করতে চেয়েছেন। 

ট. রেনেসীসের সংস্কৃতি একদিকে যেমন 5011 ০10$21107-এর কথা বলেছিল, অপরদিকে 
তেমনি সকল মানুষের জন্য সক্রিয়, সামাজিক হয়ে ওঠার দীক্ষাও দিতে শুরু করছিল 
(৬108 /১০০৮৪)। পেত্রার্বা বলেছিলেন, এ! ১০ 10)0 /081$911 019. 15 900081),২৯ 
সক্রিয় সমাজ-কল্যাণের পথ । বাংলা সাহিত্যে দেখি ব্যক্তিমুখীন, আত্মোপলব্বিময়, মন্ময়তার 
পাশাপাশি সমাজ-সমস্যার সচেতন রূপায়ণ। বিহারীলাল যখন 'পারদামঙ্গল; “সাধের আসন” 
কাব্যে আয্মোপলব্ধির একান্ত বিশ্বরচনায় ব্যাপৃত, তখন দীনবন্ধু মিত্র 'নীলদপপণ' নাটকে 
রূপায়িত করেন বাংলার নীল বিদ্রোহের রক্তাশ্রলাঞ্কিত কাহিনী। বাংলা সাহিত্যের এই 


৩৭৬ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


রবীন্দ্রনাথ নামক এক সৌন্দর্যাপিপাসু কবির সাহিত্যে নিরুদ্দেশ যাত্রার সমান্তরালে “ভাবের 
ললিত ক্রোড়ে না রাখি নিলীন/কর্মক্ষেত্রে করি দাও সক্ষম স্বাধীন'_ এই সামাজিক প্রার্থনাও 
যথেষ্ট বলবান। মঁতেন যে ব্যক্তিগত মন্ময় গদ্যের কথা বলেছিলেন, তার সাধনা প্রমথ 
চৌধুরীতে বিদ্যমান, কিন্তু সামাজিক সমস্যার তীব্র তীক্ষ রূপায়ণ থেকেও বাংলা সাহিত্য 
খুব পালিয়ে বেড়ায়নি। ডিরোজিওর দয ফকির অব জঙ্গীরা'তে যে সমাজমনস্কতা ছিল, 
মনে হতে পারে, রেনেসসীসের শিক্ষা-সংস্কৃতিতে অতিমার্জিত বঙ্গীয় নায়করা নবকুমার বা 
অমরনাথ বেক্কিমচন্দ্র) রূপে ব্যক্তিগত বা পারিবারিক প্রণয়-বিরহের সমস্যায় গণ্ডীবদ্ধ হয়ে 
পড়েছিল ; কিস্তু শরতচন্দ্রের পলীসমাজ'এর রমেশের কথা স্মরণে রাখলে একথা স্বীকার 
করতেই হয়, শুধু আত্মোপলব্ধিময় লিরিক-যাত্রা নয়, সামাজিক বিশ্বের দিকে কল্যাণ- 
যাত্রার একটি সচেতন ধারাও রেনেসীসই আমাদের দিয়েছিল। 

ঠ. রেনের্সীস চরিব্রমুখ্য ও নায়কপ্রধান একটি সাংস্কৃতিক নাটকের নাম। রেনেসীসে 
ঘটেছিল ব্যক্তিত্বের জাগরণ। সমাজ ও জন্ম-পরিচয়ের বাধা গৎ ছিড়ে এসময় ব্যক্তিমানুষ 
হয়ে উঠেছিল মননশীল. সক্রিয়, সিসৃক্ষু ও প্রতিষ্ঠাকামী। ইতালীয় রেনেসাসের ভেরোচিও 
বা দোনাতেলো নির্মিত অশ্বারূঢ সেনাপতির ভাক্কর্ষে, কাস্তিলিয়নের “কোটিগ়ার' বা 
মধ্যে যে-নায়ক বা নায়িকা-সন্ধানী অভিপ্রায় মূর্ত হয়েছিল, তা উত্তরকালে মিন্টনের কাব্যে, 
সেক্সপীয়রের নাটকে, বা গ্যেটের “ফাউস্টে” সুপরিণত রূপ লাভ করে। বঙ্গীয় রেনেসসীসের 
মেধাবী ইতিহাস রচিত হয়েছিল বহু মননশীল ও সৃজনশীল ব্যক্তিত্বের প্রতিভাক্ষেপে। 
বাংলা সাহিত্যে প্রতিফলিত হয়েছে তারই অপরোক্ষ ছায়া। সেখানে পাওয়া যায় সংগ্রামী, 
সহ্দয়, রুচিশীল, বহুগুণান্বিত, সংবেদনশীল, ব্যক্তিত্বমণ্ডিত ও সামাজিক নায়ক-নায়িকা 
চরিত্রের যত্রময় সংরচনা। মাইকেলের রাবণ, মেঘনাদ ; বন্কিমচন্দ্রের কৃষ্ণ, রাজসিংহ, 
অমরনাথ ; দ্বিজেন্দ্রলালের সাজাহান, দুর্গাদাস ; রবীন্দ্রনাথের নিখিলেশ, গোরা ; শরৎচন্দ্রের 
শ্রীকান্ত, ইন্দ্রনাথ, রমেশের পাশাপাশি নারীচরিত্র সৃষ্টিতেও বঙ্গীয় সাহিত্যিকরা সমধিক 
কৃতিত্বের পরিচয় দান করেছেন। রামমোহন, বিদ্যাসাগর যে সহৃদয় সংগ্রাম ও সকব্রিয়তা 
দিয়ে নারীর জীবন ও মর্যাদা রক্ষা করেতে উদ্যোগী হয়েছিলেন, ডিরোজিওর দ্য ফকির 
অব জঙ্গীরা' থেকে শুরু হয়েছিল তার সাহিত্যিক পুনর্বাসন। মাইকেলের প্রমীলা, কৃষ্ণকুমারী, 
বীরাঙ্গনা ; বন্কিমের দেবীচৌধুরানী, কপালকুগুলা, বিমলা, আয়েষা, ভ্রমর, রোহিনী; 
দ্বিজেন্দ্রলালের সত্যবতী, জাহানারা ; রবীন্দ্রনাথের বৌঠাকুরানী, বিমলা, কুমু, কেটি, লাবণ্য; 
শরংচন্দের রাজলল্ষ্মী, অচলা, কিরণময়ী, কমল চরিত্রে নারীত্বের যে বর্ণময় মেধাবী রূপ 
প্রস্ফুটিত হয়েছে তা রেনেস্সাসেরই দান। অশ্রুলেখায় রচিত বীরাঙ্গনা 'র পত্র-পরিকল্পনায় 
নবজাগ্রত নারীত্বের যে পাঠ আমরা পাই, রবীন্দ্রনাথের মহয়া 'র "নাম্গী' কবিতাগুচ্ছে তারই 
বহু ধারাময়ী স্বতঃস্ফূর্ত বর্ণময় বিস্তার। পুরাণ, ইতিহাস, সমকাল ও কল্পনার চতুর্দিক 
বিস্তারিত বলয় থেকে বাঙালী সাহিত্যিকরা যেভাবে তাদের মনোমত ব্যক্তিত্ব ঝন্কৃত নায়ক- 
নায়িকাদের বাংলার সাহিত্য-প্রাঙ্গণে অভিবাসিত বা পুনর্বাসিত করেছেন তা বিস্ময়কর বৈচিত্র্য 
আপূর্ণ। 


বঙ্গীয় রেনে্সাসের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৭৭ 


প্রকাশগত বৈচিত্র্যের সমারোহ 


৩. শুধু কনটেন্টের ক্ষেত্রেই নয়, রেনে্সাসের ফলে বাংলা সাহিত্যের রূপ ও 
ক্ষেত্রেও আসে আমূল পরিবর্তন। মহাকাব্য, গীতিকাব্য, আখ্যানকাব্য, সনেট, উপন্যাস, নাটক, 
প্রহসন, ছোটগল্প, প্রবন্ধ, জীবনী-সাহিত্য, পত্রসাহিত্য-_সাহিত্যের নানা দরজা খুলে যায়। 
প্রকাশগত বৈচিত্রের এই সমারোহ বঙ্গীয় রেনেসীসের অদম্য শ্রাণশক্তির সত্যকেই সপ্রমাণ 
করে। অবস্থাটা ববীন্দ্রনাথের “ভাষা ও ছন্দ" কবিতায় বর্ণিত ব্যাকুলতার সঙ্গে তুলনীয় ঃ 

মহানদ ব্রহ্মপুত্র অকস্মাৎ দুর্দাম দুর্বার 

দুঃসহ অন্তরবেগে তীরতরু করিয়া উম্মুল 

মাতিয়া খুঁজিয়া ফিরে আপনার কৃূল-উপকূল 


তরুণ গরুড়সম কী মহৎ ক্ষুধার আবেশ 

পীড়ন কারছে তারে, কী তাহার দুরন্ত প্রার্থনা 

অমর বিহঙ্গ শিশু কোন্‌ বিশ্বে করিবে রচনা 

আপন বিরাট নীড়।”৩ 

শতধারায় উচ্ছৃসিত এক ঝর্ণার মতো বাংলা সাহিত্য আত্মপ্রকাশ করে নানা রূপে। 

নবযুগের কবি মাইকেল নাটক থেকে আখ্যান কাব্য, গীতিকাব্য থেকে পত্রকাব্য, মহাকাব্য 
থেকে সনেট, ট্রাজেডি থেকে প্রহসনে তার সৃজনময় সাহিত্যিক আত্মপ্রকাশকে বিস্ময়কর- 
ভাবে সম্প্রসারিত করেন। ইতালীয় রেনেসাসে দেখা যায় মাইকেল আ্যাপ্জেলো বা লিওনার্দো 
দ্য ভিঞি, আলবের্তি বা সেল্লিনি চিত্র থেকে ভাস্কর্য, ভাস্কর্য থেকে স্থাপত্য, স্থাপত্য থেকে 
সাহিত্যিক রচনাকর্মে অনায়াসে বিচরণ করতে পারতেন। বাংলা সাহিত্যের এই বৈচিত্র্যময় 
প্রকাশগত এশ্বর্ষ রেনের্সাসেরই লাক্ষণিক দিক। মাইকেল থেকে সূচিত বঙ্গসাহিত্যের বহুমুখী 
আত্মপ্রকাশ রবীন্দ্রনাথে মহাসামুদ্রিক বিস্তার লাভ করেছে। রবীন্দ্রনাথ রচনা করেছেন প্রায় 
ছ'হাজারের উপর কবিতা, দু'হাজারের উপর গান, তার আঁকা ছবির সংখ্যাও হাজার দুই; 
লিখেছেন শতাধিক অবিস্মরণীয় ছোটগল্প, চোদ্দ খানি উপন্যাস ; নাটক প্রায় অর্ধশত। 
পধ্যাঙ্ক সম্বলিত শেক্সপীয়রীয় নাটকের বাধা ছক ভেঙে তিনি কবিতার সঙ্গে নাটককে 
মিলিয়েছেন, নাটকের সঙ্গে গান ও নৃত্য। মননশীল প্রবন্ধ লিখেছেন প্রচুর, লিখেছেন 
অন্তত তিনখানি জীবনীগ্র্থ, তিনখানি সাহিত্যবিচারমূলক গ্রন্থ, হাস্যরসাত্মক প্রহসন, সনেট 
ও অজ্র চিঠিপত্র। এক মহাকাব্য বাদ দিলে উনিশ শতকে বাংলা সাহিত্যে যতরকম রূপ 
ও রীতির প্রবাহ শুরু হয়েছিল, রবীন্দ্র-প্রতিভার সমুদ্রে তাদের সবগুলিই এসে মিলেছে 
যেন। 


মহাকাব্য 


সভ্যতার সঙ্গে মহাকাব্যের সম্পর্ক অহি-নকুল। নবযুগের কবি মাইকেল বাংলা সাহিত্যে 
মহাকাব্য লিখে শ্রান্তপথের যাত্রী হয়েছিলেন এমন কথা বলা হয়েছে। হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও নবীনচন্দ্র সেন তাকে অনুসরণ করে খারাপতর দু'টি মহাকাব্য বাংলায় রচনা করেন, 


৩৭৯৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


তারপর তা মরুপথে চলে যাওয়া নদীর মতোই ধারা হারিয়ে ফেলে। কিন্তু মহাকাব্য 
রচনার ইতিহাস অনুধাবন করলে দেখা যায় রামায়ণ, মহাভারত, ইলিয়ড, ওডিসি নামক 
'এপিক অব গ্রোথ'জাতীয় মহাকাব্য সভ্যতার আদি-পর্বে যেমন লেখা হয়েছিল, তেমনি 
“লিটারারি এপিক' জাতীয় অন্য ধরনের মহাকাব্য রচনার সূত্রপাত হয় রেনেসীসের যুগে। 
দানের চিভাইন কমেডি” থেকে এর সৃচনা। দান্তের 'ডিভাইন কমেডি” থেকে তাসোর 
“জেরুজালেম ল্য লিবাটি” অতিক্রম করে মিন্টনের প্টারাডাইস লস্ট” পর্যস্ত তার একটা 
নিরবচ্ছিন্ন প্রবাহ লক্ষ করা যায়। আসলে রেনের্সাস ছিল “রিভাইভাল অব লার্নিং_ প্রাচীন 
সংস্কৃতির পুনর্বাসনপর্ব। সে সময় “নিও-ক্রাসিক্যাল' সাহিত্যের সূত্রপাত হয়। এই “নিও- 
ক্লাসিক্যাল' সাংস্কৃতিক পর্বে দান্তে ভার্জিলের হাত ধরে প্রবেশ করেন “ডিভাইন কমেডি 'র 
মহাকাব্যিক রচনা-পর্বে। বাল্মীকির বাম-কাহিনীর যুগোচিত পুনর্বাসনের কাজটি করে মাইকেল 
বঙ্গসাহিত্যে দান্তের ভূমিকাই পালন করেছিলেন। “মেঘনাদবধ কাব্য” রচনার মধ্যে দিয়ে 
বঙ্গসাহিত্যে মহাকাব্য রচনার যে সুচনা মাইকেল করেছিলেন, রেনেসীসের দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখলে তা কোনও ভ্রান্ত যাত্রা নয়, রেনেসীসেরই অন্রান্ত লক্ষণ। এই সুত্রে “মেঘনাদবধ” 
'বৃত্রসংহার' (২ খণ্ড), ব্রয়ী” 0৩ খণ্ড) নামে অন্তত তিনখানি মহাকাব্য বাংলা সাহিত্যে 
রচিত হযেছে ; যার মধ্যে “মেঘনাদবধ কাবা” অবশ্যই বিশ্বমানের “লিটারারি এপিক'। 


সনেট 


ইতালিতে রেনের্সীস-হিউম্যানিজমের জনক পেত্রার্কা সনেটেরও জনক। চোদ্দ ছত্রের এই 
শৃঙ্খলাবদ্ধ অতিনিরূপিত পদ্যবন্ধের মধ্যে কবির ব্যক্তিগত আবেগ ও মননকে প্রকাশ করার 
যে-্পদী অথচ আধুনিক রূপবন্ধটির সূচনা পেত্রার্কা করেছিলেন. পরবর্তীকালে ইংরাজি 
সাহিত্যে ওয়াটসন, সারে, শেক্সপীয়র ও ফরাসিতে দ্যুবেলে একে অন্যতর মাত্রা দান 
করেন। মাইকেল পেত্রার্কা ও সেক্সপীয়রীয় রীতির শতাধিক সনেট লিখে বাংলা সাহিত্যে 
সনেটকে অভ্যর্থনা জানান। পরবতীকালে বহু কবি এতে পদচারণা করেছেন। তাদের মধ্যে 
ফরাসি রীতির সনেট রচনার জন্য “সনেট পঞ্চাশ” রচয়িতা প্রমথ চৌধুরী এবং “নৈবেদ্য' 
কাব্যগ্রন্থের রচয়িতা রবীন্দ্রনাথের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ্য । বাংলায় সনেট লেখার প্রলোভন 
প্রায় কোন 'মেজর' কবিই সংবরণ করতে পারেননি।৩১ 


গীতিকবিতা 


গানের সঙ্গে অবিচ্ছিন সম্পর্ক-সূত্রে গ্রথিত ছিল গীতিকবিতার আদি ইতিহাস। ক্রমশ 
গানের সঙ্গে সম্পর্ক চুকিয়ে সে স্বাধীন কিন্তু ব্যক্তিগত হৃদয়োচ্ছাসের উপর নির্ভরশীল 
একটি মন্ময় সাহিত্য-রীতি রূপে আত্মপ্রকাশ করে। ইতালীয় রেনের্সাসে “ভিতা 
কনতেমপ্লেতিভা'র কথা বলেছিলেন পেত্রার্কা। আত্মসমাহিত, অন্তমুর্খী সেই জীবনবাদ থেকেই 
আধুনিক গীতিকবিতা উৎসরিত হয়েছে। ইতালীয় কবি বেহ্বো মন্ময় ও মাধুর্যমণ্ডিত গীতিকবিতা 
রচনা করে ইতালীয় রেনের্সাসের পৃষ্ঠপোবক ও রমণীদের হৃদয় হরণ করেছিলেন, 
সাননাজারার কাব্যকর্মের মধ্যে গীতিকাব্যিক মৃর্ছনা শ্রতিগোচর হয়। এছাড়া প্রকৃতি ও 
সুন্দরীদের চিত্রাঙ্কনে বতিচেল্লি. জর্জিনো, রাফায়েল, লিওনার্দো তো এক-একটি গীতিকাব্যিক 


বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৭৯ 


মুহূর্তকেই দৃশ্যমান করেছিলেন। “ভেনাসের জন্ম" বা “মোনালিসা” রঙে ও রেখায় রচিত 
কবিতা ছাড়া আর কি! 
ইংরাজি সাহিত্যে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কোলরিজ, শেলী, কীটস. বায়রণ, জার্মান সাহিত্যে 

গ্যেটে. শীলার প্রমুখ কবিদের কাব্যচর্চায় এই মন্ময় সাহিত্যিক প্রবণতার শীর্ধরূপ মেলে। 
উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাংলা সাহিত্য যখন নবজন্ম লাভ করছিল তখন বিহারীলাল 
চত্রবর্তী মাইকেলের ঠিক বিপরীত মেরুতে দাঁড়িয়ে এই মম্ময় গীতিকাব্যের সূত্রপাত করেন। 
রবীন্দ্রনাথ তাকে সম্মানিত করেছেন “ভোবের পাখি” আখ্যা দিয়ে। আবেগপ্রবণ বাঙালী 
জাতিব সাংস্কৃতিক আত্মপ্রকাশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ মাধ্যম হিসাবে এই গীতিকবিতার ধারা 
বিভিন্ন কবিব অবদানে পুষ্ট হতে হতে রবীন্দ্রনাথে এস সম্যক ও সর্বোচ্চ বিকাশ লাভ 
কবেছে। মহাকবি রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভার অফুরন্ত এম্বর্ধ ছড়িয়ে আছে “হাজার গীতে”। 
গান ও কবিতার অজস্র বিস্তার দিয়ে তিনি ফুলে-ফুলে ভরিয়ে দিয়েছেন বাঙালীর জীবনকে 
জন্ম থেকে মৃত্যু, প্রভাত থেকে সন্ধ্যাতিক্রান্ত অন্যতর প্রভাত পর্যন্ত সমস্ত মুহূর্তগুলিকেই 
যেন তিনি প্রার্থনা ও প্রাপ্তি, প্রত্যাশা ও পরাজয়, বিষাদ ও আনন্দের গান দিয়ে নিশ্ছিদ্র 
ও ভরাট করে দিয়েছেন। লিখেছেন, 

“সব আমি জোগান দিয়ে গেলুম_র্ফাক নেই. এ না গেয়ে উপায় কি। আমার 

গান গাইতেই হবে সবকিছুতে ।”৩২ 


উপন্যাস- ছোটগল্প 


ইতালীয় রেনের্সীসে “লিটারারি হিউম্যানিজম'-এর হোতা বোক্কাচিও শুধু জীর্ণ পুঁথির বিশ্তুক্ষ 
পুনরুদ্ধার কর্মই সম্পাদন করেছিলেন তা নয়, সামাজিক জীবনের আঁকার্বাকা পথে অর্জিত 
মানব-সম্পর্কেব জটিল ও চিত্তাকর্ষক অভিজ্ঞতাগুলিকেও তুলে এনেছিলেন তার “ডেকামেরন' 
প্রভৃতি “নভেলিতা' আ্যাখ্যাত রচনাকর্মের মধ্যে। এই নভেলিতা' শব্দটি থেকেই নভেল (বা 
উপন্যাস) শব্দটি এসেছে। বোক্কাচিওর মধ্যে মানবসম্পর্কের জটিল গন্স বলার যে ঝৌক 
ছিল পরবর্তীকালে তার থেকেই বিকশিত হয়েছে আধুনিক উপন্যাস। ইতিহাসাশ্রয়ী রোমান্টিক 
উপন্যাস রচনার যে দীপ্তি স্কটে দেখা গিয়েছিল. বহ্কিমচন্দের দুগেশিনন্দিনী” থেকে 
'রাজসিংহহএ আছে তার অনির্বাণ উত্তরসূরিত্ব। বঙ্গীয় রেনেসীসের জীবন ও সমাজ- 
মনস্কতা বহ্বিমচন্দ্রের এতিহাসিক ও সামাজিক উপন্যাসগুলির মধ্যে সূচিত হয়েছিল। 
রবীন্দ্রনাথ-শরতচন্দ্র-মানিক-বিভূতিভূষণ-তারাশঙ্করের মধ্যে বিস্তারিত হয়েছে তার বলয়। 
উপন্যাসে থাকে “ক্রিটিসিজম অব লাইফ"। রেনে্সাসের দু”টি মূলসুত্র ছিল “ডিসকভারি 

অব ওয়ার্লড' ও “ডিসকভারি অব ম্যান”।৩৩ 

“সবচেয়ে দুর্গম যে-মানুষ আপন-অন্তরালে, 

তার পূর্ণ পরিমাপ নাই বাইরের দেশে কালে ।”৩৪ 
সেই মানুষকে আবিষ্কার করার দুর্গম অভিযাত্রা উপন্যাসে । মানুষের অস্তিত্ব দু"দিকে প্রসারিত। 
এক দিকে আছে মানুষের 11701 1100 মনস্তাত্ত্বিক জটিলতার গভীরে নিমজ্জিত তার 
একরকম স্বরূপ ; অন্যদিকে 30০11 1116- _সামাজিক বাস্তবতার দিকে সম্প্রসারিত তার আর 
এক সন্তা। রবীন্দ্রনাথে পাওয়া যায় উপন্যাসের অন্তর্াত্রা ঃ শরত্চন্দ্রে (ডিকেলের মতো) 


৩৮০ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


সামাজিক বাস্তবতার সঙ্গে ঘাতে- প্রতিঘাতে জর্জরিত মানুষকে দেখানো। বলাবাহুল্য, উপন্যাস- 
ছোটগল্পের সৌজন্যে “ডিসকভারি অব ম্যান' বঙ্গীয় রেনেসীসে যথার্থ গভীরতা ও ব্যাপ্তি 
পেয়েছিল। শুধু উপন্যাস নয়, ছোটগল্পের মধ্যেও সচল সেই মানবাবিষ্কারের অভিযাত্রা 
রবীন্দ্রনাথে যে ব্যাপ্তি ও গভীরতা পেয়েছে তার তুলনা বিশ্বসাহিত্যে খুব বেশি পাওয়া 
যাবে না। "ছুটি “অতিথি” "শাস্তি" বা 'ক্ষুধিত পাষাণ”এর কথা এ প্রসঙ্গে স্মর্তব্য। 


প্রস্তাব ও প্রবন্ধ*-নিবন্ধ 


পুরাতন পৃথিবীর বিরুদ্ধে একটা যুদ্ধ ঘোষিত হয়েছিল রেনের্সীসে। হিউম্যানিস্টঈদের রচিত 
প্রস্তাবগুলি ছিল উিত ছুরিকার মতো। লরেঞ্জো ভাল্লা রচিত কিনস্টানটাইনের দান” 
সম্পর্কিত প্রস্তাব, পিকো রচিত “অন দ্য ডিগনিটি অব ম্যান, আলবের্তি রচিত “পরিবার- 
জীবন" বিষয়ক প্রস্তাব, এরাজমুস রচিত “অন দ্য প্রেইজ অব ফোলি"' প্রভৃতি প্রস্তাবে 
পুরাতন ধ্যান-ধারণা বাতিল করে নতুন ধ্যান-ধারণা প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা হয়েছিল। এগুলি 
যেমন ছিল বিতর্কমূলক তেমনি তথ্য ও তত্তবনিষ্ঠ। এ সময় জ্ঞানচর্চা যথার্থ গভীরতা ও 
ব্যাপ্তি পেয়েছিল বলে মননশীল বা প্রবন্ধধর্মী রচনাও প্রচুর দেখা দেয়। বঙ্গীয় রেনেসীসের 
প্রথম থেকেই দেখা যায় বিতর্কসঞ্ধারী প্রস্তাব ও পুস্তিকামূলক রচনার হাতিয়ারটির ব্যবহার। 
ধরনের প্রস্তাব রচনা করেছিলেন। উতোর-চাপানমূলক বহু পুক্তিকাও তাদের লিখতে হয়েছিল। 
শিক্ষা-বিষয়ক অজস্র মননশীল ও প্রবন্ধমূলক লেখা রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথে দেখা 
যায়। বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত €্ভোরতববাঁয় উপাসক সম্প্রদায়”), বহ্িমচন্্র বিবিধ 
গরবন্ধ” কৃষচরিত্র') অতিক্রম করে রবীন্দ্রনাথে মেলে এই মননশীল, পর্যালোচনামূলক, 
বিশ্লেষণধর্মী, তথ্য ও তত্ত্নিষ্ঠ প্রবন্ধাদির অপরিমিত এশ্র্য। রেনেসসাসের সন্ধিৎসু ও 
গঠনধর্মী মননশীলতার পরিচয় এদের মধ্যে বিদ্যমান। বাংলা প্রবন্ধ সম্পর্কে মননশীলতাই 
শেষ কথা নয়। কারণ প্রবন্ধ একাধারে বিজ্ঞান ও সাহিত্য। যুক্তি ও তথ্যের পরস্পর- 
সহায়ক গাঁথনি দিয়ে বিজ্ঞানধর্মী প্রবন্ধের যে সূচনা রামমোহন করেছিলেন, বিদ্যাসাগর ও 
অক্ষয় দত্তের দ্বারা সমৃদ্ধ হয়ে তা বঙ্কিমচন্দ্রে একটি উল্লেখযোগ্য পরিণাম অর্জন করে। 
অন্যদিকে দেবেন্দ্রনাথের রচনার মধ্যে যে আত্মপ্রত্যয়সিদ্ধ সংবেদনশীলতা ছিল তা সৃজনশীল 
রচনাকারে উৎকৃষ্ট সিদ্ধি লাভ করে রবীন্দ্রনাথে। তার প্রাচীন সাহিত্যে রয়েছে সেই 
সৃজনশীল রচনার পরাকাষ্ঠা। তারই কালাস্তর; “সভ্যতার সংকট" প্রভৃতি গ্রন্থে রয়েছে 
চিন্তাশীল প্রাবন্ধিকের পরিচয়। 


নাটক 


ইতালীয় রেনেসাসে “ভিতা একতিভা' বা সক্রিয় মানুষের কথা বলা হয়েছে। জীবনের নানা 
ক্ষেত্রে সম্প্রসারণকামী, ক্রিয়াশীল মানুষের ব্যক্তিগত উদাহরণ ইতালিতে অসুলভ ছিল না। 
আলবের্তির মতো এমন মানুষ সেখানে ছিলেন, যার সক্ষমতা ও সক্রিয়তার পরিমাপ করা 


বঙ্গীয় রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ দান £ বাংলা সাহিত্য ৩৮১ 


প্রায় অসম্ভব ছিল। এই সক্রিয় মানুষের পরাকাষ্ঠা দেখা যায় ইংলন্ডে এলিজাবেঘীয় যুগে। 
শেক্সপীয়র মানুষের দ্বিমুখী ক্রিয়াশীলতার রূপ ফুটিয়ে তোলার জন্য যে সাহিত্যিক রীতিটিকে 
আশ্রয় করেছিলেন তার নাম নাটক। শেক্সপীয়রের “ওথেলো, “ম্যাকবেখ, 'হাামলেট' বা 
জার্মন নাট্যকার গ্যেটের ফাউস্টে* আছে সেই ক্রিয়াশীল মানুষের চারিত্রিক এম্র্য ও 
তাদের বিয়োগান্তক বা মিলনান্তক জীবনের রূপ। বাংলাতে মাইকেলের “কৃষ্কুমারী”র মধ্যে 
সক্রিয় ও ভাগ্যাহত মানুষের ছন্-সংকুল রূপ ফুটিয়ে তোলার যে নাট্যিক সূচনা, দীনবন্ধু 
মিত্র, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের মধ্যে দিয়ে সেই নাট্যযাত্রা রবীন্দ্রনাথে এসে 
সমধিক ব্যাপ্তি লাভ করে। রবীন্দ্রনাথের নাট্য-কর্মগুলির মধ্যে শুধু পরস্পর-বিপরীতের 
টানাপোড়েনই নেই, আছে উত্তীর্ণ এক পুম্পিত ও ছন্দময জীবনেব স্বপ্নসম্তব ব্যঞ্রনাও। কবি 
এবং নাট্যকার, গায়ক এবং নর্তকের এক সমবেত শিক্পকর্মের নাম রবীন্দ্রনাট্য। নাটকের 
ক্ষেত্রে শেক্সপীয়রের সঙ্গে তার তুলনা না চললেও, রবীন্দ্রনাথ যতরকম পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করেছেন, অপরাজেয় মানুষের চারিত্রিক এম্বরকে দীপ্যমান ও দৃশ্য করার জন্য নাটককে 
যেভাবে রীতি ১৪ প্রয়োগগত বৈচিব্য দান করেছেন, তার তুলনাও বিশ্বনাটেন্র ইতিহাসে 
বিরল। 


জীবনী- আত্মজীবনী 


সমাজ বা শ্রেণীবদ্ধ জীবনের ঢালা প্রবাহ থেকে রেনেস্সীসে ব্যক্তিমানুষের উত্থান জীবনী ও 
আত্মজীবনী লেখার প্রবণতা সৃষ্টি করে। মধ্যযুগের জীবনীগুলিতে বংশলতিকার মহিমা কীর্তন 
করা হত। এখন স্বমহিমায় ব্যক্তিকে চিত্রিত করা হতে থাকে। বোককাচিও লেখেন দান্তের 
সব কবি, চিকিৎসক, বিদ্বান, শিল্পী, রাজপুরুষদের জীবনী ; প্লাতিনা লেখেন পল-২য়র জীবনী; 
ভেসপাসিনো ও ভাসারি রচিত জীবনীগ্রন্থগুলিও সুবিখ্যাত। জীবনীর সঙ্গে লেখা হতে থাকে 
আত্মজীবনীও। পায়াস-২য়র আত্মজীবনী তার জীবনের বহুতর কক্ষ উদঘাটন করে দেখায়, 
গিরলামো কারদানোর আত্মজৈবনিক রচনা বা সেল্লিনির অসমাপ্ত আত্মজীবনী আমাদের জানায় 
রেনেসীসের মানুষ দেবতার মতো মহানও নয়, শয়তানের মতো নিঃশেষে মন্দও নয়। 
শিল্পীরা পোট্রেট জাতীয় ছবিগুলিতে এঁকেছেন সে সময়ের শ্রেষ্ঠ, কীর্তিমান, প্রতিষ্ঠিত পুরুষ 
ও কীর্তিময়ী রাজনন্দিনী ও সুন্দরীদের। বাংলা সাহিত্যে জীবনী ও আত্মজীবনী রচনার 
সবিশেষ প্রবণতা দেখা যায় উনিশ শতক থেকে। রামমোহন, দ্বারকানাথ ও ডিরোজিওর 
আকন্মিক মৃত্যু আমাদের বঞ্চিত করেছে নাটকীয় উত্থান-পতন যুক্ত একাধিক আত্মজীবনীর 
সম্ভাবনা থেকে। দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর একটি অসাধারণ আত্মজীবনী লিখে সেদিক থেকে আমাদের 
মনোবাঞ্থা পূরণ করেছেন। ডিরোজিয়ানদের মধ্যে প্যারীচ্াদ মিত্র লিখেছিলেন রামকমল 
সেন, ডেভিড হেয়ারের জীবনী। বিদ্যাসাগর জীবনচরিত রচনার মধ্যে দিয়ে ব্যক্তিত্বের 
শিক্ষণীয় মহিমা তুলে আনতে চেয়েছেন। একটি অসম্পূর্ণ আত্মজীবনীও আমরা তার কাছ 
থেকে পেয়েছি। মন্দথনাথ ঘোষ রচিত কাজা দঞ্ষিশারঙন সুখোপাধ্াায়ের জীবনী, লোকনাথ 
ঘোষের লেখা কলকাতার বার বৃতান্ত' পে 81৬৩ 41151001809 & 092) প্রতভৃতির 
পাশাপাশি শ্রীম কথিত 'রামকৃষঙ্কথামৃতঃ শিবনাথ শাস্ত্রী রচিত 'রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন 


৩৮২ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


বঙ্গসমাজ; রাজনারায়ণ বসু রচিত 'আত্মচরিত* বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। বঙ্কিমচন্দ্র জীবনীর 
গুরুত্ব বুঝিয়ে লিখেছিলেন “কবির কবিত্ব বুঝিয়া লাভ আছে সন্দেহ নাই কিন্তু কবিকে 
বুঝিতে পারিলে অধিকতর লাভ।”৩৫ জীবনী, আত্মজীবনী ও চরিতকথা রচনার এই ধারা 
রবীন্দ্রনাথে এসে সমৃদ্ধ পরিণতি লাভ করেছে। তিনি রামমোহন, বিদ্যাসাগর, দেবেন্দ্রনাথ, 
বঙ্কিমচন্দ্র সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত কিন্ত অসাধারণ মূল্যায়নমূলক চরিতকথা লিখে বলেছেন__ 
“তাদের সম্মানে মান নিয়ো 
বিশ্বে যারা চিরস্মরণীয়।”৩৬ 
“ছেলেবেলা” 'জীবনস্থাতি' ও আত্মপরিচয়” নামে তিনখানি ত্রিমাত্রিক আত্মজীবনীও 
তিনি রচনা করেন। জীবনী ও আত্মজীবনী রচনার যে-ধারার উদ্বোধন ঘটিয়েছিলেন বঙ্গীয় 
রেনের্সাসের রূপকাররা স্বয়ং তাদের ব্যক্তিপ্রতিভার উত্তুঙ্গতা বাংলার গবেষক ও জীবনীকারদের 
সামনে এক একটি স্বর্ণথনির এশ্র্ষ খুলে দিয়েছে। রামমোহন. ডিরোজিও, বিদ্যাসাগর, অক্ষয় 
দত্ত, মাইকেল, বঙ্কিম. রামকৃষ্ণ, বিবেকানন্দ, নজরুল, রবীন্দ্রনাথকে নিয়ে এখন চলেছে 
অফুরান জীবনী রচনা-প্রকল্প। 


পত্র ও পত্রসা হিত্য 


জীবনী, আত্মজীবনী ছাড়াও রেনের্সাসের সময় ও সম্পর্ক-সচেতন মানুষেরা ডায়েরী লিখতেন, 
আর লিখতেন প্রচুর চিঠিপত্র। ভাসারি রচিত শিল্পীদের জীবনী”র মতোই লিওনার্দো দ্য 
ভিঞ্চির নোটবই রেনেসাসের ইতিহাস রচনার গুরুত্বপূর্ণ উপাদান। মিলানের ডিউকের কাছে 
লেখা তার একটি চিঠি আমাদের জানিয়ে দেয় কী অসাধারণ যোগ্যতা ও প্রত্যয়সম্পন্ন 
ছিলেন রেনেসীাসের মানুষ।৩ ক্লোরেনের চ্যান্সেলর সালুতাতির চিঠি সম্পর্কে মিলানের 
মারাত্মক।”৩৮ “প্রি্স অব হিউম্যানিটিজ' নামে খ্যাত এরাজমুসের বিপুল সংখ্যক চিঠিপত্র এ 
পর্যন্ত ১৫টি খণ্ডে সম্পাদিত প্রকাশ লাভ করেছে। বঙ্গীয় রেনেসসীসের শ্রাণপুরুষরা চিঠিপত্রে 
রেখেছেন তাদের চিস্তা-চেতনা-কর্মপ্রয়াসের লিখিত স্বাক্ষর। 

রামমোহন তার অনুবাদ ও উতোর-চাপানমূলক রচনাদির সঙ্গে সঙ্গে প্রচুর চিঠিপত্র 
লিখতেন দেশে-বিদেশে । লর্ড আমহাস্টকে লেখা একটি চিঠির দ্বারা একরকমভাবে নির্ধারিত 
হয়েছিল ভারতীয় শিক্ষাব্যবস্থার ভাগ্য ।৩৯ মিথ্যা অজুহাতে চাকুরীছেদের সংবাদ জেনে 
ডিরোজিও বেদনাকম্পিত অথচ স্থির অচঞ্চল ভাষায় উইলসনকে যে অসাধারণ চিঠি 
লিখেছিলেন তা ডিরোজিওর জীবনীকাররা আজও মুদ্রিত করার প্রলোভন ত্যাগ করতে পারেন 
না।৪০ বিদ্যাসাগর সিসিলি বিডনকে লেখা একটি চিঠিতে চিহিন্ত করে দিয়েছিলেন পৌরুষ 
ব্যগ্রিত ভারতীয়ত্বের অভিমান-_ইওরোপীয় অধ্যাপকের তুলনায় কম বেতন দিলে তার 
পক্ষে সে চাকরি নেওয়া সম্ভব নয়।'৪১ মাইকেলের চিঠিপত্রে আছে ঘটনালাঞ্ছিত স্পর্শকাতর 
এক মহাকবির সংবেদনশীল হৃদয়ের পরিচয়। ওভিদের অনুসরণে বীরাঙ্গনা” পত্রকাব্যে তিনি 
দেখিয়েছিলেন, ব্যক্তিগত পত্রের মধ্যে দিয়েও ফুটিয়ে তোলা যায় নারীত্বের ওজস্বী চরিত্র 
মহিমা । রবীন্দ্রনাথ সারাজীবন কত চিঠি লিখেছিলেন তার কিনারা আজ পর্যস্ত হয়নি। এক 
গবেষক রবীন্দ পত্রাবলী £ তথাপঞ্জী” নামক একটি রচনায় ৩২১ জন প্রাপকের হদিশসহ 


বঙ্গীয় রেনেস সের শ্রেষ্ঠ দান ঃ বাংলা সাহিত্য ৩৮৩ 


৪,০৯৭টি রবীন্দ্রপত্রের কথা বলেছেন। বলাবাহুল্য রবীন্দ্ররচিত পত্রের সংখ্যা এর চেয়ে অনেক 

বেশি।৪২ ভার ছিরপত্রাবলী “ঘুরোপ প্রবাসীর পত্র" 'জাপান যাত্রী'র ডায়েরী, 'ভানুসিংহের 

পত্রাবলী' প্রভৃতি রচনা পত্রসাহিত্যের উৎকৃষ্ট নিদর্শন। “ছিরিপত্রে লিখেছেন, 
“কথায় যে-জিনিসটা এড়িয়ে যায় এবং প্রবন্ধে যে-জিনিসটা কৃত্রিম হয়ে ওঠে, 
চিঠিতে সেইটে অতি সহজে আপনাকে ধরা দেয়। যেমন বাছুর কাছে এলে গোরুর 
বাটে আপনি দুধ জুগিয়ে আসে, তেমনি মনের বিশেষ রস কেবল বিশেষ বিশেষ 
উত্তেজনায় আপনি সঞ্চারিত হয়, অন্য উপায়ে হবার জো নেই-__এই চার পৃষ্ঠার 
চিঠি মনের ঠিক জায়গাটি দোহন করতে পারে ।......প্রবন্ধের প্রভাব ঠিক সেই জায়গায় 
কখনো পৌছুতে পাবে না।”৪৩ 


ভাষা ও ছন্দ 


পদ্যকে বাধা হয অতিনিরূপিত সময়গত শৃঙ্খলায়, যার পারিভাষিক নাম ছন্দ। ছন্দের কথা 
বলতে গেলে, বাংলা পদ্যে এসময় ঘটেছে তানপ্রধান, ধবনিপ্রধান ও শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের 
প্রভূত সমুন্নতি। গেয় ছন্দে কবিরা নিয়ে এলেন পাঠ্যগুণ। যা ছিল গান করার জন্য রচিত, 
তাকে তারা করে তুললেন বাক্স্পন্দিত। পয়ার-ত্রিপদীর বাঁধা ছক ভেঙে ছন্দকে প্রবহমান 
করে দিলেন মাইকেল। ছন্দোমুক্তির ইতিহাসে প্রথম দরজাটি তিনিই খুলেছিলেন অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ রচনা করে। রবীন্দ্রনাথ “মানসী” কাব্যে এসে পয়ার বা তানপ্রধান ছন্দের সীমানা 
অতিক্রম করে প্রবেশ করলেন ধবনিপ্রধান ছন্দের প্রায়-নিরুদ্ধ উদ্যানে । যা ছিল লৌকিক 
সাহিত্যে অবজ্ঞাত, সেই শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দকে নবরূপে পুনর্বাসিত করলেন রবীন্দ্রনাথ । 
“শ্রীকৃষকীতর্ন:এ বা কৃত্তিবাসী রামায়ণ -এ যে বাঁধাগতের পয়ার ছন্দ ছিল, মাইকেল অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ লিখে তাতে আধুনিকতার চারিত্রয ও গতিশীলতা দান কবেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ বলাকার 
নিয়ে এলেন অস্ত্যমিলের চারুবন্ধন। ব্রজবুলি বা বৈষ্ণব পদাবলীতে প্রাচীন ধরনের যে 
ধ্বনিপ্রধান ছন্দ ব্যবহৃত হত, রবীন্দ্রনাথ সেই তির্যক ধবনিপ্রধান ছন্দটিকে বাংলা পদ্য বহনের 
নবতর দায়িত্ব দিলেন। যতীন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত বা নজরুলের আক্রমণাত্মক ও তেজন্বী কবিতাগুলি 
ধবনিপ্রধানে লেখা। শাক্তপদাবলী, মায়ের ঘুমপাড়ানি গান বা ছড়ার ছন্দের অবতল থেকে 
উত্তোলিত শ্বাসাঘাত প্রধান ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ সৃঙ্ষ্ম ভাব ও ব্যথাহত চিত্তের প্রকাশনার দায়িত্ব 
দিয়েছেন (নিষ্কৃতি')। পদ্যছন্দের যে বন্ধনগুলি কবিতাকে গৃহকন্যা করে রেখেছিল, গদ্যরীতির 
ছন্দে তিনি তাকে আহান জানালেন বহিপ্ুথিবীতে। ঘর ও বাহির দুই জগতের সঙ্গেই একটি 
সচল সম্পর্ক স্থাপিত হল। এইসব কারণেই প্রবোধচন্দ্র সেন ভাকে “হন্দোগরু রবীন্দ্রনাথ 
নামে আখ্যায়িত করেছেন।25 


সাধু ও চলিত 


পদ্যে বন্ধন ও মুক্তির এই সংগ্রামের সমান্তরালে গদ্যে চলেছিল সাধুরীতি ও চলিতরীতির 
একটি শতবর্ষব্যাপী চারু-সংগ্রাম। মৃত্যুপ্রয় বিদ্যালঙ্কার, রামমোহন, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, 
বন্কিমচন্দ্রের মধ্যে দিয়ে তৎসম শব্দবছল, সমস্তপদ ও সন্িপ্রবণ দুরাম্বয় সিদ্ধ, আলঙ্কারিক 


৩৮৪ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


ও গুরুগস্তীর সাধু ভাষার যে-রীতি পথ চলছিল, তারই পাশাপাশি লোকচলতি কথ্যভাষার 
সপক্ষে একটি রচনারীতি কেরী সংকলিত কথামালা “'আলালের ঘরের দলাল' 'হতোম 
পাচার নকশা বিভিন্ন নাটকের সংলাপ প্রভৃতির মধ্যে দিয়ে চলতে চলতে প্রমথ চৌধুরী 
সম্পাদিত “সবুজপত্র'ঁ“এ এসে ঘোষিত আন্দোলনের চেহারা নেয়। সাধু ও চলিতের এই 
দ্বিমুখী যাত্রার শ্রেষ্ঠ সারথিও রবীন্দ্রনাথ সাধুরীতির গদ্য যে কত রাজসিক, কত আলঙ্কারিক 
ও কত সুললিত হতে পারে তার নিদর্শন আছে তার “ক্ষুধিত পাষাণ” গল্পে বা প্রাচীন 
সাহিত্য গ্রন্থে। অন্যপক্ষে চলিত রীতির গতি, সাবলীল স্বাচ্ছন্দ্য ও উল্ভ্বল অসির মত 
ঝলকিত তক্লুতা পাওয়া যায় তার “শেষের কবিতার মধ্যে ।৯৫ 


তুলি বনাম লেখনী 


ইতালীয় রেনে্সীসে চিত্রকলার এশ্বর্যমণ্ডিত ইতিহাস বঙ ও রেখা, রূপ ও রীতি নিয়ে 
নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষার ইতিহাস। যেখানে জর্জিনো বা টিশিয়ান ন্যাচারাল বা আর্কিটেকচারাল 
পারস্পেকটিভ ছাড়া আঁকতে পারতেন না তাদেব উপজীব্য চরিত্রের ছবি ; মাইকেল 
আাঞ্জেলো তার সিস্টিন চ্যাপেল ফ্রেস্কোমালায় সেখানে পরিপ্রেক্ষিতহীন মানুষের ছবিই 
এঁকেছেন শুধু। লিওনার্দো দ্য ভিঞ্ি ছবির আগে আঁকতেন স্কেচ, জর্জিনো সেখানে রেখা 
না টেনেই চলে যেতেন রঙে ও তুলিতে। বতিচেল্লি বা করেরিজ্জোর ছবি যেন বাসস্তিক 
গীতিকবিতার মতো ছন্দস্পন্দিত, মাইকেল আ্যাঞ্জেলো বা তিনতরেন্তোর ছবি যেন মহাকাব্যিক 
ব্যগ্রনাযুক্ত বা 400000 0011 01 010 [901815521100+. রাফায়েলের প্কুল অব এথেল, 
আঞ্জেলোার আদমের জন্ম' এবং লিওনার্দোর মোনালিসা" ছবিগুলি পাশাপাশি স্থাপন 
করলে, বোঝা যায় তাদের জীবনবোধের বেধ, ব্যাপ্তি ও গভীরতা । লিওনার্দোর ছবিতে 
রেখা ও রূপের অভূতপূর্ব সামঞ্জস্য, আযাপ্রেলোর ছবিতে পেশল ভাস্কর্যের ছায়া, রাফায়েল 
বা জর্জিনোর ছবিতে সাঙ্গীতিক রঙের উৎসব। লিওনার্দোর ছবিতে আছে বিশ্বসৌন্দর্যের 
অপার রহস্য, আ্যার্জেলোর ছবিতে ৭01701/8” তিনতরেক্তোর ছবিতে আছে গর্জনশীল 
জনতার ঢেউ। লিওনার্দো এলিসাবেন্তার একটি পো্রেট এঁকে জয় করে নেন বিশ্বের হৃদয়, 
তিনতরেত্তোকে সেখানে একটি ছবিতে আঁকতে হয় প্রায় ৮০টি নর-নারীর মৃর্তি। রূপ ও 
রীতি, বিষয় ও আবহ নিয়ে দ্বিশত বর্ষব্যাপ্ত পরীক্ষা-নিরীক্ষার ধারাবাহিক ও বহুমুখী 
ইতিহাস ইতালীয় চিত্রকলাকে যে বৈশ্বিকতা দান করেছিল, বঙ্গীয় সাহিত্যে পাওয়া যায় 
সেই ব্যাপ্তি, সেই বেধ ও তুলনীয় বৈশ্থিক সমুচ্চতা। রামমোহন থেকে যে রেনের্সানের 
মাননিক সূচনা তার সাহিত্যিক সৃজনশীলতার সূত্রপাত ধরতে গেলে মাইকেল, বিদ্যাসাগর 
থেকে ; বঞ্ধিমচন্দ্রের মধ্যে দিয়ে রবীন্দ্রনাথে সেই বৌদ্ধিক ও নান্দনিক ওৎকর্ষের চূড়ান্ত 
সাহিত্যিক প্রকাশ যেভারে ঘটেছে তার কোন তুলনা বিশ্বসাহিত্যের ইতিহাসে নেই। ন্যুনাধিক 
শতবর্ষের অতি-সংক্ষিপ্ত এই সময়কালে বাংলা সাহিত্যের এমন আশ্চর্য সিদ্ধির মর্মমূলে যে 
সাংস্কৃতিক রহস্য ক্রিয়াশীল ছিল তার নামই রেনেসীস। 
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উপসংহার £ 
একাদশ অধ্যায় র্‌ 
“শেষ নাহি যে শেষ কথা কে বলবে? 


স্বাগতম 2 তৃতীয় যুগ 


রেনেসীস কথাটি উচ্চারিত হলেই যে-সব নেতিবায়ুগ্রস্ত বিদ্যাবাগীশ 'জীবনস্থাতি তৈ রবীন্দ্র- 
অঙ্কিত বন্কিমী পলায়নদৃশ্য মঞ্চস্থ করে থাকেন তাঁদের পশ্চাৎগামী বীরত্বকে অনুসরণ করার 
আর প্রয়োজন নেই। কেননা রেনের্সীস সংক্রান্ত গবেষণা এখন প্রথম-দ্বিতীয় পর্যায় অতিক্রম 
করে তৃতীয় পর্যায়ে প্রবেশোম্থুখ। প্রথম পর্যায়ে ইতালীয় রেনেসীস সম্পর্কে গড়ে তোলা 
হয়েছিল একটি বিশুদ্ধ আলোকোম্ম্বল ধারণা,১ দ্বিতীয় পর্যায়ে বিশ্লোষণাত্বক গবেষণার 
নামে ভেঙে ফেলা হয়েছে তার অধিকাংশ মিথ। দৃষ্টি আকর্ষণ করা হয়েছে “07761 
17507 ০176 £2721550706'-এর দিকে।২ এখন রেনেসীস বিচারে শুরু হয়েছে তৃতীয় 
যুগ।৩ স্িতপ্রজ্ঞ ভাষ্যকারদের সৌজন্যে ইতালীয় রেনে্সাস এখন রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্গদার 
মতো বলতে পারে__ 
“আমি রাজেন্দ্রনন্দিনী 
নহি দেবী, নহি সামান্যা নারী। 
পূজা করি মোরে রাখিবে উর্ধে 
সে নহি নহি, 
হেলা করি মোরে রাখিবে পিছে 
সে নহি নহি।” 
বঙ্গীয় রেনেসসীস বিচারে প্রথম যুগ বহু পূর্বেই অতিক্রাস্ত। নেতিবাদী দ্বিতীয় যুগটিকে আর 
টেনে নিয়ে যাওয়া অর্থহীন।৪ এখন তৃতীয় যুগটিকে অভ্যর্থনা জানানোর সময়। 


রেনের্সাস বিপ্লব নয় 


কী রেনেসীস?- _রেনেসীস হচ্ছে পরিবর্তনের একটি বিশিষ্ট প্রক্রিয়া। বিবর্তন ও বিপ্লবের 
মধ্যে এর অবস্থান। বিপ্লব হচ্ছে দীর্ঘদিনের আটকে থাকা পরিবর্তনের একটি বিস্ফোরক 
রূপ। আর বিবর্তন হল দীর্ঘতর সময়ে বিস্তারিত বিপ্লব। রেনের্সীস হচ্ছে বিবর্তনের থেকে 
হস্বতর এবং বিপ্লবের থেকে দীর্ঘতর একটি পরিবর্তন-প্রক্রিয়ার নাম। বিবর্তন হচ্ছে বিশ্ব- 
পরিবর্তনের প্রাকৃতিক প্রক্রিয়া, বিপ্লব সমাজ-পরিবর্তনের রাজনৈতিক প্রক্রিয়া, আর রেনেসাস 
সমাজ পরিবর্তনের সাংস্কৃতিক শ্রক্রিয়া। সামাজিক পরিবর্তন যখন রাজনৈতিক ক্ষিপ্রতাকে 
আশ্রয় করে তখন হয় বিপ্লব, আর সামাজিক পরিবর্তন যখন চেতনা ও নান্দনিকতা 
জড়ানো সাংস্কৃতিক পথ ধরে তখন হয় রেনেসীস। আবার সেই পরিবর্তনের প্রক্রিয়া যখন 
শীতিশুদ্ধ ধর্মের পথ আঁকড়ে ধরতে চায় তখন সৃষ্টি হয় রিফরমেশনের সম্তাবনা। 


৩৮৭ 


৩৮৮ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ক্রান্তিকালীন সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ 


বিশ্বসভ্যতা তখন ভূমিনির্ভর সামন্ততান্ত্রিক ব্যবস্থা থেকে বাণিজ্য ও বৃহৎ উৎপাদন-নির্ভর 
ধনতাস্ত্রিক ব্যবস্থার দিকে পাশ কিরছিল, সেই ক্রান্তিকালীন মুহূর্তে যে সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ 
ঘটে, তাকেই বলে রেনে্সীস। ব্যাপারটা প্রথম ঘটে ইতালিতে । সামস্ততান্ত্রিক সমাজের 
অচলায়তন ভেঙে, রেনের্সাসের সংস্কৃতি জীবনকে নানাভাবে নতুন করে সম্প্রসারিত ও 
সমৃদ্ধ করে তোলার মননশীল ও সৃজনশীল-প্রকল্প হিসাবে দেখা দেয়। মধ্যযুগীয় চিন্তা- 
চেতনা-মুল্যবোধ এবং আধুনিক যুগের চিন্তা-চেতনা-মূল্যবোধের তীব্র টানাপোড়েন দিয়ে 
বোনা হয়েছিল রেনে্সীসের বস্ত্র। দুটি যুগের পরস্পর-বিরোধী সংঘাতের কারণে রেনেসীস 
তাই অসম্ভব সচল ও গতিশীল একটি সাংস্কৃতিক পর্ব, অনেক দিনের নিশ্চলতার পর 
একটি সাংস্কৃতিক অভ্যুত্থানের মতো। এই ধরনের সংঘাতময় ও আভিঘাতিক সময়ে উত্থান 
ঘটে বহু অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্থিক ব্যক্তিপ্রতিভার। এরা 'ব্যর্থ প্রাণের আবর্জনা পুড়িয়ে? 
ফেলে সাংস্কৃতিক যুগান্তর ঘটান। মননশীল ও সৃজনশীল ব্যক্তিপ্রতিভার ধারাবাহিক ও 
বিদ্যা ও সংস্কৃতির নিবিড় কর্ষণের দ্বারা, এসময় ঘটানো হয় বহমান মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির 
সঙ্গে সম্পর্কচ্ছেদের কাজটি। 


ব্যক্তিপ্রতিভার বিস্ফোরণ 


উনিশ শতকের বাংলার ধনবাদী পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে গতানুগতিকতার 
বাতাবরণ ভেঙে নতুন ধরনের যে সাংস্কৃতিক জাগরণ সূচিত হয়েছিল, তাতে ইতালীয় 
রেনের্সাসের দু'টি মূল লক্ষণ দৃষ্টিগোচর হয়। এক, স্বল্নকালীন সময়পর্বে উল্লেখযোগ্য সংখ্যক 
ব্যক্তিপ্রতিভার উত্থান। দুই, জীবনবাদী অন্যতর সংস্কৃতির হাত ধরে জীর্ণপ্রাণের আবর্জনা 
পুড়িয়ে ফেলা ও নতুন মূল্যবোধযুক্ত মননশীল ও সৃজনশীল সাংস্কৃতিক বাতাবরণ তৈরী 
করা। রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথে মেলে রেনেসীস সুলভ নব-নব-উন্মেষশালিনী ব্যক্তিপ্রতিভার 
ধারাবাহিক সাক্ষাৎ, যাঁরা বঙ্গসংস্কৃতির নবায়ণে গ্রহণ করেছিলেন সংগ্রামী ও সৃজনময় 
ভূমিকা। ন্যুনাধিক শতবর্ষমাত্র সময়কালের মধ্যে যে মানের ও যত সংখ্যক মননশীল ও 
সৃজনশীল ব্যক্তিপ্রতিভার সাক্ষাৎ এখানে মেলে, তা ইতালীয় রেনে্সাসের কথা স্মরণ করায়। 
দ্বিতীয়ত, শত-শত বৎসরের গতানুগতিকতা অপসারিত করে যে বৌদ্ধিক সংগ্রাম ও সাংস্কৃতিক 
সৃজনময়তা এঁরা আমাদের উপহার দেন, তারও তুলনা মেলে ইতালীয় রেনেসীসেই। 


তিন অনৈতিহাসিক অভিযোগ 


উনিশ শতকের বাংলায় সূচিত এই জাগরণকে কেন রেনের্সাস বলা যাবে না- সে বিষয়ে 
কিছু গুরুত্বপূর্ণ অভিযোগ উতাপিত হয়েছে বিভিন্ন মহল থেকে। সেগুলি সৃত্রাকারে বললে 


উপসংহার ৪ “শেষ নাহি যে শেষ কথা কে বলবে?” ৩৮৯ 


এইরকম দাঁড়ায় £ 

ক. কলকাতার বাইরে এই রেনে্সাসের কোনো অস্তিত্ব ছিল না। গ্রাম যে তিমিরে 
সেই তিমিরে রয়ে গিয়েছিল। দেশের বিশাল সংখ্যক মানুষের কাছে যার আলো 
পৌছয়নি, তাকে জাগরণ বা রেনের্সাস বলা অর্থহীন। 

খ. এখানে শিল্পীয় (17)0051191) সভ্যতার বিকাশ হয়নি। চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের মাধ্যমে 
উঠতি ধনিক-বণিকদের বাড়তি পুঁজি জমিতে ফিরিয়ে দেওয়া হয়েছিল। সম্ভাব্য 
বুর্জোয়ারা জমিদার হয়ে গিয়েছিল। :0]] 0190090 00018690156 17000171119 
এখানে দেখা যায়নি। সুতরাং এখানে রেনেসীস হওয়া সম্ভব নয়। 

গ. দেশ ছিল উপনিবেশবাদ কবলিত, পরাধীন। যে স্বাধীন নয়, তার রেনেসাস হবে 
কি করেঃ 

ইতালীয় রেনের্সাসের স্বরূপ বিশ্লেষণ করে আমরা দেখিয়েছি, সেখানেও শহরের বাইরে 
রেনে্সাসের কোনো অস্তিত্ব ছিল না। শতকরা তেরো ভাগ মানুষ মাত্র তখন থাকতেন 
শহরে। বাকি সাতাশি ভাগ মানুষ ছিলেন গ্রামে। তারা রেনে্সাসের আলোকোজ্ঘ্বল অংশের 
অন্ধকার পশ্চাৎপট ছিলেন মাত্র। দ্বিতীয়ত, ইতালিতেও রেনের্সাস সম্ভাবিত হয়েছিল 
শিল্পীয় ধনতন্ত্রের বিকাশের আগে। ভূমিনির্ভর অর্থনীতির সঙ্গে সেখানকার শহুরে ধনিক- 
বণিকরা গাঁটছড়া বেঁধে চলতেন। তৃতীয়ত, এদেশের মতো উপনিবেশবাদ কবলিত না 
হলেও, স্বাধীন দেশ হিসাবে ইতালির অবস্থা খুব সুবিধাজনক ছিল না। রেনেসাসের 
কার্যকাল শেষ হবার আগেই ইতালি বৈদেশিক আক্রমণে পধুদস্ত ও বিদেশীদের দ্বারা 
আধা-পদানত হয়েছিল। 


বঙ্গীয় রেনেস্সাসের এক শ্রেণীর ভাষ্যকারদের মধ্যে চিন্তাধারার অস্বচ্ছতা আছে। তারা ধরে 
নিয়েছেন, রেনেসীস হচ্ছে আপামর জনসাধারণের জন্য সর্বোদয় জাতীয় একটি মুক্তি-প্রকল্প। 
কিন্ত ইওরোপীয় রেনে্সাস কখনোই তা ছিল না। বিষয়টিকে বিশদ করার জন্য রুশ পঞ্ডিত 
নিকোলাই কনরাড আনীত একটি অভিনব রেনে্সাস-তন্তবের কথা এখানে আনব।৫ কনরাডের 
মতে, এক সমাজব্যবস্থা থেকে অন্য সমাজব্যবস্থার উত্তরণের ক্রাস্তিকালীন মুহূর্তই রেনেসীসের 
জনক। বিশ্বসভ্যতার ইতিহাসে এ পর্যস্ত তিনটি রেনেসীস হয়েছে। আদিম সমাজ থেকে 
সামস্ততান্ত্রিক সমাজে উত্তরণের সময় ঘটে, তার মতে, “প্রথম-ধরনের রেনেসীস'। এর 
ঘটনাস্থান প্রাচীন ভারতবর্ষ। সামস্ততাস্ত্রিক সমাজব্যবস্থা থেকে ধনতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থায় 
উত্তরণের সময় ঘটে “দ্বিতীয়-ধরনের রেনেসসাস'। এর ঘটনাস্থান ইওরোপ (ইতালীয় রেনেসাস 
নামে যাকে আমরা চিনি)। আর ধনতাম্ত্রিক সমাজব্যবস্থা থেকে সমাজতান্ত্রিক ব্যবস্থায় উত্তরণের 
সময় ঘটে “তৃতীয়-ধরনের রেনের্সাস'। এটা ঘটেছে রাশিয়ায় ও চীনে। দ্বিতীয় রেনের্সীসে 
প্রগতিশীলতার পক্ষে গুণগত উন্নতি যতটা হয়েছিল, তার সুফল সমন্ড মানুষের কাছে নিয়ে 


৩৯০ ইতালীয় রেনেস্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসসীস 


যাওয়ার কর্মসূচি বা দর্শন ছিল না। তৃতীয় রেনেসীসেই প্রথম সমাজের সাধারণ মানুষকেও 
তার প্রগতিশীল জয়যাত্রার অংশীদার করা হয়। উনিশ শতকের বঙ্গীয় রেনের্সাস ছিল, 
কনরাডের ব্যাখ্যা মতে, “দ্বিতীয়-ধরনের রেনেসীস'। মার্কসবাদ-চালিত সমাজতান্ত্রিক মূল্যবোধে 
(কনরাডের মতে “তৃতীয়-ধরনের রেনের্সাস”) দীক্ষিত বঙ্গীয় ভাব্যকাররা কনরাড কথিত “দ্বিতীয় 
না পেয়ে তারা বঙ্গীয় রেনেসীসকে নস্যাৎ করেছেন সোৎসাহে। বলাবাহুল্য, সম্পূর্ণ ভ্রান্ত এই 
প্রত্যাশা ও বিচার। রেনের্সাস যদি বুর্জোয়া সংস্কৃতি হয়, তবে মনে রাখা উচিত, সেই 
সংস্কৃতির মধ্যে সমস্ত মানুষের মুক্তির কোনো সনদ ছিল না কোথাও, ছিল না ইতালিতেও। 
বিশিষ্ট রেনেসীস-ভাষ্যকার জে. এ. সাইমন্ডসের একটি উক্তি এ প্রসঙ্গে স্মর্তব্য। তিনি 
বলেছেন, মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক রেনেসীস, দ্বিতীয় অঙ্ক রিফরমেশন, তৃতীয় অঙ্ক 
বিপ্লব। 


চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের সুফল-ভোগকারী, তার অকৃত্রিম হিতার্থী ও ভোক্তারা ছিলেন রেনেসীাসের 
আষ্টা-_এই বলে যে অতি সরল একটি অভিযোগ আনা হয়, তাও সর্বাংশে ঠিক নয়। ঠিক 
নয় এই কারণে, উনিশ শতকের পত্র-পত্রিকা, সাহিত্যাদি অনুধাবন করলে দেখা যায় 
জমিদারী স্বার্থরক্ষার সমান্তরালে জমিদারী অত্যাচারের বিরুদ্ধে ও কৃষক সাধারণের সপক্ষে 
বিবেককম্পিত সহমর্ষিতার একটি ধারা সেখানে প্রথমাবধি প্রবহমান ছিল। অক্ষয়কুমার 
দত্তের পপ্রজাদিগের দুরবস্থা” থেকে রবীন্দ্রনাথের “শান্তি” ; বিলেতে পার্লামেন্টারি কমিটির 
কাছে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত বিষয়ে রামমোহনের সুপারিশ থেকে বঞ্ধিমচন্দ্রের 'বঙ্গদেশের 
কৃষক' নীলবিদ্রোহ, পাবনার প্রজাবিদ্রোহের সময় দীনবন্ধু মিত্র থেকে “সাধারণী”-র 
সম্পাদকীয়তে আছে শিক্ষিত বাঙালীর বিবেকী প্রজাপক্ষপাতের পরিচয়। চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের 
বন্ধন ও সেই বন্ধন থেকে মুক্তির একটি নিগুট় নাটক উনিশ শতকের বঙ্গীয় রেনের্সাসের 
অন্তর্কক্ষে অভিনীত হয়েছিল। চিরস্থায়ী বন্ধন ও তার থেকে মুক্তিযাত্রার এই রেনের্সীসীয় 
গেছেন। প্রি দ্বারকানাথ ঠাকুর ইওরোপীয় ম্যানেজার রেখে বাণিজ্যিক কায়দায় জমিদারী 
পরিচালনা শুরু করেছিলেন, কিন্তু মাত্র তিনপুরুষের ব্যবধানে রবীন্দ্রনাথে এসে জমিদারী 
পরিচালনা প্রজাসাধারণের হিতসাধন-প্রকল্পে পরিণত হয়। স্নুক্তধারা” নাটকে দ্বারকানাথকে 
রণজিৎ সাজিয়ে রবীন্দ্রনাথ নিজে নিয়েছেন যুবরাজের পার্ট। রবীন্দ্রনাথের কাণগুকারখানা 
দেখে দ্বারকানাথ যা বলতে পারতেন, রণজিৎ তা বলেছেন অভিজিৎকে নিয়ে, “ওকে নিয়ে 


আছে। সেই পথটাই অভিজিৎ কেটে দিলে।' সঞ্জয় বলেছে, “বুঝতে পারছিনে, যুবরাজ, 
রাজবাড়ি ছেড়ে কেন বেরিয়ে যাচ্ছ? অভিজিৎ বলেছে, “সব কথা তুমি বুঝবে না। আমার 


উপসংহার £ “শেষ নাহি যে শেষ কথা কে বলবে?” ৩৯১ 


এসেছি।”৬ ওঁপনিবেশিক শাসন ব্যবস্থার রু প্রিন্ট অনুসারে চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের পাথর দিয়ে 
রেনেসাসের রূপকার ও তাদের চেতনার স্রোত সেই রাজবাড়ির পাথর ডিঙিয়ে মুক্তধারার 
মতো প্রবাহিত হয়েছিল__-এ সত্যও অনস্বীকার্য 


গুপনিবেশিক পরিবেশের বৈপরীত্য 


পরস্পর-বিবদমান নগর-রাষ্ট্রশুলির রাজনৈতিক ডামাডোলের মধ্যে সোইমন্ডস যাকে “এজ 
অব ডিসপট" নামে অভিহিত করেছেন) ইতালিতে পেত্রার্কা থেকে এরাজমুস, লরেঞ্জো 
থেকে লোডোভিকো, মাইকেল ত্যাপ্জেলো থেকে লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি, রাফায়েল থেকে 
টিশিয়ান প্রমুখ বিশ্ববিমোহী ব্যক্তিপ্রতিভার উত্থান ঘটেছিল। পরিবেশ ও পরিস্থিতির বৈপ্যরীত্য 
যে ক্ষেত্রবিশেষে প্রতিবন্ধকতার পরিবর্তে প্রতিভা বিকাশের গতি ও তীক্ষতা বৃদ্ধির পক্ষে 
পরোক্ষ সহায়কের ভূমিকা পালন করে, ইতালীয় রেনেসীসে তার প্রমাণ আছে। ওঁপনিবেশিক 
পরিবেশের প্রতিবন্ধকতা যে রামমোহন বা রবীন্দ্রনাথ, বিদ্যাসাগর বা বিবেকানন্দের মতো 
অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক ব্যক্তিপ্রতিভার উত্থানের পক্ষে তেমন কোনো প্রতিবন্ধকতা সৃষ্টি 
করতে পারেনি তা তো দেখাই যায়। 


চৈতন্য কি রেনের্সাস-ম্যান ? 


রেনেসীস-এর কথা তোলা হয়েছে। বলা হয়েছে, চৈতন্যের সময় বাংলাতে মহত্তর একটি 
রেনেস্সীস হয়েছিল। এ প্রসঙ্গে চৈতন্যের প্রতি সম্যক শ্রদ্ধা বজায় রেখেই স্পষ্টভাবে আমরা 
বলতে চাই, চৈতন্যদেব মধ্যযুগীয় “লিবারেটর' কিন্তু “রেনেসীস-ম্যান” নন। মধ্যযুগের লিবারেটর 
ও “রেনেসীস-ম্যানে'র মোদ্দা তফাৎ দু'টি। এক, “রেনেসীস-ম্যান' কোন এশ্বরিক ক্ষমতা দাবি 
করেন না। তার ভাষ্যকাররাও সে দাবি তোলেন না। মানুষ হিসাবেই তার প্রতিষ্ঠা। দুই, 
বিশ্বাস নয় বিচার ; আনুগত্য নয়, জিজ্ঞাসাই তার হাতিয়ার। চৈতন্যের সময় বাংলাতে 
রেনেসীস হয়েছিল বলে ধারা মনে করেন তারা এই সত্যটা বিস্মৃত হয়ে যান। তৃতীয়ত, 
আরও একটা গুরুতর তফাৎ আছে। ধর্মগুরু জাতীয় “লিবারেটর' তার দেশে কালে পান 
“একমেবাদ্ধিতীয়ম্‌-এর মর্যাদা। তার ভাবনা-চিস্তা, তার প্রদর্শিত পথেই জনমানস আবর্তিত 
হতে থাকে। কিন্ত রেনে্সাসের কালে উদিত হয় বিভিন্ন ধরনের মননশীল ও সৃজনশীল 
প্রতিভা। বিভিন্ন দিক থেকে এখানে সমস্যাকে আক্রমণ করা হয়। জীবনকে বিভিন্নভাবে 
সংরচিত করার উদ্যম চলতে থাকে। চতুর্থত, দর্শনগত দিক থেকেও লক্ষণীয় তফাৎ বিদ্যমান। 
প্রাচীন শান্ত্রকে রেনেসীস যুক্তিশোধিত করে না। প্রাচীন শাস্ত্র বা বিদ্যাকে সে ব্যবহার করে 
মানবিক কারণগুলিকে সমর্থন করার জন্য। প্রয়োজনে শাস্ত্রের বিরুদ্ধে সে প্রশ্ন তোলে। 


৩৯২ ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


প্রয়োজনে প্রাচীন শান্ত্রকে ছেড়ে নতুন জ্ঞান ও ব্যবস্থার সঙ্গে হাত মেলায়। একেই বলে 
“রেনে্সাস হিউম্যানিজম'। বঙ্গীয় রেনেসাসের সৃচনাকার রামমোহন চৈতন্যদেবের থেকে 
আলাদা ধরনের মানুষ । তিনি গ্যারিন কথিত “নিউ টাইপ অব ম্যান _“রেনের্সাস ম্যান", 
ধর্মগুরু নন। তাকে ঘিরে সব কিছু আবর্তিত হবে এমন মত বা পথের প্রবর্তন তিনি 
করেননি । সম্ভাবনার নানা দরজা তিনি খুলে দিয়েছিলেন। বাংলার পরবর্তী রেনেসীস-পথিকরা 
যে যার মতো পথে চলেছিলেন। প্রত্যেকেই ছিলেন অনন্য ও স্বতন্ত্র গৌরবের অধিকারী। 
সকলের সপ্রতিভ দানে বেজে উঠেছিল বঙ্গীয় রেনের্সাসের মহাসঙ্গীত।" 


পাশ্চাত্য সংস্কৃতি ৪ শস্যবীজ 


অভিযোগ উঠেছে পাশ্চাত্য শিক্ষা-সংস্কৃতির অনুসরণ নিয়ে। সামস্ততান্ত্রিক সমাজের জাড্য 
ভেঙে অধিকতর প্রগতিশীল মানবতাবাদী সংস্কৃতির সংরচনা কর্মে যাঁরা অগ্রণী হয়েছিলেন 
তাদের ধনবাদী পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতিকে স্বাগত জানাতেই হয়েছিল। পশ্চিমী 
সভ্যতার কাছে হাত পেতে নেওয়া এই নতুন জীবনাদর্শ যে বাঙালীর জীবনে বাইরে 
থেকে পুঁতে দেওয়া গৌঁজ হয়ে থেকে যায়নি, তা বাঙালীর সাংস্কৃতিক জীবনে শস্যবীজের 
মতো অস্কুরিত, পুষ্পিত ও ফলবান হয়ে উঠেছিল, তার প্রমাণ মাইকেল-বিদ্যাসাগর থেকে 
রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বিকশিত বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের মধ্যে দৃশ্যমান। আধুনিক পাশ্চাত্য 
সভ্যতা ও সংস্কৃতির সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির পুনরুদ্ধার ও পুনর্বাসন 
বাংলার সাহিত্য-সংস্কৃতিকে অমিত শক্তি ও এমর্য দান করেছে। বঙ্গীয় রেনেসীসের সুচনাপুরুষ 
রামমোহন পাশ্চাত্য শিক্ষাকে যেমন সাদর আমন্ত্রণ জানিয়েছিলেন, ঠিক তেমনি প্রাচ্য 
এম্নামিক বিদ্যা ও সংস্কৃত উপনিষদাদির অনুবাদ করে সমৃদ্ধ করেছিলেন বাংলার সংস্কৃতিকে। 
ইয়ং বেঙ্গলরা পাশ্চাত্য শিক্ষার দিক থেকে, এবং বিদ্যাসাগর সংস্কৃত বিদ্যার দিক থেকে 
বাংলার সংস্কৃতিকে এশ্র্ধশালী করার যে ঘ্িমুখী প্রকল্প চালু করেছিলেন, তা মাইকেল- 
বঞ্কিমচন্দ্রের মধ্যে দিয়ে রবীন্দ্রনাথে লাভ করেছিল ভারসাম্যযুক্ত সৃজনশীল বিকাশ। ব্যর্থ 
প্রাণের আবর্জনা পুড়িয়ে ফেলা ও নতুন মানবিক মুল্যবোধযুক্ত সাংস্কৃতিক বিশ্ব রচনা 
করার যে প্রক্রিয়া রামমোহন-ইয়ংবেঙ্গল-বিদ্যাসাগরের মধ্যে দিয়ে সচল হয়েছিল, তার 
সর্বোচ্চ সাংস্কৃতিক বিকাশ রবীন্দ্রনাথে দৃষ্টিগোচর হয়। ইতালীয় রেনেসীসের হিউম্যানিস্টরা 
নিয়েছিলেন বৌদ্ধিক পৃথিবীর দায়, আর শিল্পীরা গ্রহণ করেছিলেন নান্দনিক ভূবনের 
দায়িত্ব। মননশীলতা ও সৃজনশীলতার ছ্বৈত যাত্রায় বঙ্গীয় রেনের্সাসের সৃচনা-বিন্দুতে 
রামমোহনের অবস্থান, মধ্য-বিন্দুতে বঙ্কিমচন্দ্র ও সমাণ্তি-মুখে রবীন্দ্রনাথ। 


দুই বিপরীত যাত্রার সংকট ও সংকটমুক্তি 


জিজ্ঞাসা, বিতর্ক, প্রতিবাদ, সংগ্রাম-রুক্ষ প্রস্তাব, পুক্তিকা ও অনুবাদ কর্মের মধ্যে দিয়ে 
গলার যাত্রা শুরু, রবীন্দ্রনাথের মতো সৃজনশীল সাহিত্যিক প্রতিভায় তার চূড়ান্ত সিদ্ধি। 


উপসংহার £ “শেষ নাহি যে শেষ কথা কে বলবে?” ৩৯৩ 


অক্ষষকুমার দন্ত ও দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর বাহিত বিজ্ঞানবাদী ও অধ্যাত্মবাদী জীবন ও বিশ্ব- 
চেতনার দুটি ধারা শেষপর্যন্ত রবীন্দ্রনাথে এসে লাভ করেছে সমন্বয়িত বিকাশ। যাঁরা 
পর্ব, আসলে বঙ্ষিমচন্দ্র-রামকৃষ্ণবিবেকানন্দে প্রতিষ্ঠিত নব্য-হিন্দুত্ববাদই বঙ্গীয় রেনের্সীসের 
বিজয়-বৈজয়ন্তী, তারা রেনে্সাসের সমগ্র প্রকল্পটির একাংশ মাত্র দেখতে পেয়েছেন। 
অপরপক্ষে, যারা মনে করেন পাশ্চাত্য শিক্ষা-সংস্কৃতির পুনর্বাসনই রেনেসীসের আসল 
দিক, প্রাচীন প্রাচ্য-সংস্কৃতির পুনরুদ্ধার প্রয়াস তার পক্ষে ভ্রান্তযাত্রা মাত্র, তারাও আরেক 
ধরনের ভ্রাস্তির শিকার। পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতির কর্ষণের সঙ্গে-সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় 
সংস্কৃতির পুনর্বাসন বঙ্গীয় রেনে্সাসকে একটি নিখুঁত ভারসাম্য দান করেছিল। উনিশ 
শতকের প্রথমার্ধে প্রবল ছিল পশ্চিমিয়ানা, দ্বিতীয়ার্ধে প্রবল হয়ে ওঠে ভারতীয়ত্বের 
অভিমান। দু'দিকেই ছিল সম্পদ ও বিপদের সমূহ সম্ভাবনা। অতি-পশ্চিমিয়ানার প্রবাসযাত্রা 
থেকে মাইকেলের প্রত্যাবর্তন সম্ভাব্য বিপদ থেকে সম্পদের বার্তা বহন করে আনে। 
অন্ধকারকে পুজো করার যে আবহ দ্বিতীয়ার্ধে সৃষ্টি হয়েছিল, সেই বিপদের কাস 
কাটিয়ে রবীন্দ্রনাথ বঙ্গসংস্কৃতি ও বঙ্গসাহিত্যকে সংকীর্ণতামুক্ত বৈশ্বিক চারিত্র্য দান করেন। 
রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতপক্ষে একটিই অখণ্ড প্রক্রিয়া। মধ্যে দুই বিপরীত 
যাত্রার নাটকীয় সংকট। সংকট ও সংকটমুক্তির ধীরক্রিয় কিন্ত সুনিশ্চিত তালফেরতা 
কাহিনী দিয়ে সাজানো এ-রেনেসীসের ইতিহাস। 


অসম্ভব একটি প্রাণচঞ্চল প্রহর 


আরো একটি গুরুত্বপূর্ণ কথা মনে রাখা দরকার, উনিশ শতকে যা কিছু ঘটেছিল তার 
সবই রেনেসসাস আখ্যা পাবার যোগ্য নয়। সেখানে আ্যাম্টি-রেনেসীস ব্যাপারও প্রচুর ছিল। 
রামমোহন যখন সতীদাহ প্রথা রদ করার জন্য আন্দোলন করছিলেন, তখন সমাজের 
প্রতিক্রিয়াশীল শক্তি 'ধর্মসভা'য় সমবেত হয়েছিলেন, দু'টোই কিন্ত রেনেসীস নয়। বিদ্যাসাগর 
যখন বিধবা বিবাহ চালু করার জন্য প্রাণপণ সংগ্রামে নেমেছিলেন, তখন তার বিরুদ্ধে 
স্বাক্ষর সংগৃহীত হয়েছিল প্রায় পথ্নন্ন হাজারের উপর (বিদ্যাসাগর সংগৃহীত স্বাক্ষরের 
তুলনায় যা এগারো গুণ বেশি)। প্রতিক্রিয়াশীলতা ও প্রগতিশীলতার সংগ্রাম একটি সমাজে 
সর্বদাই চলে। রেনের্সাসের সময় প্রগতিশীলতার ধারা তীব্র ও গতিশীল আকার ধারণ করে। 
স্বল্প সময়কালের মধ্যে বিকশিত বু মননশীল ও সৃজনশীল প্রতিভা সেই প্রগতিশীলতার 
ধারায় এমন শক্তি ও সামর্থ সঞ্চার করেন যে বহু শত বৎসরের কাজ সে-সময় সম্পন্ন 
হয়। জিল্ঞাসায়, বিচারে, বিতর্কে, সব্রিয়তায়, সংরচনায় অসম্ভব গতিশীল ও প্রাণচঞ্চল 
একটি প্রহরের নামই রেনের্সাস। এমন প্রহর একটি জাতির জীবনে কদাচ আসে। যখন 
আসে তখন পরিবর্তনকে সে নিয়ে আসে ঝড়ের পিঠে বহন করে। পুরাতনের আগল যায় 


৩৯৪ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


ভেঙে। প্রকাশ ও প্রতিষ্ঠাগত ব্যাকুলতার বিপুল বৈভব দিয়ে সে সাজিয়ে দেয় সেই জাতির 
সাংস্কৃতিক সংসার। স্বৈরতান্ত্রিক শাসনের অনিশ্চিত আবহ, উপনিবেশবাদের করাল ছায়া, 
বহিরাক্রমণের নিয়মিত আশঙ্কা, দু'ভাগে ভাঙা সমাজ-বিন্যাসের যন্ত্রণাময় ব্যবচ্ছেদের মধ্যেও 
তখন দেখা দেন পেত্রার্কা বা লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির মতো হিউম্যানিস্ট কবি ও চিত্রী ; 
রামমোহন থেকে অনন্য ব্যক্তিপ্রতিভার মিছিল চলতে থাকে যতদিন না রবীন্দ্রনাথের মতো 
মহা প্রতিভাধর হিউম্যানিস্ট কবি-সাহিত্যিক এসে জয় করে নেন বিশ্বনন্দিত স্বীকৃতি। 

রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত কয়েকজন মাত্র প্রতিনিধিস্থানীয় রেনের্সাস-পুরুষের 
মননশীল ও সৃজনশীল সক্রিয়তা ও অবদান বি্লেষণ করে আমরা দেখেছি রেনের্সাসের 
মূল সূত্রগুলি তাদের মধ্যে পর্যাপ্ত পরিমাণে ক্রিয়াশীল ছিল। মাত্র তিনপুরুষ সময়-সীমার 
মধ্যে বাংলাতে ব্যক্তিপ্রতিভার যে অভূতপূর্ব বিস্ফোরণ ঘটেছে বা বঙ্গ-সংস্কৃতিতে যে 
বৈদগ্যপূর্ণ নান্দনিক সংস্কৃতির বিচ্ছুরণ ঘটেছে, তাতে তাকে রেনের্সাস হিসাবে গ্রহণ 
করতে আপত্তির কোনো সঙ্গত কারণ নেই। 


গুণগত বিচারে ন্যুন নয় 


মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে, সামন্ততন্ত্র থেকে ধনতান্ত্রিক সংস্কৃতির পথে বিশ্বসভ্যতা 
প্রথম পা বাড়িয়েছিল ইতালীয় রেনেসাসের মধ্যে দিয়ে। সেই কারণে আন্তর্জীতিক পটভূমিকায় 
সে রেনেসীস বিশ্ববিখ্যাত। বঙ্গীয় রেনেসীসের মধ্যে দিয়ে বিশ্বসভ্যতার কোনো পালাবদল 
ঘটেনি, কিন্তু আধুনিক সভ্যতার চার-পাঁচশো বছরের ভাবধারা ও এ্রতিহ্যকে প্রেক্ষিত 
হিসাবে পেয়েছিল বলেই হয়তো গুণগত বিচারে বঙ্গীয় রেনে্সীসের হিউম্যানিস্ট ও কবি- 
সাহিত্যিকদের অনেকেই ইতালীয় রেনের্সাসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীদের সীমা অতিক্রম 
সৃষ্টিকারী তরুণ শিক্ষক, বিদ্যাসাগরের মতো কর্মিষ্ঠ হৃদয়বান হিউম্যানিস্ট, মাইকেলের 
মতো বিদ্যুৎ ঝলকিত সাহিত্যিক প্রতিভা, বহ্কিমচন্ত্রের মতো মননশীল ও সৃজনশীল প্রতিভার 
সব্যসাচী এবং রবীন্দ্রনাথের মতো সামঞ্জস্যের অধিরাজ ও নব-নব উন্মেষশালিনী নান্দনিক 
সৃজনপ্রতিভা সে-রেনেসীসে অদৃষ্ট ছিল। বিশ্বসংস্কৃতির ইতিহাসে “প্রিল অব রেনেসীস' 
আখ্যাত লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির তুলনায় বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের অবদান বেশি তো কম নয়। 
ইতালীয় রেনের্সীসের হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীরা যতটা ব্যক্তিগত জীবন নিয়ে ব্যাপৃত ছিলেন, 
ব্যক্তিপ্রতিভার কর্ষণ দিয়ে ক্রয় করতে সচেষ্ট ছিলেন আত্মসুখ, ঠিক ততখানি বিবেকবান 
ও সমাজমনস্ক ছিলেন এমন প্রমাণ মেলে না। অন্যপক্ষে, রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ 
পর্যন্ত বঙ্গীয় রেনে্সীসের কৃতী নায়করা প্রায় প্রত্যেকেই ছিলেন তীক্ষ সমাজ-সচেতন ও 
বিবেকী ব্যক্তিত্ব ; স্বদেশ ও স্বজাতির উন্নয়নী চেতনার সঙ্গে বিশ্বমানবতাবাদকে তারা 
যেভাবে মিলিয়েছিলেন তা বিস্ময়কর এম্বর্ষে অস্বিত। 


উপসংহার £ “শেষ নাহি যে শেষ কথা কে বলবে?” ৩৯৫ 


কিন্ত মনে রাখতে হবে, বঙ্গীয় ভূগোলের অতি ক্ষুদ্র অংশে এই রেনেসাসের উদয় 
ঘটলেও সমকালেই এর আলো সবিস্ময় দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল বিশ্বের। এরাজমুস বা 
লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি যে বিশ্বের বাসিন্দা ছিলেন তা সীমাবদ্ধ ছিল ইওরোপের খণ্ড 
ভূগোলেই, পৃথিবীর কোনো সংকটই তাদের দিকে তাকিয়ে ছিল না। অপরপক্ষে রবীন্দ্রনাথ 
ছিলেন বিশ্বকবি। তিনি বলতে পারতেন, “যেথা তার যত ওঠে ধ্বনি/আমার বাঁশির সুরে 
সাড়া তার জাগিবে তখনই।” ধনতান্ত্রিক সভ্যতার বিশ্বজোড়া সংকটের দিনে তিনি গ্রহণ 
ইতিহাসকে তিনি সাদর অভ্যর্থনা জানিয়ে যান, “রাশিয়ার চিঠি”) তাও এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 


রেনের্সাসের দুই শ্রান্তে ইতালি ও বাংলা 


ইতালীয় রেনের্সাসে রচিত হয়েছিল উদীয়মান বুর্জোয়া সভ্যতার অভ্যর্থনাপত্র। বঙ্গীয় 
রেনের্সাসে ঘোষিত হয় তার একরকম বিদায়-সম্তাষণ। ধনতান্ত্রিক সভ্যতার পটভূমিকায় 
রেনেসাস নামক চেতনা ও নান্দনিকতা জড়ানো বিশিষ্ট পরিবর্তন প্রক্রিয়াটির কোনো 
নিরবচ্ছিন্ন সাংস্কৃতিক ইতিহাস যদি লেখা হয়, তাহলে তার একক্রান্তে যেমন থাকবে দাস্তে, 
পেত্রার্কা, এরাজমুস, লিওনার্দো, মাইকেল অ্যাপ্রেলোর কথা ; অন্যপ্রান্তে তেমনি থাকার 
কথা রামমোহন, বিদ্যাসাগর, মাইকেল, রবীন্দ্রনাথের কথা। 


রেনের্সাস একটি অনির্বাণ আলোকশিখা 


মাত্র একজন।" একথা রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কেও অনায়াসে বলা যেতে পারে। মানবমুক্তির 
অফুরান বিশ্ব-প্রকল্নে ইতালির মতো বঙ্গীয় রেনেসসাসও যে একটি অনির্বাণ আলোকশিখা 
জ্বালিয়ে ধরেছিল-_এই সত্যকে ভিত্তিহীন বিচারের ধূত্রজাল থেকে মুক্ত করার এই নিবিড় 
ও সদর্থক প্রয়াসের সমাপ্তিবিন্দুতে স্মরণ করি রবীন্দ্রনাথেরই ক'টি অনিঃশেষ ছত্র_ 
“শেষ নাহি যে 

শেষ কথা কে বলবে। 

আঘাত হয়ে দেখা দিল, 

আগুন হয়ে জ্বলবে। 

সাঙ্গ হলে মেঘের পালা 

শুরু হবে বৃষ্টি ঢালা, 

বরফ জমা সারা হলে 

নদী হয়ে গলবে।”৮ 


লে 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, গীতাঞ্জলি, ১৩২১), ৩৮ সংখ্যক কবিতা, রবীন্দ্র-রচনাবলী, ২য় খণ্ড, 
প. ব. সরকার, মে ১৯৮২, পৃ ৩৮৪ 


পরিশিষ্ট 


রেনের্সাস-বিতর্ক 


[ “গণশক্তি” পত্রিকার পৃষ্ঠায় প্রসিদ্ধ অভিনেতা ও নাট্যকার উৎপল দত্ত রচিত “সত্যজিৎ রায় কি 
ভারতীয় রেনে্সার ফসল?" প্রবন্ধটি থেকে রেনেসাস বিষয়ে যে বিতর্ক উ্থিত হয়েছিল তাতে 
যোগদান করেছিলেন পশ্চিমবঙ্গ সরকারের প্রাক্তন আইনমন্ত্রী ও বিধানসভার স্পিকার সৈয়দ মনসুর 
হবিবুল্লাহ। উৎপল দশ্তের রচনার প্রাসঙ্গিক অংশ ও বিতর্কে অংশগ্রহণকারীদের বাদ-প্রতিবাদ এখানে 
তুলে দেওযা হলো। ] 
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প্রবন্ধ ঃ “সত্যজিৎ রায় কি ভারতীম রেনেসীর ফসল?' 
_ উৎপল দত্ত, “গণশাক্তি” ২৮ মে ১৯৯২ 

-“ওরা সত্যজিৎ রায়ের সঙ্গে লাগানোর মতো এখন দুটি লেবেল খুঁজে পেয়েছেন। এক, 
সত্যজিৎ রায় হলেন “ভারতরত্ব" এবং দুই, তিনি একজন রেনে্সার (নবজাগরণ) মানুষ৷ 
বলে যাচ্ছিলেন, সত্যজিৎ রায় হলেন ভারতীয় রেনেসীর প্রতিনিধি। আচ্ছা বলুন তো এই 
ভারতীয় রেনে্সা বস্তুটি কি? ইতিহাস কিন্ত এ ব্যাপারে সম্পূর্ণ নীরব।...... 

এতিহাসিকরা একটা সময় বাংলা রেনেসার কথা বলতেন। সেটা হলো ১৮২৬ সালে 
শিক্ষক ডিরোজিও'র আবির্ভাব থেকে শুরু করে রামমোহন, বিদ্যাসাগর, মাইকেল মধুসৃদন 
দত্তের কীর্তি হয়ে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের সময়কাল পর্যস্ত। কিন্ত এতিহাসিকরা এখন এই 
প্রগতিশীল ধারণার জোয়ার থেকে “রেনের্সী' শব্দটি বাদ দিয়েছেন। তারা এটিকে শুধুই 
বাংলার সংস্কার আন্দোলন বলে বর্ণনা করেছেন। তারা এখন সঠিকভাবেই যুক্তি দেখান 
যে “রেনেসী” বলতে বোঝায় একটি বিপ্লবী বুর্জোয়া শ্রেণীর অস্তিত্ব যারা রেনেসার মতবাদের 
জোয়ারে রাষ্্রক্ষমতা দখলে আনে এবং গণতান্ত্রিক বিল্লনবের দিকে অগ্রসর হয়। ব্রিটিশ 
সান্রাজ্যবাদীরা ভারতীয় বুর্জোয়া শ্রেণীর উত্তবে বাধা দিতে পেরেছিল। সুতরাং ভারতে 
রেনেসীর কথা বলা অর্থহ্থীন। 

তবে সম্ভবত সরকার থেকে “রেনেসী' শব্দটি ব্যবহার করার সিদ্ধান্ত নেওয়া হয়েছে 
অন্য একটি উদ্দেশ্যে, তা হলো ভাসাভাসা ভাবে এবং এঁতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিত বাদ দিয়ে 
সত্যজিৎ রায়ের শিক্সের কিছু বৈশিষ্ট্যকে বর্ণনা করা। ইতিহাস নিয়ে দিল্লির আমলাতনত 
সঠিক ভূমিকা পালন করেছেন, একথা কখনই বলা যাবে না। 

টিভিতে শুধু একটা কথাই শোনা গেছে তা হলো সত্যজিৎ রায় ছিলেন এক আশ্চর্য 
বহুমুখী প্রতিভা। অর্থাৎ একজন মানুষ একই সঙ্গে চলচ্চিত্র পরিচালক, ডিজাইনার, চিত্রশিল্পী, 


৩৯৭ 


৩৯৮ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


সঙ্গীত রচয়িতা, সুরকার, বইয়ের চিত্রকর এবং মুদ্রণ-শিল্প ও তার ইতিহাস সম্পর্কে 
অথরিটি হতে পারেন এটা তাদের কাছে ব্যাখ্যার অতীত। সুতরাং এঁরা সত্যজিৎ রায়ের 
গায়ে এই বহুমুখীনতায় একটি লেবেল লাগিয়ে দিলেন। যেন রেনেসীর মানুষের প্রধান 
বৈশিষ্ঠ্যই হলো তাদের বহুমুখী প্রতিভা। কিন্তু লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চিকে বিশ্বের রেনেসী 
প্রতিভার মডেল বলে মনে করা ভুল। বরং তিনি ছিলেন সে যুগের একটি ব্যতিক্রম । 
রেনেসী মতবাদের অন্যান্য প্রবন্তারা সকলেই কেবলমাত্র একটি বিষয়েই বিশেষজ্ঞ ছিলেন। 
তা সন্ত্বেও তারা তাদের সমকালে অন্যান্যদের ধারণাকে প্রভাবিত করতে পেরেছিলেন। 
কেউ কখনও শোনেননি যে, মাইকেল এঞ্জেলো ছবি আঁকা ও ভাস্কর্য ছাড়া অন্য কিছু 
করেছেন, অথবা শেক্সপীয়র নাটক লেখা ছাড়া অন্য কিছু করেছেন কিংবা মেকিয়াভেলি 
তার রাজনৈতিক পুস্তিকা লেখা থেকে সময় বাঁচিয়ে বসে বসে হার্প নিয়ে গৎ তৈরি 
করেছেন। শিল্পের একটি দিক নিয়ে একাগ্র সাধনা করলেই কেউ রেনের্সা মানবের সংজ্ঞা 
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চিঠিপত্র £ সত্যজিৎ রায় এবং রেনেসী 
-_ গিণশক্তি” ৯ জুন ১৯৯২ 

গত ২৮শে মে, “গণশক্তি”তে উৎপল দত্তের “সত্যজিৎ রায় কি ভারতীয় রেনেসার 
ফসল?” নামক একটি প্রতিবাদী লেখা পড়লাম। সত্যজিৎ রায়কে সম্মানিত করার নামে 
ভারত সরকার যে সাংস্কৃতিক দেউলেপনার পরিচয় দিয়েছেন তা দত্ত দারুণভাবে বলেছেন। 
সেজন্য তাকে অভিনন্দন জানাই। 

কিন্তু রেনেসসাস বিষয়ে তিনি কিছু বিভ্রান্তিকর বক্তব্য পেশ করেছেন। সে বিষয়ে 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। দত্তের বিক্ষিপ্ত বক্তব্য পড়ে মনে হয় তিনি রেনে্সীসকে 
একটি মতবাদ বলে মনে করেন। কিন্তু রেনেসসাস কোন মতবাদ নয়। রেনের্সীস হচ্ছে 
ভূমিনির্ভর সামন্ততাস্ত্রিক মধ্যযুগ থেকে ধনতাস্ত্রিক আধুনিক যুগে উত্তরণের একটি ক্রান্তিকালীন 
সাংস্কৃতিক বিচ্ছুরণ। এ ব্যাপারটা প্রথমে হয়েছিল পঞ্চদশ শতাব্দীর ইতালিতে। 

উৎপল দত্ত বলেছেন, “রেনেসা বলতে বোঝায় একটি বিপ্লবী বুর্জোয়া শ্রেণীর অস্তিত্ব 
দিকে অগ্রসর হয়। ফরাসি বিপ্লব, শিল্প বিপ্লবের সমকালীন ইউরোপের ক্ষেত্রে এই বক্তব্য 
মিললেও রেনের্সাসের মাতৃভূমি ইতালির সঙ্গে এই তাত্ত্বিক বক্তব্য খাপ খায় না। ইতালির 
রেনেসীসের সঠিক চরিত্র ও বাস্তবতার সঙ্গে যে বক্তব্য খাপ খায় না তাকে রেনে্সাস 
বিচারের শুদ্ধ মানদণ্ড বলি কি করে? শিল্পীর ধনতন্ত্র নয়, ইতালীয় রেনের্সীসের ভিত্তি 
ছিল বাণিজ্যিক ধনতন্ত্র। বাণিজ্যিক ধনতন্ত্রের প্রাথমিক উদয়লগ্নে ইতালিতে বুর্জোয়াশ্রেণী 
ছিল দুর্বল ও অপরিণত। অভিজাততন্ত্র ও সামস্ততন্ত্রের সঙ্গে তার হাত তখনো মেলানো। 
বুর্জোয়াদের রাষ্ট্রক্ষমতা দখলের কোন প্রশ্মই সেখানে আসতে পারে না। তখনো সেখানে 


পরিশিষ্ট ৩৯৯ 


রাজত্ব করছেন প্রিক্রা। জে এ. সাইমভ্ডস তার “রেনেসাঁস ইন ইতালি" গ্রন্থে ইতালির 
রাজনৈতিক অবস্থাকে “এজ অব ডিসপট্‌* নামে অভিহিত করেছেন। গণতান্ত্রিক ধ্যান-ধারণা 
তখনও সুস্পষ্ট নয়। নবোদ্ভৃত ধনিক-বণিকরা বছরে অন্তত চার মাস গ্রামস্থিত ভিলাতে 
কাটাচ্ছেন। মার্টিন ভন তার “সোশিওলাজি অব দ্য রেনেসাঁপ* নামক গ্রন্থে বিশ্লেষণ করে 
করে দেখিয়েছেন, নবোখিত বুর্জোয়ারা সে-সময় কিভাবে উৎপাদনমুখী সক্রিয়তা থেকে 
সৌন্দর্য-বিলসিত আভিজাতিক নিষ্্রিয়তার দিকে ঝুঁকে পড়েছিল। তখনো পোপ রাজত 
করছেন পূর্ণ বিক্রমে। বুদ্ধিজীবী ও শিল্পীরা পোপ ও রাজন্যকের পৃষ্ঠপোষকতা গ্রহণ 
করছেন। এই ধরনের অপরিণত ও বিমিশ্রিত রাজনৈতিক অর্থনৈতিক-ও সামাজিক-পরিস্থিতির 
ফসল ইতালীয় রেনেসসাস। গলদটা গোড়ায়। আমাদের রেনে্সীস-ভাষ্যকাররা রেনে্সীসের 
আমলে ইতালির পরিস্থিতি কি ছিল তা খতিয়ে দেখেননি। ধরে নেওয়া হয়েছে, একটি 
পরিণত শক্তিশালী বুর্জোয়াশ্রেণী রেনেসীস ঘটিয়েছিল। সন্তরের দশকে এই ভ্রান্ত মানদণ্ডটি 
রচিত হয়। একদল অতিবিপ্লবী এমনকি বঙ্গীয় রেনেসীসের মধ্যে খুঁজতে থাকেন প্রলেতারিয়েত 
বিপ্লবের লক্ষণগুলিও। না পেয়ে প্রথমে বঙ্গীয় রেনেসীসের প্রাণপুরুষদের মুর্তি ভাঙা, পরে 
নস্যাতমুলক প্রবন্ধ ও তাত্ত্বিক গ্রন্থ রচনা করেন। উৎপল দত্তের রেনের্সীস সম্পর্কিত বক্তব্যে 
সেই ভ্রান্ত মানদণ্ডটি কিয়ৎ-পরিমাণে গৃহীত | তিনি যে মডেল গ্রহণ করেছেন তাতে 
বাংলার রেনে্সাস তো কোন ছার, খোদ ইতালীয় রেনেসীসই খারিজ হয়ে যাবে। 
উৎপল দন্ত আর একটি উদ্তট বক্তব্য রেখেছেন লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি সম্পর্কে। তার 
মতে, “বহুমুখী প্রতিভার অধিকারী লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চিকে বিশ্বের রেনেসী প্রতিভার মডেল 
বলা ভুল। বরং তিনি ছিলেন সে যুগের একটি ব্যতিক্রম। রেনের্সা মতবাদের অন্যান্য 
প্রবক্তারা কেবলমাত্র একটি বিষয়েই বিশেষজ্ঞ ছিলেন।” সম্পূর্ণ ভ্রান্ত বক্তব্য। ব্যক্তি- 
প্রতিভার বিস্ফোরণের সেই যুগে অনন্য, বহুমুখী ও বৈশ্বিক__এই তিন ধরনের প্রতিভা 
দেখা দেয়। স্পেশালাইজেশনের যুগ তখলো দূর অস্ত। একজনকে তখন অনেক কিছু 
জানতে ও পারতে হতো। আলবের্তি নামে একজন ব্যক্তির কথা উল্লেখ করি। তিনি 
পারতেন না এমন কাজ ছিল না। ঘোড়ায় চড়া, অসি-চালনা, সঙ্গীত-সাধনা, গ্রীক ও 
লাতিন-চর্চা, ইতালীয় ভাষায় আদর্শ গদ্য-রচনা, স্থাপত্যকর্ম, ভাক্কর্য, চিত্রকর্ম, যন্ত্রবিদ্যা, 
স্থাপত্য-ভাক্ষর্ষ-চিত্রকলা বিষয়ে প্রস্তাব রচনা প্রভৃতি নানা বিষয়ে এমন পারদর্শী ছিলেন যে 
ল্যান্ডিনো বলেছিলেন, “আলবের্তিকে কোন পর্যায়ে ফেলব?" মাইকেল আ্যাঞ্জেলো নাকি 
ছবি আঁকা ও ভাস্কর্য ছাড়া কিছু করেননি। যিনি “ডেভিড' বা “মেদিচি ভে *ব মতো 
ভাস্কর্য রচনা করেছেন, সেন্ট পিটার গির্জার গম্ভীর গন্থুজ বানাচ্ছেন, সিস্টিন চ্যাপেলের 
বিশ্ববিশ্রত ফ্রেস্কোমালা সাজাচ্ছেন, আবার ভিস্তোরিনো কলোনার প্রেমে পড়ে ৭০ বছর 
বয়সে রচনা করছেন মধুর চিতন্তদ্রাবী সনেট দ্রেঃ ওয়াল্টার পেটারের গ্য রেনেসাঁস? 
পৃ. ৫৭)। তাকে কি একটি বিষয়ে বিশেষজ্ঞ বলবো? এরকম বহু উদাহরণ দিয়ে দেখানো 
যায় রেনেসাসের যুগ বহুমুখী-প্রতিভার যুগ। লিওনার্দো দ্য ভিঞ্ি সে-যুগের যথার্থ প্রতিনিধি- 
স্থানীয় প্রতিভা। এ বিষয়ে এঙ্গেলসের কিছু অসাধারণ বক্তব্য আছে। তার 'ডায়ালেকাটিকস 
অব নেচার থেকে (পৃ. ১-৩) কিছুটা তুলে দিচ্ছি “আজ পর্যন্ত মানুষ যা দেখেছে তার 


৪০০ ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


মধ্যে এটি হলো সবচেয়ে প্রগতিশীল বিপ্লব, এ যুগের প্রয়োজন ছিল অসাধারণ মানুষের, 
অসাধারণ......তখনকার দিনে প্রভাবশালী ব্যক্তিদের মধ্যে এমন লোক কমই ছিলেন, যারা 


এবং সেই সঙ্গে আধুনিক যুগের প্রখ্যাত সামরিক বিদ্যার গ্রন্থকার......তদানীস্তন নায়করা 
মধ্যে প্রায়ই দেখা যায়।” 

শত্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 

টিচার ফেলো, বাংলা বিভাগ 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 


|| গ || 


চিঠিপত্র ৫ প্রসঙ্গ ঃ$ ভারতীয় রেনেসার ফসল 
_ গিণশাক্তি” ২৭ জুন ১৯৯২ 
২৮শে মে “গণশক্তি”তে প্রকাশিত উৎপল দত্ত মহাশয়ের “সত্যজিৎ রায় কি ভারতীয় 
রেনেসসার ফসল?” নিবন্ধটি পড়লাম। এই নিবন্ধতে রেনের্সী সম্পর্কিত আলোচনাটা আমাকে 
আকৃষ্ট করেছে। উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষ বিশেষ ধর্মসংস্কার ও সমাজসংস্কার প্রচেষ্টার 
তথা আধুনিক শিক্ষার প্রবর্তনকে অনেকেই আধুনিক বাংলার নবজাগবণ বা রেনে্সা বলে 
প্রচার করার চেষ্টা করেছেন। কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীতে সাম্রাজ্যবাদী ব্রিটেনের অর্থনৈতিক 
সংগঠিত হয়নি। একটি পরাধীন জাতির বিদেশী শক্তির বিরুদ্ধে সরাসরি সংগ্রাম ছাড়া 
এবং স্বাধীনসন্তা ব্যতিরেকে রেনেসী কি সম্ভব? ইতিহাস প্রমাণ করে যে সীওতাল বিদ্রোহ 
এবং নীলকর বিরোধী আন্দোলনের মত কৃষক বিদ্রোহ ও সংগ্রামগুলিও মধ্যবিত্ত বাঙালীর 
কাছ থেকে কোন সমর্থন পায়নি। ১৮৫৭ সালের মহাবিদ্বোহে বা ভারতের পরাধীনতামুক্তি 
প্রচেষ্টার প্রধান সংগ্রামে তখনকার বাঙালীবাবুরা প্রত্যক্ষ বিরোধিতা করেছিলেন। এরপর 
কোন কৃষক সংগ্রামই তারা সমর্থন করেননিই বরং প্রয়োজনমতো প্রত্যক্ষ বিরোধিতা 
করেছিলেন। ১৮৭২ সালে পাবনা, ঢাকা, ফরিদপুরে যে কৃষক আন্দোলন সংগঠিত হয় 
যা “পাবনা রেন্ট রাইট” নামে পরিচিত, সেই সংগ্রামকে সাম্প্রদায়িক আখ্যা দিয়ে মহর্ষি 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের পুত্র দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নেতৃত্বে আন্দোলনবিরোধী কার্যকলাপ চলতে 
থাকে। চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত পর্যস্ত সমস্ত কৃষক বিদ্বোহ সঠিক পথেই ব্রিটিশ বিরোধী সংগ্রামে 
পরিণত ছিল কিন্তু চিরস্থায়ী বন্দোবস্তজাত নবজাতকেরা ক্রমশ কৃষক সংগ্রামের বিরোধিতা 
করে। বাঙালী জীবনের বর্তমান বেদনা ও দুঃখ এবং দেশবিভক্তির অন্যতম কারণ তাদের 
এই প্রত্যক্ষ বিরোধিতা। 
অনেকে মনে কবেন চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের কুফল অষ্টাদশ শতকের শেষ ও উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়ায় শুরু হয়। অর্থাৎ পূর্বতন জমিদারদের হাত থেকে দশসালা বন্দোবস্তের 


পরিশিষ্ট ৪০১ 


কার্যত নিলামী ডাকে নতুন জমিদাররা, যাদের মধ্যে অনেকেই কলকাতায় ছিলেন তাদের 
হাতে জমিদারী তুলে দিয়ে এবং নব্য জমিদারশ্রেণীর সাথে একটি আঁতাত বা সমঝোতা 
মারফত ইংরেজ শাসনের ভিন্তি দৃঢ় করেন। আসলে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত ব্রিটিশ শাসনের 
পক্ষে একটি “ন্বর্ণপ্রসবী মন্ত্র ছিল। এই চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ছত্রছায়ায় প্রতি বছর অসংখ্য 
মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের জন্ম হতে থাকে। আগে জমিদারী সেরেস্তার নায়েব গোমস্তা, তহশীলদার, 
পাইক, বরকন্দাজ ছিল যারা একটি পরভোজী মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের জমিদারের মতই অপরের 
পরিশ্রমের উপর জীবন ধারণ করত। কিন্তু এদের সংখ্যা ছিল কম। লর্ড কর্নওয়ালিশ 
করলেন। এতে বিভিন্ন শ্রেণীর উত্তব হলো। জমিদারের নিচে পত্তনিদার, দরপত্তনিদার, 
নানান শর্তে কৃষকদের খাটিয়ে জীবন ধারণের ব্যবস্থা করলেন। অন্যদিকে দীর্ঘদিনের 
দখলীস্বত্ব বিশিষ্ট প্রজাদের স্থানে উটবন্দী, ধানকরারী, কুদভাগ ও বর্গাদারী ব্যবস্থায় গতরখ-টা 
কৃষকে পরিণত করলেন। এদিকে ইংরেজ প্রশাসন মারফত হিন্দু কলেজ, মেডিকেল কলেজ, 
সহায়ক করা হল। কিন্তু এতেও সম্পূর্ণ কাজ হবে না বুঝে এবং কৃষকদের থেকে 
স্বাধীনতা প্রয়াসী অন্যান্য শ্রেণীকে আলাদা করার জন্য নরমপন্থী বা সংস্কার-পন্থীরা “ভারতীয় 
জাতীয় কংগ্রেস-এর স্থাপনা করলেন, যে আন্দোলন ছিল শিক্ষিত সমাজের আশা-আকাঙক্ষার 
প্রতিফলন মাত্র। এককথায় বলা যায়, কৃষক সংগ্রামসমূহের বিরোধিতা করেই এই সংগঠনের 
উদ্তব ও প্রসার হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে ১৮৮৫ সালের প্রজাম্বত্ব আইনের লক্ষ্যই ছিল তাদের 
মদতপুষ্ট নব্য মধ্যবিস্তশ্রেণীর ভূমির উপরে তার স্বত্বকে পোল্ত করে কৃষকসংগ্রাম থেকে 
জনসাধারণকে পৃথক করা। এই উদ্দেশ্য কর্ণওয়ালিসের বংশধররা বিশেষ নিপুণতার সাথে 
কাজে লাগিয়েছিলেন। বিংশ শতাব্দীর গোড়া থেকেই এমনকি যারা বিপ্লবী আন্দোলনে 
এসেছিলেন তারাও কৃষক আন্দোলনের সঙ্গে নিজেদেরকে যুক্ত করেননি। সেজন্য উনবিংশ 
শতাব্দীতে বিশেষ করে তার শেষার্ধে প্রকৃতপক্ষে ব্রিটিশ শোষণের বিরুদ্ধে অর্থনৈতিক বা 
রাজনৈতিক কোন সংগ্রামে বাংলার ধর্মসংস্কারকরা নেতৃত্ব করেননি, বরং সেদিক দিয়ে 
১৮৫৫-র (সৌওতাল বিদ্বোহ) পর বা এমনকি ওয়াবী-ফরাজীর (১৮৩২) পর থেকেই 
সমস্ত কৃষক সংগ্রামের বিরোধিতা করেছে বাঙালী শিক্ষিত সম্প্রদায়। রেনেসা যখন কোন 
একটি সমাজের সামগ্রিক পূর্ণতার প্রতিভূ, তখন আর্থ-রাজনৈতিক আন্দোলনমুখী সংগ্রামে 
ক্ষান্ত থেকে এমনকি বিরোধিতা করে তাদের রেনেসসার দাবিদার হওয়া সঠিক নয়। 


সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ 
. কলিকাতা-১৭ 


বাংলার রেনে্সাস- ২৬ 


৪০২ ইতালীয় রেনেসাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 
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চিঠিপত্র ঃ প্রসঙ্গ $ রেনেসী-বিতর্ক 

__ গিণশাক্তি” ১০ জুলাই ১৯৯২ 
উৎপল দত্ত সূচিত রেনেসী-বিতর্কে সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহর যোগদান বিতর্কে আকর্ষণীয় 
জায়গায় পৌছে দিল। হবিবুল্লাহ লিখিত চমৎকার তথ্যনিষ্ঠ চিঠি (২৭ জুন, “গণশাক্তি”) 
থেকে পাঠক জানতে পারবেন, কৃষক আন্দোলনের দিক থেকে বিচার করলে বঙ্গীয় 
শক্তির বিরুদ্ধে সরাসরি সংগ্রাম করেনি। ইংরেজরা বুর্জোয়াদের জমিদার করে দিয়েছিল। 
নবসৃষ্ট মধ্যবিস্তরা ছিল পরভোজী সম্প্রদায়। তাদের স্বাধীন সম্তা ছিল না। কৃষকদের 
অবস্থা পরিবর্তনের কোন সনদ রেনেসসাস আনেনি। শিক্ষিত সম্প্রদায় ছিল তাদের সংগ্রাম 
ও আন্দোলনের বিরুদ্ধে । প্রকৃত রেনের্সাসে এরকম হওয়ার কথা নয়। অতএব “রেনেসা 
যখন কোন একটি সমাজের সামগ্রিক পূর্ণতার প্রতিভূ তখন আর্থ-রাজনৈতিক আন্দোলনমুখী 
সংগ্রামে ক্ষান্ত থেকে তাদের রেনেসীর দাবিদার হওয়া সম্ভব নয়।' বঙ্গীয় রেনেসীসের 
নস্যাৎকারী ভাষ্যকাররা দীর্ঘদিন ধরে ইতালীয়) রেনেসীস সম্পর্কে সর্বোদয় জাতীয় একটা 
ইউটোপীয় ধারণা তৈরী করে দিয়েছেন যা আদৌ বস্তবনিষ্ঠ নয়__তারাই রেনে্সাস সম্পর্কে 
পড়াশুনার সূত্রে বলতে পারি, রেনেসীস আর্থ রাজনৈতিক আন্দোলনমুখী সংগ্রাম বা কোন 
কৃষক মুক্তির প্রকল্প ছিল না। 


১. প্রসঙ্গ 2 স্বাধীনতার জন্য সংগ্রাম 


উনিশ শতকের পরাধীনতাগ্রক্ত বাংলার সঙ্গে রেনেসীসকালীন ইতালির হুবহু মিল না 
থাকলেও স্বাধীন দেশ হিসাবে তার অবস্থা খুব সুবিধাজনক ছিল না। উইল ডুরাম্টের 
ভাষায় “ইতালি শতধা বিচ্ছিন্ন হয়ে এক্যের জন্য একজন বিজেতার অপেক্ষায় ছিল।” (টি 
স্টোরি অব সিভিলাইজেশন, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৬১৩)। মেকিয়াভেলি ইতালির রাজনৈতিক 
অবস্থা চিত্রিত করতে গিয়ে বলেছেন, “ইতালীয়দের অবস্থা হিব্র“্ভাবীদের চেয়ে দাসত্বপূর্ণ, 
পারসিকদের চেয়ে অত্যাচারিত ও এথেনীয়দের তুলনায় ছন্নছাড়া ও বিশৃঙ্খল।” ইতালি 
ছিল বিদেশের কাছে আধা পদানত। দক্ষিণ ইতালি হয়েছিল স্পেনের অধীন ও উত্তর 
ইতালি ফ্রান্সের। প্রখ্যাত রেনেসীস এঁতিহাসিক গুইচারদিনি (১৪৮৩-১৫৪০) মৃত্যুর আগে 
তিনটি জিনিস দেখে যেতে চেয়েছিলেন। তার মধ্যে একটি “বর্বর আক্রমণকারীদের হাত 
থেকে ইতালির মুক্তি”। বলাবাহুল্য, তার মনস্কামনা পূর্ণ হয়নি। রেনে্সাসের ইতালি ক্রমশ 
পদানতির দিকেই এগিয়ে গিয়েছিল। ইতালীয় রেনেসীসের ধারক-বাহকরা স্বাধীনতার জন্য 
সেই অর্থে কোন রাজনৈতিক বা আদর্শগত লড়াই করেছিলেন, এমন তথ্যপ্রমাণ আমার 
গোচরে আসেনি। 


পরিশিষ্ট ৪০৩ 


২. প্রসঙ্গ £ স্বাধীনচিস্ততা ও পরোপজীবী 


ইতালীয় রেনেসীসের মুখ্য রূপকাব হিউম্যানিস্ট ও শিল্পীর দল। তারা আক্ষরিক অর্থেই 
ছিলেন পরগাছা শ্রেণীর মানুষ। বুদ্ধি ও শৈল্পিক যোগ্যতার গুণে তাদের অধিকাংশই 
সমাজের নিম্ন তল থেকে উঠে এসে পোপ বা প্রিক্দের পৃষ্ঠপোষকতা গ্রহণ করে তাদের 
উপগ্রহে পরিণত হয়েছিল। অর্থ ও যশেব কাঙাল হয়ে রেনেসীসের বিদ্বান ও শিল্পীরা 
পেট্রনের সন্ধানে ঘুরে বেড়াতেন এক সিটি-স্টেট থেকে অন্য সিটি-স্টেটে। খ্যাতি ও 
এশ্বর্ষের রাজমহলে প্রবেশ করে এঁরা বিস্মৃত হয়ে গিয়েছিলেন স্বসমাজ বা সমাজের বাকি 
মানুষদের কথা। রেনের্সাস হিউম্যানিজমের জনক হিসাবে খ্যাত পেত্রার্কা ১৩৫৩ সালে 
ফ্লোরেন্দের অধ্যাপনার পদ ও মিলানের সন্ত্রাসবাদী রাজন্যকের সভাসদপদের মধ্যে বেশি 
অর্থকরী বলে অত্যাচারীর দাসত্বই গ্রহণ করেছিলেন। বোক্কাচিও বারংবার চেষ্টা করেও 
তাকে নিরস্তড করতে পারেননি। একে ব্যতিক্রমী দৃষ্টান্ত বলার বিশেষ কোন অবকাশ নেই। 
কেননা চরিত্রগতভাবে তারা ছিলেন তোষামুদে ও স্বার্থসেবী। 


৩. বুর্জোয়া-জমিদার প্রসঙ্গ 


বুর্জোয়ারা জমিদার হয়ে গেলে রেনেসাসের রঙমহলে তাদের প্রবেশ নাকি নিষিদ্ধ হয়ে 
যায়। এই যুক্তিতে রামমোহনকে কেউ কেউ কচুকাটা করতে চেয়েছেন। কিন্ত ইতালির 
ইতিহাসে দেখছি নবোদ্তুত ধনিক-বণিকরা শিল্প, বাণিজ্যে মূলধন বিনিয়োগ করার সঙ্গে 
সঙ্গে 110525090 2 91210 01 00011 0810109] 11] 0116 21100110018] 6500101121101] 01 0) 
[থণ' (আ্যান্টনি মালহো সম্পাদিত “সোস্যাল ইকনোমিক ফাউন্ডেশন অব ইটালিয়ান 
রেনেসাঁস * পৃ. ৭) বিখ্যাত “লোপেজ থিয়োরি'তে এ নিয়ে বিস্তৃত বিশ্লেষণ আছে। সে 
আলোচনা আমি অন্যত্র করেছি। (দ্রঃ “সমাজ সমীম্গা” পত্রিকা ইন্ডিয়ান স্কুল অব 
সোস্যাল সায়েন্দেজ'এর মুখপত্র ২৯-৩০ পঞ্চম-যষ্ঠ সংখ্যা, ১৯৯২) 


৪. কৃষক প্রসঙ্গ 
“নো সিটি, নো রেনেসসাস' (জে. আর. হেল. সম্পাদিত “এ কনসাইজ এনসাইক্লোপো্ডিয়া 
অব দ্য ইটালিয়ান রেনেসীঁস*)। শহরই রেনে্সীসের প্রাণকেন্দ্র। রেনেসাস ইতালিতে 
শতকরা তেরো ভাগ মানুষ শহরে ও সাতাশি ভাগ মানুষ গ্রামে থাকতেন। গ্রামের মানুষরা 
মূলত ছিলেন কৃষিজীবী। রেনেসীসের সময় কেমন ছিলেন তারা? ই. আর. চেম্বারলিন 
তার “এভারডে লাইক ইন রেনেসাঁস' গ্রন্থের চতুর্থ অধ্যায়ে তার উত্তর দিয়েছেন। যে 
জমি তারা চাষ করত তাতে তাদের কোন স্বত্ব ছিল না। জমির মালিকানা নানা ভাগে- 
উপবিভাগ্ে বিভক্ত ছিল। কিন্ত করের বোঝা বইতে হতো তাদেরই। কৃষিজমির মালিক 
হিসাবে নবোদ্তূত ধনিক ও বণিকশ্রেণীর আবির্ভাব ও ধনতান্ত্িক দৃষ্টিভঙ্গিতে কৃষির উৎপাদন 
নিয়ন্ত্রণ করার চেষ্টার শিকার হয়েছিল তারা। এরফলে 'ভ্যাগাবন্ড' ও 'ল্যান্ডলেস' মানুষের 
সংখ্যা সে-সময় বৃদ্ধি পায়। জমি থেকে উচ্ছেদ হয়ে এদের অনেকে শহরের পথে পাড়ি 
জমালেও সেখানে তারা বস্তিজীবনে নতুন ধরনের দাসত্বের শিকার হতো। ভোর পাঁচটা 


৪০৪ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


থেকে রাত আটটা পর্যন্ত হাড়ভাঙা পরিশ্রম করে তারা পেটভরা রুটির সংস্থান করতে 
পারত না। রেনেসীসে প্রতিষ্ঠাপ্রাপ্ত মানুষরা যখন সৌন্দর্য ও এশ্বর্যবিলসিত জীবন যাপন 
করত, তখন কৃষক-সাধারণ কীভাবে দিন কাটাত সে-সম্পর্কে এল. এল. ন্নাইডার লিখেছেন, 
482019 ০100)00, ৮/61০1)601/ 160, 111 11000560106 110 17) 15110181709, $0018101 211 
009 (“দ্য মেকিং অব মডার্ন ম্যান, পৃ. ১১৫)। চেম্বারলিন লিখেছেন, “মধ্যযুগের 
সমাপ্তি ও (রেনেসীসের মধ্যে) আধুনিক যুগের সুচনাবর্ষগুলি নিচুতলার বিশাল সংখ্যক 
মানুষের বিক্ষোভ বিদ্রোহ ও রক্তাক্ত অভ্যুত্থানের দ্বারাও চিহিন্ত হতে পারত।” (চেম্বারলিন, 
পৃঃ ৮৬) সাধারণ মানুষকে রেনেসীস প্রকৃতপক্ষে প্রত্যাখ্যান করেছিল। 
জনগণ সম্পর্কে রেনে্সাসের ধারক-বাহকদের মনোভাব কেমন ছিল তা বোধহয় 
মেকিয়াভেলি ও গুইচারদিনির লেখায় ধরা পড়েছে। গুইচারদিনি তার “রিকার্ডি তে লিখেছেন, 
“0 90621 01 06 10601016 15 1) 0010) (0 50984 01 2 06851 ; 1090, 11015081001), 
[761016890, ৬1117001 (8516, 01500111107, 01 5001110 সুতরাং কৃষক ও শ্রমজীবী 
মানুষের সুখ-দুঃখ, সমস্যা, সংগ্রামের. শরিক হওয়ার কোন ব্যাপার সেখানে ছিল না। 
চরিত্র সম্পর্কে অবহিত ছিলেন, এমন প্রমাণ তাদের গ্রন্থে নেই। জে. এ. সাইমন্ডসের 
ভাষায় “রেনেসীস মানবমুক্তির নাটকে প্রথম অঙ্ক।” সাধারণের অবস্থা পরিবর্তনের কোনও 
সনদ সে আনেনি। সেজন্য পৃথিবীকে আরো চার-পাঁচশো বছর অপেক্ষা করতে হয়েছে। 
সে সনদ এনেছে মার্কসবাদ। নস্যাত্বাদী রেনেসীস-ভাষ্যকাররা টমাস মোরের (ইংলন্ডের 
বিখ্যাত রেনেসীস-হিউম্যানিস্ট) “ইউটোপীয়া 'র আদলে রেনেসীসের একটি কল্পভুবন বিনা 
কালিতে রচনা করে গেছেন মাত্র। তার বিরুদ্ধে সামান্য কিছু তথ্য পেশ করা গেল। 
এতদসন্তেও সামন্ততস্ত্রে জাড্য ভেঙে আধুনিক জীবনধারার প্রথম সূচনাকার হিসাবে 
এঙ্গেলসের বিচারে ইতালীয় রেনেসীস যদি “সর্বাপেক্ষা প্রগতিশীল বিপ্লব" হতে পারে, তবে 
বাতিল করতে যাবো কিসের ভিত্তিতে? 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
টিচার ফেলো, বাংলা বিভাগ 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 


ধলা গ্রন্থ 


অজয়েন্দ্রনাথ সবকাব 
অজিতকুমাব ঘোষ 


অন্নদাশহ্কব রায় 
অন্নপূর্ণা বিশ্বাস 
অবস্তীকুমার সান্যাল 
অমর দত্ত 
অমরেশ দাস 
অমল ঘোষ 


অমলেন্দু দে 
অমলেন্দু দে 

অমলেন্দু বসু 

অমিতাভ ঘোষ 
অমিয়কুমার মজুমদার 
অরবিন্দ পোদ্দার 
অরবিন্দ পোদ্দার 
অরকিদ পোদ্দার 
অরকিন্দ পোদ্দার 
শ্রীঅরবিন্দ 

অরুণ ভট্টাচার্য সেম্পাদিত) 
অরুণ নাগ সেম্পাদিত) 
অলোক রায় (সম্পাদিত) 


অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী 


উনিশ শতকের সমাজসংস্কার-আন্দোলন ও বাংলা 
বিতর্ক-রচনা, ১৯৮২ 

বাংলা নাটকের ইতিহাস, ৭ম পরিবর্ধিত সংস্করণ, 
১৯৮৫ 

বাংলার রেনেসাঁস, ১৯৭৪ 

অক্ষয়কুমার দত £ সমাজ, বিজ্ঞান ও ধমার্চন্তা, ১৯৯৭ 
রবীন্দ্রনাথেব গদ্যরীতি, কার্তিক ১৩৭৬ 

ডিরোজিও ও ডিরোজিয়ানস্‌, আগষ্ট ১৯৭৩ 
রবীন্্রচিন্তায় সমাজতন্ত্র, ১৩৯৪ 

মৃর্তিভাঙ্গার রাজনীতি ও রামমোহন-বিদ্যাসাগর, 
১ অক্টোবব ১৯৭৯ 

বাঙালী বুদ্ধিজীবী ও বিচ্ছিরতাবাদ, ১৯৮৭ 

সমাজ ও সংস্কৃতি ১ নভেম্বর ১৯৮১ 

সাহিত্যচিভ্তা, ১৩৭৯ 

বিশ্ববিদ্যার আনন্দ্রাঙ্গণে, ১৩৯৩ 

রবীন্্নাখের বৈজ্ঞানিক মানস, ১৯৬৫ 

বছিম-মানস, ১৯৫১ 

উনবিংশ শতাব্দীর পাথিক, ২য় পরিবর্ধিত সং, ১৯৭৩ 
রামমোহন £ উত্তরপক্ষ, ১৬ই জুন ১৯৮২ 
রেনেসাঁস ও সমাজমানস, ১৯৮৩ 

ভারতের নবজস্ম, ২য় সং ১৩৩৯ 

রবীন্দ-সংগীতের নানাদিক, ১৯৬৮ 

সক হতোম প্ঠাচার নকশা, ১৩৯৮ 

সুরলোকে বঙ্গের পরিচয় (১ম খণ্ড,১৮৭৫; ২য় খণ্ড, 
১৮৭৭), গ্রন্থন সং, ১৯৭৬ 

উনবিংশ শতাব্বীর প্রথমার্ ও বাঙলা সাহিত্য, ২য় সং, 
১৯৬৫ 

বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতা, ১৯৮৩ 

বাংলা সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত, একাদশ সং, ১৯৯১ 


৪০৫ 


৪০২ 


অসিতকুমার ভট্টাচার্য 
অমলেশ ত্রিপাঠী 


আবদুর রউফ 


আবদুল ওয়াহাব মাহমুদ 


ও গৌতম চট্টোপাধ্যায় (সম্পাদিত) 


আজাহারউদ্দীন খান 
আনন্দ ঘোষহাজরা 
আনিসুজ্জামান 


আহমদ ছফা 
আহমদ শবীফ 


ইন্দ্র মিত্র 


উজ্জ্বলকুমার মজুমদার সম্পাদিত) 
উৎপল দত্ত 


উত্তম দাশ 
ওয়াকিল আহমদ 


কাজী নজরুল ইসলাম 


কাজী আবদুল ওদুদ 
কার্ভিকেয়চন্দ্র রায় 


কিরণশশী দে 


কুমুদকুমার ভট্টাচার্য 
কে. এল আশরাফ 


কৃষ্ণকলি বিশ্বাস 


ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


বাংলার নবহুগ ও বছিমচন্দ্রেব চিজাধারা, ফেব্রুয়ারি ১৯৬৪ 
ইতালীয় ব্যনেসীস বাঙালীর সংস্কৃতি, জানুয়ারি ১৯৯৪ 
স্বাধীনতা উতরপরে পশ্চিমবাংলার মুসলমান, 
কলিকাতা, ১৯৯২ 

ইতিহাস অনুসন্ধান ৬ষ্ঠ-১২শ খণ্ড, পশ্চিমবঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ, ১৯৯১-৯৭ 

বাংলা সাহিত্যে নজরুল, ৪র্থ সং, ১৯৬২ 

কবির দায় £ কবিতার বিষয়, জুন ১৯৯৩ 

মুসলিম মানস ও বাংলা সাহিত্য (১৭৫৭-১৯১৮) 
কলিকাতা, ১৯৭১ 

বাঙালী মুসলমানের মন, ঢাকা, ১৯৮১ 

বাঙালী ও বাংলা সাহিত্য, ২য় খণ্ড, বাংলা একাডেমী, 


. ঢাকা, ১৯৮৩ 


করুগাসাগর বিদ্যাসাগর, ১৯৬৯ 

রাতের তারা দিনের রবি, ১৯৮৭ 

আশার হলনে ভুলি, পশ্চিমবঙ্গ নাট্য আকাদেমি, ৩১ 

আগস্ট, ১৯৯৩ 

বাংলা সাহিত্যে সনেট, সেপ্টেম্বর ১৯৭৩ 

উনিশ শতকে বাঙালী মুসলমানের চিন্তা-চেতনার ধারা 

(২ খণ্ড), বাংলা একাডেমী, ঢাকা, ১৯৮৩ 

সন্িতা (১৯২৮), ত্রয়োত্রিংশ সং, ১৩৯১ 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যে মুসলিম সাধলা, ঢাকা, ১৯৬৯ 
ংলার জাগরণ, ১৩৬৩ পৌষ 

আত্মজীবনচরিত, প্রজ্ঞা প্রকাশন সং, মোহিত রায় 

সম্পাদিত, ১৯৯০ 

ঘারকানাথ ঠাকুর (১৮৭০), অনুবাদ-দ্বিজেন্্রলাল নাথ, 

সম্পাদক ৪ কল্যাণকুমার দাশগুপ্ত, জুন ১৯৬২ 

রবীন্্রসঙ্গীত সুষমা, ২য় সং, ১৯৭৫ 

রামমোহন-ডিরোজিও মুল্যায়ন, ২য় সং, ১৯৮৫ 

হিন্দুক্জানের জনজীবন ও জীবন-চযা লোইফ আ্যান্ড 

কা্ডিশনস্‌ অব দ্য পিপল অব হিন্দুস্তান), অনুবাদ 

তপতী সেনগুপ্ত, মার্চ ১৯২০ 

উনবিংশ শতাবকীর নবজাগরণের আলোকে রেভারেন্ড 

কৃষজমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৯৮৬ 


গ্রন্থ ও রচনা' ৪০৭ 


কৃষ কৃপালনী 
কৃষ ধর, মিহির ভট্টাচার্য (সম্পাদিত) 


ক্ষুদিরাম দাস 
ক্ষুদিরাম দাস 
কল্যাণীশঙ্কর ঘটক 
খগেন্দ্রনাথ মিত্র 


খোন্দকার সিরাজুল হক 


গীতা চট্টোপাধ্যায় 
গোপাল হালদার 
গোপাল হালদার 


গোপাল হালদার 
গোপিকামোহন ভট্টাচার্য 
গোলাম মুরশিদ 
গৌরচন্দ্র সাহা 
গৌরাঙ্গগোপাল সেনগুপ্ত 
চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
চিত্ত সিংহ 


জয়ন্তী ঘোষ 
ভাঁওহরলাল নেহরু 


জ্যোতির্ময় ঘোষ 
জ্যোতির্ময় ঘোষ 
তপোবিজয় ঘোষ 
তাহমিনা খাতুন 


দ্বারকানাথ ঠাকুর বিস্মৃত পথিকৃৎ, এন. বি. টি.. নয়াদি্লী, 
১৯৮৪ 

বাংলার ক'জন সেরা সাংবাদিক গণমাধ্যম কেন্দ্র, 
তথ্য ও সংস্কৃতি বিভাগ, প. ব. সরকার, মার্চ ১৯৯৩ 
রবীন্রপ্রাতিভার পরিচয়, ২য় প্রকাশ, ১৩৬০ 
রবীন্্রকল্লনায় বিজ্ঞানের অধিকার, ২য় মুদ্রণ, ১৯৮৮ 
রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কৃত সাহিত্য, ১৯৮০ 

শতাব্দীর শিশু সাহিত্য (১৮১৮-১৯১৮), ১ম প্রকাশ, 
সেপ্টেম্বর ১৯৫৮ 

মুসলিম সাহিত্য সমাজ £ সমাজচিস্তা ও সাহিত্যকর্ম 
ঢাকা, ১৯৭৪ 

স্বামী বিবেকানন্দ ও বাংলায় উনবিংশ শতাব্দী, ২০শে 
সেপ্টেম্বর ১৯১৯ 

বাংলা হদেশী গান, দিল্লী বিশ্ববিদ্যালয়, ১৯৮৩ 
বাঙলা সাহিত্য ও মানব-স্বীকতি, ১ম সং, ১৩৬৩ 
বাংলা সাহিত্যের রূপরেখা (২খণ্ড), ঢাকা, মুক্তধারা, 
১৯৭৪ 

শ্রেষ্ঠ প্রবন্ধ, ১৯৮৫ 

সংস্কৃত কলেজের ইতিহাস ২য় খণ্ড, ১৯৬১ 

আশার হলনে ভুলি, কলকাতা, জানুয়ারি ১৯৯৫ 
রবীন্দ্র প্াবলী ৪ তথ্যপতী, জুন ১৯৮৪ 

বিদেশীয় ভারত-বিদ্যাপথিক, ২য় সং, ১৯৭৭ 
বিদ্যাসাগর, আনন্দধারা সংস্করণ, ১৩৭৬ 

বাঙালী অবক্ষয়ের উৎস সন্ধানে, ১ম প্রকাশ, জানুয়ারি 
১৯৮১, শিকড়ের খোঁজে গ্রহ্থমালা-১ 

বিদেশ শ্রমণে রবীন্দ্রনাথ, ১৯৮৬ 

ভারত সঙ্ধানে (ডিসকভারি অব ইন্ডিয়া), অনুবাদ £ 
ক্ষিতীশ রায়, ১ম সং ১৩৫৩ 

রবীস্্র উপন্যাসের প্রথম পায়, ১৯৬৯ 

নায়কের সঙ্কানে রবীন্রনাথ, আগষ্ট ১৯৯৫ 

নীল আন্দোলন ও হরিশচন্ত্, ১৯৮৩ 

বেগম রোকেয়া সাখাওয়াত হোসেন £ চিন্তা-চেতনার 
ধারা ও সমাজকর্ম বাংলা একাডেমী, ঢাকা, জুন 


১৯৯২, 


৪০৮ 


দিলীপকুমাব বিশ্বাস 
দীপহ্কর চক্রবর্তী 


দুলাল চৌধুবী 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


দেবীপদ ভট্টাচার্য 
ধনপ্য় দাশ সেম্পাদিত) 
ধনগ্রয় দাশ সেম্পাদিত) 


ধীরেন্দ্রনাথ বাঙ্কে 
নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 


নগেন্দ্রনাথ সোম 
নরহরি কবিরাজ (সম্পাদিত) 
নমিতা চক্রবর্তী 

নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
নেপাল মজুমদার 
নীরেন্দ্রনাথ রায় 
পবিভ্রকুমার ঘোষ 


পবিভ্রকুমার ঘোষ 
পরেশচন্দ্র দাস 


পল্পব সেনগুপ্ত 
পূর্ণেন্দু পত্রী 
প্যারীষ্ঠাদ মিত্র 


প্যারীটাদ মিত্র 
প্রণবরঞ্জন ঘোষ 


রামমোহন সমীগ্ষা, মার্চ ১৯৮৩ 

বাংলার রেনেসাঁস ও রামমোহন, জুন ১৯৯০ 

আমি তোমাদেরই লোক, ১৯৮১ 

আত্মজীবনী (১৮৯৮), সতীশচন্দ্র চক্রবর্তী সম্পাদিত, 
বিশ্বভারতী, ৪র্থ সং, ১৯৬২ 

বাংলা চরিত সাহিতা, জুন ১৯৮২ 

মাকর্সবাদী সাহিত্য বিতর্ক (৩ খণ্ড) 

বাঙলার সংস্কাতিতে মাকর্সবাদী চেতনার ধারা, জানুয়ারি 
১৯৯২ 

সাঁওতাল গণসংথামের ইতিহাস, ১৯৭৬ 

মহাত্যা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত (১ম 
প্রকাশ, ১১ মাঘ ১২৮৮), ২য় সং, ১৩৮৬ 


.মধুস্থৃতি প্রিথম প্রকাশ-_-“ভারতবর্য”১৩২১-১৩২৪), 


২য় সং, ১৩৬১ 
উনিশ শতকের বাঙলার জাগরণ ৪ তবার ও বিতর্ক 
১৯৮৪ 

বঙ্গদেশে শিক্ষা-প্রসার, ১লা সেপ্টেম্বর ১৯৮০ 
সাহিতোে ছোটগল্প, ৫ম সং, ১৩৮৪ 

ভারতে জাতীয়তা ও আতন্জার্তিকতা এবং রবীন্নাথ 
(১ম-ষষ্ঠ খণ্ড) 

সাহিত্য-বীন্ষমা (১ম প্রকাশ ১৯৫৫), প. ব. রাজ্য পুস্তক 
পর্ষদ সং, ১৯৮৩ 

বাংলার রেনেসাস £ সঙ মায়া না মতিত্রম, শিকড়ের 
খোঁজে গ্রহমালা-২, ১ম প্রকাশ, ৩০ জানুয়ারি ১৯৮১ 
মহুসৃদন £ ভরা যাত্রা, শিকড়ের খোঁজে গ্রহমালা-৪ 
বাংলার সমাজ ও সাহিত্যে কালীপ্রসন সিংহ. ২৪ 
ফেব্রুয়ারি ১৯৮৪ 

ঝড়ের পাখি £ কবি ডিরোজিও, ১৯৭৯ 
বঞ্িমযুগ, ১ম খণ্ড, ডিসেম্বর ১৯৯৬ 

ডেভিড হেয়ার ৫ বায়োগ্রাফিকাল স্কেচ অব ডেভিড 
হেয়ার, ১৮৭৭), অনুবাদ £ ব্রজদুলাল চট্টোপাধ্যায়, 
সম্পাদনা ঃ সুশীলকুমার গুপ্ত, ১৯৬৪ 

রামকমল সেন (১৮৮০), মার্চ ১৯৬৪ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালীর মদন ও সাহিত্য, ১ম 
প্রকাশ, ১৩৭৫ 


প্রণব বসাক 
প্রদীপ রায় 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
প্রভাতচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমথনাথ বিশী 
প্রমথনাথ বিশী 
প্রমথনাথ বিশী 


প্রমথনাথ বিশী ও 


বিজিতকুমার দত্ত (সম্পাদিত) 
প্রমোদরগ্রন সেনগুপ্ত 
বদরুদ্দীন উমর 


বদরুদ্দীন উমর 
বদরুল হাসান 


বারিদবরণ ঘোষ 
বিনয় ঘোষ 


বিনয় ঘোষ 


বিনয় ঘোষ 
বিনয় ঘোষ 


গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী ৪০৯ 


ভারতপথ ও দুই পারথিকৃৎ্, ১৯৯১ 
উনিশ শতক £ প্রথমার্ধ কলকাতা সমাজ- ঘন্ব ও 


মিলন, ১৯৮২ 

রবীন্্রজীবনী ও রবীন্দ্র সাহিত্য প্রবেশক (৪খণু), 
বিশ্বভারতী, ১৩৪০__ 

রবীন্্র জীবনকথা, আনন্দ সং, ৩য় মুদ্রণ, ১৩৯৫ 
রামমোহন ও তৎকালীন সমাজ ও সাহিত্য, ১৯৭২ 
রবীস্রনাথের চেনাশোনা মানুষ, মার্চ ১৯৬৩ 

রবীন্্র বপিজী, ১৯৬২ 

আত্বীয়-সভার কথা, ১ম সং, ১১ মাঘ ১৩৮১ 
রবীন্্র নাট প্রবাহ (অখণ্ড), ১৯৬৩ 

রবীন্্র কাবা প্রবাহ (অখণ্ড), ১৩৭৩ 

বাংলার মনীষা ও বাংলা সাহিত্য, ১ম খণ্ড, জিজ্ঞাসা 
সং, ১৯৮৪ 

বাংলা গদ্যের পদাক, ফাম্ধুন ১৩৬৭ 


কালাস্তরের পাথিক £ রম্যা রলাঁ, নভেম্বব ১৯৬৬ 
ঈঙ্বারচন্্ বিদ্যাসাগর ও উনিশ শতকের বাঙালী সমাজ, 
প্রথম ভারতীয় সং, মার্চ ১৯৮০ 

চিরহায়ী বন্দোবজে বাংলাদেশের কৃষক, ১৯৭৩ সং 
উনিশ শতক £ নবজাগরণ ও বাঙলা উপন্যাস, অক্টোবর 
১৯৪৯০ 

রামগোপাল ঘোষ £ জীবন ও সাধনা, ১৯৮৫ 
বাংলার নবজাগৃতি (১৩৫৫), ওরিয়েন্ট লঙম্যান 
সংস্করণ, ১৯৭৯ 

বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ (৩ খণ্ড)2 

১ম খণ্ড-১৯৫৭ সেপ্টেম্বর ; 

২য় খণ্ড-১৯৫৮ জানুয়ারি ; 

৩য় খণ্ড-১৯৫৯ আগষ্ট 

বি্বোহী ডিরোজিও, ১ম সং, মার্চ ১৯৬১ 

সামরিক পরে বাংলার সমাজচিত্র (5খণড)£ 

১ম খণ্ড-১৯৬২ ; 

হয় খণ্ড-১৯৬৩ ; 

৩য় খণ্ড-১৯৬৪ ; 

৪র্থ খণ্ড-১৯৬৬ 


৪১০ ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনেসসাস 


বিনয় ঘোষ 


বিনয় ঘোষ 
বিনয় ঘোষ 
বিনয়কৃফ দত্ত 


বিনয়ভূষণ রায় 


বিপানচন্দ্র, অমলেশ ব্রিপাঠী, বরুণ দে 


বিপিনচন্দ্র পাল 
বিপিনবিহারী গুপ্ত 
বিমলকুমার মুখোপাধ্যায় 
বিমান বসু সেম্পাদিত) 


বিষুণ্পদ ভট্টাচার্য 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
মনোরপ্রন গুপ্ত 
মন্মথনাথ ঘোষ 


মহম্মদ হাবিবুর রহমান 
মহেন্দ্রনারায়ণ গুপ্ত শ্রোম) 
মীর মোশাররফ হোসেন 
মুজফ্ৃফর আহমদ 
মুনতাসীর মামুন 


মুহম্মদ শামসুল আলম 


মুহম্মদ মজিরউদ্দীন মিয়া 
মুস্তাফা নূরউল ইসলাম (সম্পাদিত) 


মুস্তাফা নূরউল ইসলাম (সম্পাদিত) 


বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা (১৮০০-১৯০০), 
নভেম্বর ১৯৬৮ 

বাংলার বিদ্ৎসমাজ ১৯৭৩ 

বাংলার লোকসংস্কাতির সমাজতত্ত , আশ্বিন ১৩৮৬ 
উনবিংশ শতাব্দীর রূপ” শিক্ষা গ্রন্থমালায় প্রকাশিত, 
“গাঙ্গেয়পত্র সংকলন” ১৩ ফেব্রুয়ারি ১৯৯২ পুনমুদ্রিত 
উনিশ শতকের বাংলায় বিজ্ঞান সাধনা, ১লা বৈশাখ 
১৩৯৪ 

স্বাধীনতা সংথাম (অনুবাদ), এন. বি. টি., নয়াদিল্লী, 
৪র্ঘ মুদ্রণ, ১৯৯১ 

নবহুগের বাংলা, ১৩৬২ 

পুরাতন প্রসঙ্গ (১ম পর্যায়), ১৩২০ 

রবীন্দ্র নন্দনতত্য ১৯৮৫ 

প্রসঙ্গ £ বিদ্যাসাগর, বঙ্গীয় সাক্ষরতা শ্রসার 
সমিতি, ১৯৯১ 

বিদ্যাসাগর, ১৮৯৫ 

কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ, ২য় সং, নভেম্বর ১৯৭৮ 
সংবাদপত্রে সেকালের কথা (২খণ্ড), ১৯৪৯ 

রবীন্র চিত্রকলা, ২য় সং, ১৯৪৯ 

রাজা দক্ষিণারঙীন মুখোপাধ্যায় (১৯১৭), ২য় সং, জুন 
১৯৮৭ 

গঙ্গাধাছধি থেকে বাংলাদেশ, বাংলা একাডেমী, ঢাকা 
শ্রীত্রীরামকৃষকথাযৃত, রিফ্লে্ট সং, ১৯৮৩ 

বিষাদ সিন্ধু, হরফ সং 

কাজী নজরুল ইসলাম স্মৃতিকথা, সেপ্টেম্বর ১৯৬৫ 
উনিশ শতকের বাংলাদেশের সংবাদ-্সাময়িকপত্র, বাংলা 
একাডেমী, ঢাকা, ফেব্রুয়ারি ১৯৮৫ 

রোখেয়া সাখাওয়াত হোসেন জীবন ও সাহিত্য, বাংলা 
একাডেমী, ঢাকা, ১৯৮৯ 

রবীন্রচেতনায় মুসলিম সমাজ, ১৯৯০ 

সাময়িকপবে জীবন ও জনমত, বাংলা একাডেমী, 
ঢাকা, ১৯৭৭ . 

বাংলাদেশ বাঙালী  আত্মপরিচয়ের সঙ্ধানে,ঢাকা ১৯৯০ 


গ্রন্থ ও রচনাপপ্্ী ৪১১ 


মোতাহার হোসেন সুফী বেগম রোকেয়া জীবন ও সাহিত্য, ঢাকা, ১ম প্রকাশ, 
জুলাই ১৯৮৬ 

মোহাম্মদ আবদুল আউয়াল মীর মোশাররফের গদ্য রচনা, বাংলা একাডেমী, ঢাকা, 
১৯৭৫ 

মোহাম্মদ মনিরুজ্জামান আধুনিক বাংলা কাব্য হিন্দু-সুসলমান সম্পর্ক বাংলা 
একাডেমী, ঢাকা, ২য় সং, ১৯৮৪ 

মোহিতলাল মজুমদার বাংলার নবযুগ, ১৯৬৫ 

যোগীন্দ্রনাথ বসু মাইকেল মধুসৃদন দতের জীবনচরিত, সুখময় 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত, নতুন সংস্করণ, ১৯৭৮ 

যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা, ১৯৪১ 

যোগেশচন্দ্র বাগল বঙ্গসংস্কতির কথা, ১৯৭১ 

যোগেশচন্দ্র বাগল ডিরোজিও, ১ম প্রকাশ, এপ্রিল ১৯৭৩ 

যোগেশচন্দ্র বাগল মুকিব সন্ধানে ভারত বা ভারতের নবজাগরণের 
হীতিবৃত, ১৩৭৯ 

যোগেশচন্দ্র বাগল বেধুন সোসাইটি, ৫ মাঘ ১৩৬৭ 

রণজিৎকুমার সমাদ্দার বাংলার গণসংখামের পটভৃমিকা, এপ্রিল ১৯৯১ 

রঞ্রিৎ চক্রবর্তী স্বারকানাথ ঠাকুর £ এঁতিহাসিক সমীক্ষা, ফেব্রুয়ারি 
১৯৮৩ 

রফিকুল ইসলাম কাজী নজরুল ইসলাম £ জীবন ও সাহিত্য, ১ম 
ভারতীয় সং, ১৯৯১ 

রমেশচন্দ্র মজুমদার বাংলাদেশের ইতিহাস (আধুনিক যুগ), ৩য় খণ্ড, ২য় 
সং, মাঘ ১৩৮১ 

রমেশচন্দ্র মজুমদার রাজা রামমোহন (অনুবাদ ঃ ছায়া বিশ্বাস), ১৯৭২ 

রশীদ আল ফারুকী সুসপিম মানস £ সংঘাত ও প্রতিক্রিয়া, কলকাতা, 
১৯৮১ 

রশীদ আল কারুকী বাংলা উপন্যাসে মুসলমান লেখকদের অবদান, 
কলকাত, ১লা জানুয়ারি ১৯৮৪ 

রাখালচন্দ্র নাথ উনিশ শতক £ ভাব-সংঘাত ও সময়, ১৯৮৮ 

রাজনারায়ণ বসু সেকাল ও একাল, কলিকাতা, ১৩৫৮ 

রাজনারায়ণ বসু আত্মচরিত (১৯০৯), ৪র্থ সং, ১৯৬১ 

রাধারমণ মিত্র কলিকাতা-দপণ, ১ম পর্ব, ৩য় সং, জুন ১৯৮৮ 

রাধারমণ মিত্র কলিকাতায় বিদ্যাসাগর, ১৯৭৭ 

রামেন্দরসুন্দর ত্রিবেদী চরিতকথা, ১৩২০ 

প্রতুলচন্দ্র গুপ্ত ও রামমোহন স্মরণ, রাজা রামমোহন রায় স্মৃতিরক্ষা 


দিলীপকুমার বিশ্বাস সেম্পাদিত) সমিতি, মার্চ ১৯৮৯ 


৪৯৯ 


শচীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


শঙ্করীপ্রসাদ বসু 


শত্্রচন্দ্র বিদ্যারত্ 
শত্চন্দ্র বিদ্যারত্ু 


শশিভূষণ দাশগুপ্ত 
শান্তিদেব ঘোষ 
শান্তিদেব ঘোষ 
শিবনাথ "শাস্ত্রী 


শিবনাথ শাস্ত্রী 
শিবনাথ শাস্ত্রী 


শিবনারায়ণ রায় 
শিবলারায়ণ রায় 
শিবনারায়ণ রায় 
শিবলারায়ণ রায় 
শিবনারায়ণ রায় 
শিশিরকুমার দাশ 
শিশিরকুমার সেনগুপ্ত ও 
জয়স্তকুমার ভাদুড়ী 
শৈলেন চৌধুরী সেম্পাদিত) 
শ্যামলকুমার চট্টোপাধ্যায় 
শৌরীন্দ্রকুমার ঘোষ 


প্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


বফিম জীবনী, অলোক রায় ও অশোক উপাধ্যায় 
সম্পাদিত, ৪র্থ সং, ১৩৯৫ 

বিবেকানন্দ ও সমকালীন ভারতবর্য (৭ খণ্ড) £ 

১ম খণ্ড-১৩৮২ ; 

২য় খণ্ড১৩৮৩ ; 

৩য় খণ্ড-১৩৮৫ ; 

৪র্থ খণ্ড-১৩৮৭ ; 

৫ম খণ্ড-১৯৮১ ; 

৬ষ্ঠ খণ্ড-১৯৮৫ ; 

৭ম খণ্ড-১৯৮৮ 

বিদ্যাসাগর জীবনচরিত, ১৮৯১ 

বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও অ্রমনিরাশ, সনৎকুমার গুপ্ত 
সম্পাদিত, ১৯৬২ 

উপনিষদের পটভূমিকায় রবীন্রমানস, ২য় সং, ১৩৮১ 
রবীন্দ্র সংগীত, ১৩৬৫ সং 

গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ ও আধুনিক ভারতীয় নৃত্য, ১৩৯০ 
রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ (১৯০৩), 
বিশ্ববাণী সং, ১৯৮৩ 

আত্মচরিত (১৯১৮), মার্চ ১৯৮৩ সং 
মহানপুরুষদের সারিধ্যে মেন আই হ্যাভ সিন? 
১৯০৯, মায়া রায় কৃত অনুবাদ), ২য় প্রকাশ, শ্রাবণ 
১৩৭৩ 

গণতন্ত্র সংস্কাতি ও অবক্ষয়, এপ্রিল ১৯৮২ 

কবির নিবার্সন ও অন্যান্য ভাবনা, ১৯৭৩ 
রবীন্দ্রনাথ, সেসপীয়র ও নক্ষত্র সংকেত ১৯৮৩ 
হোতের বিরুদ্ধে, ১৯৮৪ 

রেনেসাঁস, ঢাকা, শিল্পতরু প্রকাশনী, ১৯৯৩ 

বাংলা গদ্য ও পদ্যের বন্য, কলিকাতা, ১৩৯২ 
বাহির বিশ্বে রবীক্রনাথ, ১৩৫২ 


তীরথার্শনএর পঞ্চাশ বহর, ১৯৮০ 

বাংলা গদ্যের ক্রমবিকাশ, ২য় সংস্করণ, ১৩৭১ 
পারী্ঠাদ মির ও সমকালীন বাংলা, ১৩৯২ 
বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের খারা, ৭ম মুন্রণ, ১৯৮৫ 


সত্যনারায়ণ দাশ 


সন্তোষকুমার অধিকাবী 
সফিউদ্দিন আহমদ 


সারোয়ার জাহান 


সুকুমার সেন 
সুকুমার সেন 

সুখময় ভট্টাচার্য 
সুধাংশুবিমল বড়ুয়া 
সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
সুনীতিরগ্রন রায়চৌধুরী 


সুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায় 


সুনীল বন্দ্যোপাধ্যায় 
সুপ্রকাশ রায় 


সুবীর রায়চৌধুরী 


সুপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় (সম্পাদিত) 
সুরেশচন্দ্র মৈত্র 
সুশীলকুমার গুপ্ত 
সুশীলকুমার গুপ্ত 
সুশোভন সরকার 
সুশোভন সরকার 


সুন্নাত দাশ 
সৌমেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
সোমেন্দ্রনাথ বসু 


স্বপন বনু 
স্বপন বসু 


স্বপন বসু 


গ্রন্থ ও রচনা ৪১৩ 


বঙ্গদশন ও বাঙ্গালীর মনন সাধনা, ১৯৭৪ 
বিদ্যাসাগরের জীবনের শেষ দিনগুলি, ১৯৮৫ 
ডিরোজিও £ জীবন ও সাহিত্য, বাংলা একাডেমী, 
ঢাকা, ১৯৯৫ 

বফিমচন্দের উপন্যাস £ মুল্যায়নের পালাবদল, বাংলা 
একাডেমী, ঢাকা, ফেব্রুয়ারি, ১৯৮৫ 

বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ৪ খণ্ড 

পরিজন পরিবেশে রবীন্্রবিকাশ, ১৯৬২ 
সংস্কৃতানুশীলনে রবীন্দ্রনাথ, ১৯৮৪ 
রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধ সংস্কৃতি ১ম প্রকাশ ১৩৭৪ 
মনীবী-স্মরণে, মার্চ ১৯৭২ 

উনিশ শতকে নব্য-হিন্দু আন্দোলনের কয়েকজন নায়ক, 
বৈশাখ ১৩৮৮ 

বাংলার নবজাগরণশে উইলিয়ম কেরী ও তার পরিজন, 
১৩৮১ 

বঙ্গীয় রনেশাঁসে পাশ্চাত্যবিদ্যার ভুমিকা, ১৩৮৬ 
ভারতের কৃষক বিছ্োহ ও গণতাহ্িক সংথাম, ১ম খণ্ড, 
জুলাই ১৯৬৬ 

হেনরি ডিরোজিও £ তার জীবন ও সময়, এন. বি. টি., 
নযাদিক্লী, ১৯৯৩ 

বাংলার পর্র-সাহিত্য, প্রথম প্রকাশ, শ্রাবণ ১৩৬৩ 
অশান্ত কাল £ জিজ্ঞাসু যুবক, মার্চ ১৯৮৮ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালার জাগরণ, ১৯৫৯ 
নজরুল চরিতমানস, দে'জ সং, জ্যৈষ্ঠ ১৩৮৪ 

প্রসঙ্গ রবীন্দ্রনাথ (১৯৮২), ৩য় মুদ্রণ ১৯৮৬ 
বাংলার রেনেসাঁস, অসীমকুমার চট্টোপাধ্যায় অনূদিত, 
১৯৯২ 

ফ্যাসিবাদ বিরোধী সংথামে অবিভক্ত বাংলা, ১৯৮৯ 
ভারতের শিল্পবিলিব ও রামমোহন, ১৯৬৩ 
রামমোহন ও বিরোধী আলোচনা, টেগোর রিসার্চ 
ইনস্টিটিউট, ১৯৭৬ 

বাংলার নবচেতনার ইতিহাস, ১৯৭৫ 

গণ-অসম্তোষ ও ডীনিশ শতকের বাঙালী সমাজ, মার্চ 
১৯৮৪ 


সমকালে বিদ্যাসাগর, ১৯৯০ 


৪১৪ 


রচনাবলী 
রামমোহন গ্রস্থাবলী 


রামমোহন রচনাবলী 
বিদ্যাসাগর রচনা-সংগ্রহ 


বিদ্যাসাগর বচনাবলী 


মধুসৃদন রচনাবলী 
মধুসৃদন রচনাবলী 
মধুসৃদন গ্রন্থাবলী 
মাইকেল মধুসৃদন-গ্রথাবলী 


বন্কিম রচনা-সংগ্রহ 


বঙ্কিম রচনাবলী 


কাজী আবদুল ওদুদ রচনাবলী 


রচলা সংকলন £ রোকেয়া 
সাখাওয়াৎ হোসেন 


বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, প্রথম-সপ্তম খণ্ড, 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও সজনীকান্ত দাস সম্পাদিত, 
১৩৮০ 

হরফ সংস্করণ, অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত 
(১৯৭৩), ২য় মুদ্রণ, ১৯৮৮ 

বিদ্যাসাগর জাতীয় স্মারক-সমিতি, গোপাল হালদার 
সম্পাদিত, ৩ খণ্ড, ১৯৭২ 

দেবকুমার বসু সম্পাদিত €৩ খণ্ড) £ 

১ম খণ্ড, ৩য় মুদ্রণ, ১৩৮১; 

২য় খণ্ড, ২য় মুদ্রণ, ১৩৭৭ ; 

৩য় খণ্ড, ২য় মুদ্রণ, ১৩৭৭ 

সাহিত্য সংসদ সংস্করণ, ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত, 
সেপ্টেম্বর ১৯৭৭ 

হরফ সংস্করণ, অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত, ১৯৭৩ 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, ব্রজেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও সজনীকান্ত দাস সম্পাদিত, চতুর্থ মুদ্রণ, 
১৩৬১ 

বসুমতী সংস্করণ (২ খণ্ড), একাদশ সংস্করণ ১৯৯৩, 
১৯৯৫ 

পশ্চিমবঙ্গ নিরক্ষরতা দৃরীকরণ-সমিতি, গোপাল 
হালদার সম্পাদিত (৩ খণ্ড) £ 

সাহিত্য ও বিবিধ, ১৯৭২ ; 

প্রবন্ধ খণ্ড, ১৯৭৩ 3 

উপন্যাস খণ্ড, ১৯৭৪ 

সাহিত্য সংসদ সংস্করণ, যোগেশচন্দ্র বাগল সম্পাদিত, 
প্রথম খণ্ড, আশ্বিন ১৩৬০ ; দ্বিতীয় খণ্ড, জ্যৈষ্ঠ 
১৩৯২ 

বাংলা একাডেমী, ঢাকা, আবদুল হক সম্পাদিত 
(৩ খণ্ড), ১৯৯০ 

জাতীয় সাহিত্য প্রকাশনী, ঢাকা, সম্পাদনা পরিষৎ £ 
নীলিমা ইব্রাহিম, রফিকুল ইসলাম, নূর-জাহান বেগম, 
আয়েশা খান, মফিদুল হক, জানুয়ারি ১৯৯৩ 


বিবেকানন্দ রচনা-সংগ্রহ ৮ খণ্ড) 
রবীন্দ্র রচনাবলী (১৫ খণ্ড) 
রবীন্দ্র রচনাবলী 

রবীন্দ্র রচনাবলী 

নজরদ্ল রচনা-সম্তার 
নজরুল রচনাবলী (১ম খণ্ড) 
সাহিত্য সাধক চবিতমালা 
অন্যান্য রচনা 

গোলাম মুরশিদ 
জ্যোতির্ময ঘোষ 
ভ্ঞানদানন্দিনী দেবী 
দীপঙ্কর চক্রবর্তী (সম্পাদিত) 
নীহাররপ্রন রায় 

পরমেশ আচার্য 


বরুণ দে 


বিনয়ভূষণ রায় 
মানিক মুখোপাধ্যায় 
মৃদুলকাস্তি বসু 
সুকান্ত চৌধুরী 
সৌমেন্দ্রনাথ গুপ্ত 


গ্রন্থ ও রচনা' ৪১৫ 


বইপত্র সংস্কবণ, গোপাল হালদাব সম্পাদিত, 
১৪৯৩৭৭--- 

জন্মশতবার্ষধিক সংস্করণ, প. ব. সরকাব, ১৯৬১-- 
বিশ্বভারতী সংস্করণ, ১৩৪৬ 

পশ্চিমবঙ্গ সরকার প্রকাশিত, (১ম-১৫শ খণ্ড), 
১৯৮০--- 


হরফ সংস্করণ, আবদুল আজীজ আল্‌-আমান 
সম্পাদিত, ১৯৭৭ 

আবদুল কাদির সম্পাদিত, বাংলা একাডেমী, ঢাকা, 
দ্বিতীয় পরিবর্ধিত সং, ২১ ফেব্রুয়ারি, ১৯৭৫ 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত, (১ম-৯ম খণ্ড),১ ৩৫৩ 


“আশার ছলনে ভুলি”, “দেশ” ১৪ ডিসেম্বর ১৯৯১, 
৫৯ বর্য, ৭ সংখ্যা 

“বাংলার রেনেসীস ও গোপাল হালদার” “পরিচয়” 
গোপাল হালদার সংখ্যা, ১৯৯৪ 

স্ৃতিকথা', “এক্ষণ” শারদীয় ১৩৯৭ 

“অনীক", বাংলার রেনের্সীস সংখ্যা, এপ্রিল-মে ১৯৮৩ 
“উনিশ শতকীয় বাঙলীর পুনরুজ্জীবন সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ 
পুনর্বিবেচনা, “জিজ্ঞাসা” বৈশাখ ১৩৮৭ 

ব্যবসায়ী বিদ্যাসাগর, “অনুষ্টুপ” একবিংশতি বর্ষ, 
প্রথম সংখ্যা, ১৯৮৬ 

“বাংলার পুনম, “অনীক” এশ্রিল-মে ১৯৮৩ 
“সমাজ বিজ্ঞানী জেমস লঙ্‌, “এক্ষণ” শারদীয় সংখ্যা 
১৩৯৭ 

“ভারতীয় রেনেসী ও রামমোহন”, “পধিকুৎ” এপ্রিল 
১৯৮৪ 

“বহরমপুরে বঙ্কিমচন্দ্র” “আকাদেমি পরিকা” ৭ম 
সংখ্যা, পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি, মার্চ ১৯৯৫ 
“ইংরেজি সাহিত্য-সমালোচনা £ পথের শেষ কোথায়”, 
চিত্লরঙ্গ” বর্ষ ৫৩, সংখ্যা ১, মে ১৯৯২ 
“বঞ্চিমচন্দ্রের বঙ্গদেশের কৃষক £ উৎসের সন্ধানে” 
“অনীক” ফেব্রুয়ারি-মার্চ ১৯৯০ 


৪১৬ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


শোভন সোম 


আনুষঙ্গিক রচনা 


বঙ্গ সংস্কৃতির প্রাণকেন্দ্র, “দেশ” ১৭ ডিসেম্বর ১৯৮৮ 


[ বিভিন্ন সেমিনারে উপস্থাপিত, গ্রন্থে সংকলিত, পত্র পত্রিকায় প্রকাশিত গ্রস্থকারের রেনের্সীস বিষয়ক প্রবন্ধ, 
সমালোচনা-নিবন্ধ ও গবেষণামূলক আনুষঙ্গিক রচনা ] 
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“মার্কসবাদী মূল্যায়নের নামে রামমোহনের চরিত্র-হুননই 
কি লেখকের উদ্দেশ্য ?(সমালোচনা-নিবন্ধ), “চতুরঙ্গ” 
বর্ষ ৫১, সংখ্যা ১০, ফেব্রুয়ারি ১৯৯১ 

“রেনে্সীস ও বাংলার মুসলমান-সমাজ', পশ্চিমবঙ্গ 
ইতিহাস সংসদ-এর ৭ম বার্ধিক অধিবেশনে আধুনিক 
ভারত বিভাগে (বি. কে. সি. কলেজ, ১৫ সেপ্টেম্বর 
১৯৯০) নিবন্ধটি পঠিত। প. ব. ইতিহাস সংসদ 


প্রকাশিত “ইতিহাস অনুসন্ধান ৬” গ্রন্থের অন্তর্ভূক্ত । 


“সুক্দরম” পত্রিকা, শরৎ-সংখ্যা, ৬ষ্ঠ বর্ষ, ভাদ্র-কার্তিক 
৯৮, আগষ্ট-অক্টো ৯১, মুস্তাফা নূরউল ইসলাম 
সম্পাদিত, ঢাকা, বাংলাদেশ 

“ইতালীয় রেনেসসীসের কয়েকটি মিথ", প. ব. ইতিহাস 
সংসদ-এর অষ্টম বার্ষিক সম্মেলনে বহির্ভারত-বিভাগে 
পঠিত গবেষণা-নিবন্ধ, বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয়, ইতিহাস 
বিভাগ, ৭-৯ নভেম্বর ১৯৯১। প. বঙ্গ ইতিহাস সংসদ 
প্রকাশিত “ইতিহাস অনুসন্ধান ৭” খণ্ডে সংকলিত। 
চল্লিশের দশক £ অন্য এক রেনেসীস”, “অনুষ্ুপ”, 
রজত জয়ন্তী বর্ষ ঃ চতুর্থ সংখ্যা, ১৯৯১, “বাঙলার 
সংস্কৃতিতে মাকর্সবাদী চেতনার ধারা” গ্রন্থে সংকলিত, 
সম্পাদনা ধনগ্রয় দাশ, জানুয়ারি ১৯৯২ 

'ঈশম্বরচন্দ্রের “বিদ্যাসাগর উপাধি”, “বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষতৎ পত্রিকা” ১৩৯৫, ৯৫ বর্ষ॥ প্রথম-দ্বিতীয় 
সংখ্যা ; বিমান বসু সম্পাদিত “প্রসঙ্গ « বিদ্যাসাগর” 
গ্রন্থে সংকলিত, ১৯৯১ 

'রামমোহন মিলনধর্মী মানব-সংস্কৃতির উদগাতা” 
“্গাণশক্তি” ২ জুন ১৯৯১ 

স্কুল অব সোস্যাল সায়েজ্সেস'-এর সেমিনারে পঠিত 
গাবেষণা-নিবন্ধ, ৯ মার্চ ১৯৯১) “সমাজ সমীক্ষা” 
২৯-৩০ পঞ্চম বর্য।| পঞ্চম-যষ্ঠ সংখ্যা, ১৯৯২ 
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শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
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বাংলার রেনেসীস-২৭ 


গ্রন্থ ও রচনাপক্জী ৪১৭ 


“বাংলার রেনেসসীস বিচারের দুই মের”, প. বঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ-এর ৯ম বার্ষিক অধিবেশন, উল্ুবেড়িয়া কলেজ, 
৯ নভেম্বর ১৯৯২, আধুনিক ভারত বিভাগে পঠিত 
নিবন্ধ। প. বঙ্গ ইতিহাস সংসদ প্রকাশিত “ইতিহাস 
অনুসন্ধান ৮” খণ্ডে সংকলিত, ১৯৯৩ 

“লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চির ভাবনায় চিত্রকলা'- একটি 
তৌলন আলোচনা £ চিত্রকলা, সঙ্গীত, কাব্য ও ভাঙ্কর্য, 
“চতুরঙ্গ” বর্ষ ৫৩, সংখ্যা ৮, ডিসেম্বর ১৯৯২ 
“রেনেসীস হিউম্যানিজমের আলোকে বিদ্যাসাগর” 
“গণশাক্তি” ১৯ এপ্রিল ১৯৯২ 

“রেনে্সাসের আলোকে জীবনরস রসিক বিদ্যাসাগর” 
“গণশক্তি” ২৭ জুলাই ১৯৯২ 

“রেনেসীসের স্কুল ও হিন্দু কলেজ” “গণশাকি” ১৩ 
ডিসেম্বর ১৯৯২ 

“দুই রেনের্সীসের দুই শিক্ষক ঃ পিটার আবেলার ও 
ডিরোজিও' প্সুবমানস” ডিসেম্বর ১৯৯২ 

প্রবেশ ও প্রস্থান £ দুই রেনেসীসের দুই শিক্ষক_ 
ইগনাজিও ও ডিরোজিও” “যুবমানস”, মার্চ ১৯৯৩ 
“ডিরোজিও স্মরণ সমিতি, আয়োজিত সেমিনারে 
(মৌলালি যুবকেন্দ্র, ২২ ডিসেম্বর ১৯৯৩) পঠিত 
নিবন্ধ ; “গণশক্তিপ ১৮ এপ্রিল ১৯৯৩ 

নারী ঃ রেনেস্সীসের তুলি থেকে বঞ্কিমের লেখনীতে ”, 
“গণশক্তি”, ২৭ জুন ১৯৯৩ 

“ইতালীয় রেনের্সাসে সমাজচিত্র $ সাধারণ মানুষ", 
ইন্ডিয়ান স্কুল অব সোস্যাল সায়েন্সেস, কলিকাতা'র 
উদ্যোগে সংগঠিত সেমিনারে উপস্থাপিত নিবন্ধ , ৭ 
আগষ্ট ১৯৯৩, “সমাজ-সমীক্ষা” সপ্তম বর্ষ, ৪র্থ-ষ্ঠ 
সংখ্যা, ১৯৯৪ 

“প্রবল ঝড়ের মুখেও দিশা হারাননি তিনি” (কাজী 
আবদুল ওদুদ) “আনন্দবাজার”, ৮ আগষ্ট ১৯৯৩ 
বঙ্গ-শতান্দ স্বাগত সংখ্যা, ১৪০০ 


৪৯৮ 
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ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসাস 


“একুশে ফেব্রুয়ারি £ শিকড় থেকে কুসুমে” “গণশাক্তি” 
২৮ ফেব্রুয়ারি ১৯৯৩ 

হিন্দু কলেজ ঃ রক্ষণশীলদের দুর্গ দখলের লড়াই”, 
“গাণশাক্তি” ১৪ মার্চ ১৯৯৩ 

'রাহুল সাংকৃত্যায়ন £ এক হিউম্যানিস্ট দুই রেনেসীস”, 
অনিল বিশ্বাস সম্পাদিত “প্রগতিপধথিক £ রাহুল 
সাংকৃতযায়ন” ১৯৯৩ 

“রেনেসীস হিউম্যানিজম', “সংস্কৃতি” গবেষণামূলক 
দ্বিভাষিক যাম্মাসিক পত্রিকা, প্রথম সংখ্যা, এপ্রিল ১৯৯৪ 
ইতালীয় রেনেসীসের শিল্পভুবন পরিক্রমা £ স্থাপত্য, 
ভাস্কর্য, চিত্রকলা, “যুবমানস” শারদ সংখ্যা ১৯৯৩ 
“ডিরোজিও চর্চার অখণ্ড প্রবাহ” সেমালোচনা-নিবন্ধ), 


- “গাণশাক্তি” ১৯৮৯ 


“বাংলা পাঠে সুশোভন সরকারের রেনের্সীস-ভাবনা' 
(সমালোচনা নিবন্ধ), “গণশক্তি” ৩০ সেপ্টেম্বর 
১৯৯১৬ 

“শিবনারায়ণ রায়ের রেনের্সাস-ভাবনা সেমালোচনা 
নিবন্ধ) “চতুরঙ্গ” বর্ষ ৫৪, সংখ্যা ১, বর্ধা ১৪০০ 
“সমকালের নামে একালের বিদ্যাসাগর-বিচার” 
“চতুরঙ্গ”, বর্ষ ৫৪, সংখ্যা ৪, চৈত্র ১৪০০ 

“কী ধরনের কসমোপলিটান সমাজ আমাদের কাম্য?” 
(মতামত), “চতুরঙ্গ” বর্ষ ৫৪, সংখ্যা ২, শরৎ ১৪০০ 
কাজী আবদুল ওদুদ', পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি, 
তথ্য ও সংস্কৃতি বিভাগ, প. বঙ্গ সরকার প্রকাশিত 
প্বাংলা আকাদেমি ৭”, মার্চ ১৯৯৫, পৃ. ১৫২-১৬৯ 
শহীরেন মুখাজীর চোখে বাংলার রেনেসীস ও 
রামমোহন", “কোরক* হীরেন মুখার্জী সংখ্যা, ১৯৯৫ 
“ইতালীয় রেনে্সাসের পোপ”, পশ্চিমবঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ-এর দশম বার্ধিক অধিবেশন, বহির্ভারত বিভাগে 
পঠিত নিবন্ধ, কল্যাণী বিশ্ববিদ্যালয়, ইতিহাস বিভাগ, 
৪ ডিসেম্বর ১৯৯৩ ; প. বগ ইতিহাস সংসদ প্রকাশিত 
“ইতিহাস অনুসন্ধান ৯” খণ্ডে সংকলিত, ১৯৯৪, 
পৃ. ৬৭১-৬৭৫ 


“ইতালীয় রেনেসীসের প্রিল (রোজন্যক), পশ্চিমবঙ্গ 


গ্রছ ও রচনা' ৪১৯ 


ইতিহাস সংসদ-এব একাদশ বার্ষিক অধিবেশন, 
বহির্ভাবত বিভাগে পঠিত গবেষণা-নিবন্ধ, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়, ইসলামিক ইতিহাস ও সংস্কৃতি বিভাগ, 
১৯ নভেম্বর ১৯৯৪, প. বঙ্গ ইতিহাস সংসদ প্রকাশিত 
“ইতিহাস অনুসন্ধান ১০” খণ্ডে সংকলিত, ১৯৯৫, 
পৃ ৭২১-৭২৪ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “মাতৃভাষার নবায়নে ইয়ংবেঙ্গলদের ভূমিকা', পশ্চিমবঙ্গ 
ইতিহাস সংসদ-এর দ্বাদশ বার্ষিক অধিবেশন, আধুনিক 
ভারত বিভাগে পঠিত গবেষণা-নিবন্ধ, প্রেসিডেন্সি 
কলেজ, ৬ নভেম্বর ১৯৯৫ ;প বঙ্গ ইতিহাস সংসদ 
প্রকাশিত ও গৌতম চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত “ইতিহাস 
অনুসন্ধান ১১” খণ্ডে সংকলিত, ১৯৯৬, পৃ. ৪৩৭- 
৪8৫৪ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “ইউরোপীয় রেনেসীস ও বাংলার নবজাগরণ* বঙ্গীয় 
আলোচনাচক্ত্রে পঠিত (কলকাতা, ১১ ডিসেম্বর 
১৯৯৫) 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “অমলেশ ত্রিপাঠীর রেনেসসীস-ভাবনা” (সমালোচনা- 
নিবন্ধ), “চতুরঙ্গ” বর্ষ ৫৫, সংখ্যা ৩, মাঘ ১৪০১ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার নবজাগরণ', 
বঙ্গীয় জাতীয় শিক্ষা পরিষৎ আয়োজিত সেমিনারে 
পঠিত, যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়, ইন্দুমতী সভাগৃহ, ১ 
সেপ্টেম্বর ১৯৯৬ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 'রিফর্মেশনের আলোকে বঙ্কিমচন্দ্র, পশ্চিমবঙ্গ 
ইতিহাস সংসদ-এর ত্রয়োদশ বার্ষিক অধিবেশন, 
মল্মথনাথ নোনাচন্দনপুর বিদ্যালয়, ১৯৯৬ ; প. বঙ্গ 
ইতিহাস সংসদ প্রকাশিত “ইতিহাস অনুসন্ধান ১২” 
খণ্ডে সংকলিত, ১৯৯৭ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “ভারতীয় নবজাগরণে ডিরোজিওর স্থান ও তার 
উত্তরাধিকার, বঙ্গীয় সাক্ষরতা প্রসার সমিতি 
আয়োজিত বিদ্যাসাগর মেলা, কলকাতার 
আলোচনাচক্রে উপস্থাপিত, ৯ ডিসেম্বর ১৯৯৬ 

শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় “নায়কের সন্ধান ইতিহাসের প্রেক্ষিতে” সেমালোচনা- 
নিবন্ধ) “চতুরঙ্গ” বর্ষ ৫৬, সংখ্যা ২, ভান্র ১৪০৩ 


৪২০ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


রেনেসীস-বিতর 


“জাতীয় জাগরণে উনিশ শতকের বাংলা", স্বাধীনতার 
সুবর্ণ জয়ন্তী বর্ষ উদযাপন উপলক্ষে তথ্য ও সংস্কৃতি 
বিভাগ, পশ্চিমবঙ্গ সরকার আয়োজিত সেমিনারে 
উপস্থাপিত, পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি, ৫ 
সেপ্টেম্বর ১৯৯৭ 

“ডিরোজিওব স্বদেশচিন্তার উৎস সন্ধানে”, “গণশক্তি” 
২০ এপ্রিল ১৯৯৭ 

“মৃত্যুর মিছিলে মৃত্যুপ্রয়ী ডিরোজিও' “যুবমানস” 
এপ্রিল ১৯৯৭ 

“নবজাগরণের প্রথম উপহার, “গণশক্তি” ২৪ আগষ্ট 
১৯৯৭ 

“রামমোহন মূল্যায়ন £ তৃতীয় পর্যায় ইতালীয় 
রেনেসাসের আলোকে", “চতুরঙ্ন” বর্ষ ৫৭, সংখ্যা ২, 
শ্রাবণ-আশ্বিন ১৪০৪, পৃ. ১১৪-১২৯ 

“বঙ্গীয় রেনেসীসের সুচনা-কিন্দু”, পশ্চিমবঙ্গ ইতিহাস 
সংসদ-এর চতুর্দশ বার্ষিক অধিবেশন, আধুনিক ভারত 
বিভাগে পঠিত গবেষণা-নিবন্ধ, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়, 
ইসলামিক ইতিহাস ও সংস্কৃতি বিভাগ, ২৫ জানুয়ারি 


১৯৯৮ 


১.€ক) “চতুরঙ্গ” পত্রিকা, ফেব্রুয়ারি ১৯৯১, পৃ. ৮২১-৮৩৪, গ্রহ্-সমালোচনা 


_ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


খে) “চতুরঙ্গ” পত্রিকা, জুন ১৯৯১, পৃ. ১৭৬-১৮০, মতামত _ নরেন সরকার 
গে) “চতুরঙ্গ” পত্রিকা, জুলাই ১৯৯১, পৃ. ২৫৭-২৬১, মতামত জেবাব) 


_ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


ঘে)ট “চতুরঙ্গ” পত্রিকা, অক্টোবর ১৯৯১, পৃ. ৫১৪-৫১৭, মতামত __সৈয়দ মুস্তাফা সিরাজ 
ডে) “চতুরঙ্গ” পত্রিকা, জানুয়ারি ১৯৯২, পৃ. ৭৬০-৭৬৫, মতামত জেবাব) 


-_ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


২.কে) “গণশক্তি” ২৮ মে ১৯৯২ £ “সত্যজিৎ রায় কি ভারতীয় রেনের্সার ফসল?” 


--উৎপল দত্ত 


খে) “গণশক্তি” ৯ জুন ১৯৯২ £ “সত্যজিৎ রায় এবং রেনেসী” চিঠিপত্র) 


-_ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 


গেট “গণশক্তি” ২৭ জুন ১৯৯২ $ “প্রসঙ্গ £ ভারতীয় রেনেসীর ফসল' €িঠিপত্র) 


সৈয়দ মনসুর হবিবুলাহ 


গ্রন্থ ও রচনাপক্জী ৪২১ 


ঘে) “গণীশাক্তি” , ১০ জুলাই ১৯৯২ $ পপ্রসঙ্গ £ রেনেসী বিতর্ক" (চিঠিপত্র) 


-_ শক্তিসাধন মুখোপাধ্যায় 
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1932, 

11012122711 0০671147)86271801, 1965. 
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9০০৩৫, 1972. 
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776 8682/1 £7555 1818-1869, 4 5442) 
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গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী ৪২৫ 


৩. 1. 01161 7712 £86 27141461615 01 70)0. £2/117101107 
&0) (1900), 10. 8. 3155/25 & ৮১ 0. 02119 
০01050, খু 962. 

৩. (৫. 72৩ 6718011 £1127018765 07182 1817151267711 
06571471960. 

৩. 91119 1776 04651 107 7402217101), 2770 18285272011 
114511715 1921-47, 1995. 

৩২110 92৫82 4 07111946০01 ০010701 17416, 1985. 

90150018818) 52102 097 11758677501 12712550706, চ2805%85 
০0111017, 021. 1979. 

নু. 9, 82161190 7/717945827541 4517605 0 74102277 115- 
107), 1985. 

নু. 705/2105 11611) 10670510772 72147251011 /2061, 


16201167271 017121151 (19884), 081., 
[10011 5010101) 1980. 


৬৬. ৬. [11105 776 1727277 144501712775, 1876. 

৬৬015 

77961751191 ১/০0115 01 7501050 ০% 1. 10. [26 200 1. 78300177091), 
[819 [২2170018211 [0 08108018, 1958. 
€7 0875 10) 0186) 

7189 121051191) ৬/01783 01 1101000000101] 0/ . 00188102125, 1৪181 
[8198 [21001018819 [২০9 07805, /৯11212090, 1906. 


51751151813 09005 00 212511217 চ২17285520806 


4৯, 8৮. ৬00) 90210108162 227 £867215501706 (067771271), 
1932. 50601091080 ০1 1872 £6271015527102 
(7127.), 12106181)0, 1944. 


4৯ (00085%51 17607021720 172 ৮770, ৩৬/ 01০ 1961. 

/৯- 7811)0 €(5৫.) 5924 0772 007707780 77077421507 00116 
1/018077 8671215507/06, 0. 5.০ 1969... 

4৯০ 7৬? 2111180815 776 0০017771616 125717185০0 ০1040, £711005৫ 


10 10815, 1966. 


৪.৬ 


৪. 08511211016 


3. ৬/০11701 


9. ৬1199 


€. 5. 9111%16101) (6৫.) 


[9, 8091) 


1. 0. 41101) 
চু, 0010) 


[. 102115501501 


নু). [২05211 
0.2 


চু, 02011 


চু. 0855110 


5, 1515050710161) 


চু, ওঞাঘা। 


চু ওগ্রা। 


ইতালীয় রেনেসীসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


176 9009/ 01 ০0%71167 (01217.), 0. 95, 
৬1718191010, 0921061) 01, ০৬/ 01005 1959. 
48 25107) 01 4:112721) 0০771085707 1716 
1121127 1271015507105, ৮০. 1, 001010880 
চ755$, 1961. 

757126270155 07 27721552706 1,512727) 
77601) (1921), 01৮/0090 2010101, 1977. 
48775, 90671062710 12151011712 £2716215- 
50706, 00. ১. 4০ 1967. 

13277285527106 270 72712165171 47702711577, 
(20909, 1939. 

1112 5107 0705564 /66710215527105, 1941. 
11116 0110 17176112607 17271015507106, 
[২017786, 1979. 

16725507105 1421 2710 07221752 2717771- 
4712 : 4 2115107)? 0) 0০071021015 07110771071) 
1400-1700, ১058৯, 1979. 

7111021, ০৬/ 0110, 1978. 

1716 1102/6271 £:671215507005 7 615 11151077021 
201870/6, 04100110509, 1961. 

4811 1772 /227716125 01 14107210712210, 1৮11121, 
1963. 

7712 287105017/) 01862 £711877157171671 
(1). 09 102. 0 4০ 8০০0911) 200 7811)63 
৮৮7১91650৬০, হ09০6608 €7728৮৩551 প৯53৩, 
1951, 

276 £717701575 276555 25 27 42671 ০7 
08226, ৮০1, 2? 08170018085, 1979, 
90670021276 08৮0 155 01 176 1101107 
16701552706 (2720.), ৮5 ৮2 15012, 0.৬. 
4৮5 /80701701 9095 2৫101010, 1969. 

1121727 1214771277157, £718050171) 2776 0০1/76 
16 0) 176 727005527606 0211.) ০5 £৮১ 
1৬10102, 00010, 1965. 


চু. 7001017 


চু তি, 0102010প্র111) 


চু, ৬. 8361111) 


চি 021 


চু 03110011. 


চু ৬৪1০0110৬61 


0.4. 21001061 


0.0. 99109 


0. 210৩ 


0. [₹. 01101 (6৫., 


0. ৬৪211 


7. 820 


2. 82100 


ঢা. ৯. 0৮ (9৫.-) 


11. 171.771850207 


গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী ৪২৭ 


/216110 447511710, 11162 ১৫০011726০1 £717105$, 
1.01)001%, 1922. 

16106)" 17617 2271215507105 77125, 
0.8. 1965. 

£52622716776 £/6, 7৯৪67066018 7205৬585165 
চা555. 

11076711716 12017117125 0710 115 50021 9৫0৮ 
27074, 1.00001, 1947. 

1712 /20176, 11507271821 2714 27105, 1980. 
481 175 £22171175 ০0 7711271, 1000001% 1965. 
175 22116771101 500101 0০12756 : 776 
17 10757011765 /0171105 2770 5021), 
[9111001019, 1962. 

11721 £27015527105 15 11214752714 
07727, ৯৮150907517, 1950. 

11111121115 146 2714 71077 (0120-), ১% 
এ. তি101865$, 01001) (1959), 1963. 

776 186৮ 0271671726 7৫04277. 115107, 
৬০01. 1, 071)6 [3217915591700, (02077011080, 1957. 
15715 227 1710 20051157717 47077212116: 
/911107721 50416017 110162101 2 02712828621 
91710 2 1677110/ 7105171 (1550), 47159501172 
16770735527706 (21210.), 1965. 

772 07755017125 2211) 72112 
16721552706 ৮ 0770 72111710771571 274 86- 
174716007 180677) 1 27 426 ০0 01255/057 
277 729172771), 18170709101), 1966. 

7071 £28170107) 10 50712720974, 087 
০82০, 1968. 

1481827 2211782 19075 0112 14042177212, 
1ব০112180, 1947. 

7762 00271672867721550706 (45950), 
0910170692, 1960. 


৪২৮ 


7. 19৬11 


চ. 0. 789101 


নু. /&. 11010091 (6৫.) 


[. 02121006 

1. 01510 

শু. 4৯. 1182290 

এ. £. 59%770105 
এ. /&. ১%1801005 
এ. 4৯. 9%1100105 
এ. 4৯010170501 (5৫.) 


এ. /৯. 7১101178810 (০০.) 


এ. 28100] 


এ. 80101172101 


3.1. 981005$ 


77517491110) 175 001227 4262 171176 
17271015507106, তি. %., 1969. 

77027712712 29077555107 07 182 57627711 
0677121)% 5০01. 1, তি. 1926. 
96162607001 172 101628005০0 
160710120 170 07101, 117)6 ৬/0110 €01955105, 
00010, 1953. 

(02565 ৫ £601%765 0) £470176077 7277215- 
52002, 10911, 1956. 

1772 17৫070772771 07 777015 :7762 186 24 
£017615 01 £12/002500 £)6 1740700 £)401172/, 
[.07001, 1957. 

16571275507105 & 28201141107, 1000001 1967. 
727101552705 7 1101), ৮০01. ],7706 4৯৮০ 01 
[09510015, 03101809516, 11955, 1965. 
1677275507705 0 1121), ৮০1. 2, £২০৮1৮৪] 01 
[/০27717)6, 1967. 

127121550706 7 1104) ৬01. 3, 11106 48115. 
11127570775, ৬০1. 447 1971150010118, 1969. 
1১617070110 £21727122110, 10286৬51516 0? 
0707860 7৯, 1973. 

172 247017607 /225271179 00771 176 27177 
46571110112 18115156711 0671470 ৯০11- 
০8000 10. 33, ১৮1০০ 561006 00৫16201905 
91 11150019, 1185 4১16710০978 হ8156071091 
/89$006986508, ৮/85111101010, 1). 0. 1960. 
066 0%11%7267 82721550705 2 1121527 
(5%/155), 1860, 7762 01৮71221107 ০01 16 
16728552105 0 7821) 021800.), 1:0200021 
চ80101017, 1945. 

85107) 0] 012555021 567701275787 ৬০1, 2, 
021011080, 1908. 


এ. 11. 8390৮ 
এ. 7.7 


এ. 10121158 


1. 11101211068 


এ. 1৮৪০৯ 


খব. 1৮110179191 


2. 1৮105509%6০ (6৫.) 


ঢু. 0011910 


1. 1 910%091 


[1৮121111192 


1. ৬০100101 
1. ৬৮. 91010 


1. 10০0১) 

11. 100০০ 

1. 091770211) 

1. ১. 01090151910 


1৬. 1১100116% (০.) 


গ্রন্থ ও রচনা ৪২৯ 


10171162651, [৩৮/ 0৮০ 1976. 

1৫016 5 0/10176 2762 91027017/) 01 27 
1222, 111065101, 1952. 

15105771065, 15৬/ 011০ 1924. 

1৫611 2112 10625, 11151011116 141416 
44225, 1112 12721550705 55005 (001218.) 09 
). 9-17010065 & চা. ৬. 12116, 10000001990. 
1116 5101 01 1116771071৫ 1/6101415, 1.01- 
৫010. 

11651001602 /7271065, 011, 12 £:271015507106 
(71610101)), 1855. 

48115101০01 410711201416, 0. 85 হু 
[২0591 21856106565 01 137101518) 4১1:011866065 
28180 01285675865 01 8,018008, 1911) ০৫10101), 
1987. 

44111716 /2017110195 01 01072101715, 1.000018 
1961. 

17762 7410/072 01 7৫022171427 7077 
£2/1015507102 10 1112 /21252711, ০৮/ 011, 
1967. 

1172 50016171071 ০01 116 21075711176 
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801/06111, 83110911), 

1715 8671015507105 & £:6/0777121/07 140/6- 
/71271, 051010880, 1971. 
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1৫04211) 00101101657 115 07181 2712 
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৬০], 1, ্বঃ৩০০150901), 1999. 
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5৬1 ২0০ 1979. 
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|. 12710181)1 
তি. ০১৪০ 
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1972. 
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[.017007, 1989. 
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2৮8517111 (01217.), 10101000, 1976. 
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276 00126 702)5 ০01 176 £27:215527105 17 
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গ্রন্থ ও রচনাপঞ্জী ৪৩১ 


২. [০০০110 1712 £76 01 /512710256 ০1110010121, ০৬ 
২০115 1968. 

1. ৬. [72011105 & ০0511211075: 7762 12221 277 7762 £:6৫/ 

[0. ২059110 (০৫.) £6110215507106 01116755585 00188৬৩1519 

1৯555, [01000 1983. 

৩. [8৬1০3 £6712155271051 76৮ 01 1401, 11811010952, 
1978. 

৩. [165001) £70471127115711 171 1112 /671085507106, 1:010001), 
1968. 
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৮. ৬/৪1615, . ৮, 1963. 


৬. (০1010177 1716 21005671716 01 116 27171552110, 101- 
001), 1969. 

৬/. 8. [98150115 17121712275 2710 12712171221717121 01 1172 8৫ 
71015527105 (1939), [2715191)0, 1968. 

৬. 10012101 71712510701 01111011017, ৬০]. ৬770779 
[২০11915591)00, ব০৬/ 0110 1953. 

৬৬. 17. ৬৬)০৫৬/21 11110171706 £21116 2770 01161 11417121151 
£2021015, (02100171055 (1897) 1২10 টব. 
1963. 

৬/. চু. 79186015010 20515 01 1116 /27215527106, 08111011112, 
1954. 

৬. ৮800 1112 1521101550706, ০৮/ 01 1873. 

৬৬. ৮80০1 172: 8277015527106 51840165171 4471 2774 


1067) £893, 2950 6৫. 9৮ 1007810 1.. 17111, 
(02116017718 17655, 1980. 


৬৬, 1১ 10. ৬৬151117217 90671022712 172 167108550705, ৬০1. [, 
00001, 1962. 
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0018, 1978. 
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[1551001, 1837. 


৪৩২ ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


৬/, ]111027 1৫600/01 70%74011075 01 016 86115- 
50706 17717127157, 1.010000, 1977. 
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4 00770156 1271010101776216 ০01 1116 1101107 767721550706, 0. [. 17816 
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11051) 001া।078%/68108, 1967. 
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নির্ঘণ্ট 


১.ক ব্যক্তিনাম ঃ ইতালীয় রেনেসীস ও 
অন্যান্য 


অগাভিনো চিগি (৭4২) [১৪৬৪-১৫২০] 
৪৭) ৬৫, ৬৭ 

অরসো (থা) ৬৭ 

অলডো মানুটিয়াস (শা)) [১৪৫০-১৫১৫] 
৬১, ৬৩, ৯৯, ১১২, ১৫০, ১৬৯, ১%৭, 
২৩৫ 

আলবার্ট আইনস্টাইন (050) [১৮৭৯- 
১৯৫৫] ৩৩৬, ৩৩৭ 

আইনাস প্যান্নোনিয়াস (৭7) [১৪৩৪- 
১৪৭২] ১৩৩ 

আল্দ্রিয়া ম্যানতেগনা (1751) [১৪৩০-১৫০৬] 
৬৪, ৬৯, ১৮৪, ২২৮ 

আরেতিনো (1710) [১৪৯২-১৫৩৬] ৫৪, 
৬৭, ৬৯, ১১৫, ১৫১, ১৭১, ১৭৯, 
১৮৪১ ২০০১ ২০৪, ২২৯, ২৪১, ২৪৪ 

আলফানলো (নাত [১৪৩৫-১৪৫৮] ৫৩ 

আলবের্তি বাতিভা (পৃ) [১৪০৪-১৪৭২] 
৫৩, ৬৩, ৭০, ৯৩, ৯৮, ১৫১, ১৬৫, 
১৬৯, ১৮৬, ২০৬, ২১১, ২১৩, ২৮২, 
২৯২, ৩৬৬, ৩৬৯ 

আলেকজান্ডার-ষষ্ঠ (৭০) [১৪৯২-১৫০৩] 
৫০, ১৭৯, ২২৮, ২৪৫ 

ইউক্লিড (08২50) [্ীঃ পৃঃ ৩৩০-২৪৫] ১০৭ 

ইশ্বানাজিও (ণা)) [১৪৭৮-১৫৫৩] ১৩১, 
১৩৩, ১৩৫, ১৩৬ 

ইপ্পোলিতো পন) ১৮৩ 

ইলিয়া করনারো পিসকোপিয়া 07/0) ৫৭ 

ইসাবেলা দ্য এস্‌তে (740) [১৪৭৪-১৫৩৯] 
১৭৭, ২২০, ২২৮-২৩০ 

এডুইন হাবল (90) ৩৪৭ 

এনরিকো ক্কোভেশ্‌নি 071) ৫০ 

এঙ্গেলস (084%.) [১৮২০-১৮৯৫] ৩২, ৪৬, 
৫৯, ৭০) ২৭০ 


এরকোল স্ট্রোজি 1777) [১৪৭১-১৫০৮] 
১৬৯ 

এরিভো (700) [১৪৭৪-১৫৩৩] ৫৪, ১৫১, 
১৮৩, ২০৮ 

এরাজমুল (71700) [১৪৬৯-১৫৩৬] ৫১, ৫২, 
৫৯, ৬৩, ৬৮, ৯৩, ৯৬, ১০৯, ১১৬, 
১১৮, ১৪৮, ১৬৫, ১৬৯, ১৮৯, ১৮৬, 
২০৬, ২১৩, ২৩৪, ২৩৬, ২৪৩, ২৪৪- 
২৪৬, ২৪৮, ২৪৯, ২৫২, ৩১০, ৩১৩, 
৩১৪, ৩৬৯, ৩৭১, ৩৭৯, ৩৮৩ 

এন্টনি মালহো (ঘাখা19) ৪৯ 

পিটার আবেলার (70) [১০৭৯-১১৪২. 
১৩৪৪, ১৩৫ 

এরিস্টটল (0/২%8) [শ্রীঃ পৃঃ ৩৮৪-৩২২ ] 
৬১, ৬৬, ৯৮, ১০৭, ১৩৪, ১৫০, ১৬৫, 
২৩৬, ২৪৬, ৩৩২ 

এলিসাবেত্তা (ণন্%০) [মূ ১৫০৫] ২২০, 
৩৭৩ 

এলিজাবেথ এল. আইজেনস্টাইন ১১৩ 

ওভিদ (1.7) [৪৩ শ্রীঃ পুঃ-১৭ শ্রীঃ] ৬১, 
১৫৩, ১৬৮, ২৪৬, ৩৭১, 

ওয়ার্ডসওয়ার্থ 02৮77.) [১৭৭০-১৮৫০] 
১৪৮, ১৯৮, ৩৬৭ 

ওয়াল্টার উলম্যান (ঘাখান$) ৫০, ৬১ 

স্যার রবার্ট ওয়াটসন (90) [১৮৯২-১৯৭৩] 
৩৬৭ 

রবার্ট ওয়েন (515) [১৭৭১-১৮৫৮] ২৩৭ 

করেরিজ্জো (5৮) [১৪৯৪-১৫৩৪] ২২০, 
৩০২, ৩৭৩ 

ক্রিস্টোফার কলম্বাস (75) [১৪৪৬- 
১৫০৬] ২১৩, ২১৪ 

ইমানুয়েল কান্ট (04777) [১৭২৪-১৮০৪] 
১৪৫ 

কাডিলিওনে, বলদাসর 0) (১৪৭৮- 
১৫২৯] ৫৪, ৬২, ১১৪, ১১৫, ১৫০, 
১৫১, ১৭৮, ১৭৯, ২১৩, ২৩৬, ২৪১, 
২৯১, ৩৬৫ 


৪৩৩ 


বাংলার রেনেলীন-২৮ 


৪৩৪ 


কার্লাইল (12৬২) [১৭৯৫-১৮৮১] ১০৪ 

আর্নেস্ট কাসিরার (1৭115) ৬৯ 

জন কীটস (দখ৬/1২) [১৭৯৫-১৮২১] ২২৪, 
৩৩৩, ৩৬১, ৩৬৭ 

কুইন্টিলিওন (147২1) [৪০-১০০] ৯৮, ২৪৬ 

কোপারনিকাস (50) [১৪ ৭৩-১৫৪৩] ৩৩২ 

অগ্বা্ট কোমতে (1) [১৭৯৮-১৮৫৭] 
২৩৬, ২৩৭, ৩৬১ 

কোলরিজ (7খ৬াং) [১৭৭২-১৮৩৪] ১৪৮, 
৩৬৭ 

কোসিমোদ্য মেদিচি [ণ-্১[২)[১৩৮৯-১৪৬৪] 
৪৭, ৪৮, ৬৯, ২২৮, ২৩১ 

টমাস ক্যাম্পবেল (2৬) [১৭৭৭-১৮৪৪] 
১৪৫, ১৯৮, ৩৬১ 

ক্যামোস (7১1২৮) [১৫২৪-১৫৮০] ২০৮ 

ক্রাইসোলরস (017) [১৩৬৪-১৪৩৭] ৫৩, 
৬০, ১৩১, ১৩৩, ১৫০ 

ও.পি. ক্রিস্টলার (ছখ][15) ৫০, ৬২, ৬৯ 

ক্লিমেন্ট-৭ম (10) [১৫২৩-১৫৩৩] ৫৯ 

গিরলামো কারদানো (11130) [১৫০১-১৫৭৬] 
৩৭০ 

গুইচারদিনি (7115) [১৪৮৩-১৫৪০] ৫৬, 
৫৮, ৫৯, ১৫১১ ১৬৫, ১৭৫, ২৩৮, 
২৩৯, ২৪১, ৩৬৩ 

গয়ারিনো দ্য ভেরোনা (থা) [১৩৭০- 
১৪৬০] ৫৩, ৬১, ১১০, ১১১, ১৩১, 
১৩৩, ১৩৪, ১৫০, ১৬৫, ১৬৭, ২১৩, 
২৩৬ 

গোরঞ্জাগা গিয়ান ফাঞ্চেক্কা (ণাং) [১৪৮৪- 
১৫১৯] ১৩০, ১৭৩, 

গেলেসিও [১৪২৭-১৪৯৭] ৬২ 

গ্রেলেরি ৩৫৮ 

গ্যালিলিও (50) [১৫৬৪-১৬৪২] ৫২, 
২৭৩, ৩৩২ 

যোহান ভোলাপ গঙ গেটে (014%/7) 
[১৭৪৯-১৮৩২] ২৩, ১৯৯, ২৭৪, ২৭৫, 
৩২১, ৩৩৪, ৩৬৫, ৩৬৭ 

ইউজেনিও গ্যারিন (175) ১, ৬১, ৬৩, 
১৬৫, ১৭৫, ২১১, ৩৮০ 

ঘিবার্তি, লরেঞ্জো 01:8২) [১৩৭৮-১৪৫৫] 
৬৪, ৬৯ 


চারউইক (5০) [১৮৯১-] ৩৩৭ 

চার্লস-৫ম (ঘা) [১৫০০-১৫৫৮] ২০১ 

চার্লস ল্যান্ব (8৬/]) [১৭৭৫-১৮৩৪] ৩৩৩ 

চিমাবুয়ে (7:48) [১২৪০-১৩০২] ৬৯ 

ই. আর. চেম্বারলিন (115) ৫৫, ৫৬, ১৩১, 
৩৪৪ 

জন ডান (2৭৬) [১৫৭২-১৬৩১] ৩৩৪ 

জর্জিনো 07) [১৪৭৮-১৫১১] ৬৬, ৭০, 
১৪৭, ১৪৮, ২১৩, ২২০, ২২৫, ২২৮, 
২৮০, ২৯৯, ৩০১, ৩০২, ৩৬১, ৩৬২, 
৩৬৭, ৩৭৩ 

জে. আর. হেল (1175) ৩২৬ 

জাবারেলা (1110) [১৫৩২-১৫৮৯] ১১২ 

জিওক্তো দা বন্দোনে 071২) [১২৬০-১৩৩৭] 
৫০, ৬৬, ৭০, ২০৩, ২১৩, ২২০, ৩৫২, 
৩৬১, ৩৬২ 

জিওভামনি রুচেল্লি (ণাএাং) [১৪৭৫-১৫২৫] 
৪৭ 

জুলিয়াস-২য় (ণশস0) [১৫০৩-১৫১৩] ৫০, 
৭০, ১৮১, ২২৮, ২৯৪, 

জেনোফোন (01২1) [শ্রীঃ পৃঃ ৫৭০-৪৮০] 
৯৮ 

জেম্মো দোনাত্তি (1৭40) ৫৭ 

জেরেমি বেন্থাম [১৭৪৮-১৮৩২] ৩৩৪ 

জেরোম ব্রাম (বাঘা) ৫৫ 

টমাস আকুইনাস (3017) [১২২৪-১২৭৪] 
৩৩২ 

টমাস মোরে (খানা) [১৪৭৮-১৫৩৫] ৭, 
১১৪, ১৮৬, ২১৩, ২৪৩, ২৪৪, ২৪৯, 
২৬১, ২৮৩, ৩১৩ 

টলেমি (50) [১০০-১৭০] ৩৩২ 

টিশিয়ান 07২) [১৪৭৭-১৫৭৬] ৫১, ৫৭, 
৬৫, ৬৬, ৭০, ১১৮, ২০১, ২০৭, ২১৩, 
২২০, ২২৯, ২৮০, ২৯৪, ৩১০, ৩৩০, 
৩৬১, ৩৭৩, ৩৭৯ 

টেনিসন (ছাখ্/২) [১৮০৯-১৮৯২] ১৯৮, 
৩৩৩ 

টেরটুলিয়ান (01৬7২) [১৬০-২৩০] ২৩৭ 

ডগলাস বুশ' ঘাবা35) ৫১, ২৪৪ 


নির্ঘণ্ট 


চার্লস ডারউইন (12৭50) [১৮০৯-১৮৮২] 
২৩৭, ৩৩৪ 

চার্লস ডিকেন্স (81৮/) [১৮১২-১৮৭০] 
৩৬৮ 

উইল ডুরান্ট (1115) ৪৭, ৫০, ৫৮, ৯১, 
১৮৭১ ১৯৬, ২০৩ 

ডেভি [১৫৫০-১৬০৫] ৩৩২ 

ডেভিসন (5০) [১৮৮১-১৯৫৮] ৩৩৭ 

তাসিতাস (87175) [শ্রীঃপূঃ ৫৫-১১৭শ্রীঃ) 
৬১, ৯৮, ১৬৮. ই৩৬ 

তাসো তরকোতো (71২) [১৫৪৪-১৫৯৫]| 
১৪৫, ১৯৬, ২০১, ২০৪, ২০৮, ২১২, 
২১৪, ৩৬৬ 

তিনতরেস্তো, জ্যাকোপা (17%) [১৫১২- 
১৫৯৪] ৫৭, ১৮৪, ৩৭৩ 

তুল্লিয়াস লরিয়া (1.1%/) ৬০ 

ত্রিসিনো (17110) [১৪৭৮-১৫৫০] ১৫১ 

থম্পসন (12৭56) [১৮৫৬-১৯৪০] ৩৩৭ 

থুকিদিদিস (07৬1) [ব্বীঃ পুঃ ৪৫৯-৩৯৯] 
২৩৬ 

থিওক্রিটাস (07২৬৮) [খীঃ পৃঃ ৪র্থ শতাব্দী 
থেকে শ্বীঃ পুঃ য শতাব্দীব মধ্যভাগ] ১৫৩ 

দান্তে আলেঘেরি (1151২) [১২৬৫-১৩২১] 
৪৮, ৫৩, ৫৭, ১৫১, ১৫৬, ১৯৬, ১৯৯, 
২০৯, ২০৩, ২০৭, ২০৮ ২৯০১ ২৯৯ 
৩৬৬, ৩৮৩ 

রেনে দেকার্তে (নয) [১৫৯৬-১৬৫০] 
৩৩২ 

দেলাক্রোপা (170) [১৩৭৪-১৪৩৮] ৬৯ 

দোনাতেল্লো, দোনাতো (744২) (১৩৮৬- 
১৪৬৬] ৬৪, ৬৯, ২০৭, ৩৬৫ 

দোলসিবেনে 04770) ১১৫, ১৭৮, ২৪২ 

দু বেলে (নাংড/ং) [১৫২২-১৫৬০] ৩৬৭ 

আইজ্যাক নিউটন (৪50) [১৬৪২-১৭২৭] 
১৩২, ৩৩২, ৩৩৩, ৩৩৬ 

নিকোলাস-৫ম (১০) [১৪৪৭-১৪৫৩] ৫০, 
৫৪, ৭০, ১৭৭ 

নিকোলাই কনরাড (75) ৩৭৬ 

নিকলো নিকলি (ন্ন0)[১৩৬৪-১৪৩৭] ৬৯, 


১৯০, ৯৬৫ 


৪৩৫ 


নীলস্‌ বোর (১০) [১৮৮৫-১৯৩৭] ২৬ 

পল জোয়াচিমসেন (01175) ১০৭ 

পম্পোনাজি (17730) [১৪৬২-১৫২৫] ৬১, 
৭০, ৯৩, ৯৮, ১১০, ১১২, ১৩৩, ১৫০, 
১৬৫, ১৭৫, ২৩৬, ২৯৪ 

পল ডিরাক (5০) [১৯০২-] ৩৩৬ 

পলিজিয়ানো (17711) [১৪২৯-১৪৯৮] ৬৭, 
৬৯, ৭০, ১৬৫, ১৭৫, ১৮২, ২০৬ 

জি. আর. পটার (175) ৫০ 

পালসি, লইগ্রি (11130)) [১৪৩২-১৪৮৪] ৬৭, 
৯৮৯ 

পায়াস-২য় (18১0) [১৪ ৫৮-১৪৬৪] ৫০, ৬৯ 

পিকোদেল্লা মিরানদোল্লা (0) [১৪৬৩- 
১৫৩৬] ৫৩, ৬১, ৬২, ৬৭, ৭০, ৯), 
১০৬, ১১২, ১১৬, ১১৭, ১৬৫, ১৭৫, 
১৮৬, ১৮৭) ২০৬, ২৩৬, ২৪৫, ২৮২, 
২৯৫, ৩৩৩, ৩৬৯ 

পিজিকোলি, সিরিয়াকো দ্য (11741) ১৬৭, 
১৭৭ 

পি. জি. জোনস্‌ (815) ৪৮ 

পিসানো (11২) [১৩৮০-১৪৫৫] ৬৪ 

পিটার বার্ক (130) ৪৮ 

পিন্ডার (01২৬7) [শ্ীঃ পু৪৫১৮-৪৩৮] ৬১ 

পেত্রার্কা, ফ্রাঞ্চেক্কা (7) [১৩০৪-১৩৭৪] 
৪৭, ৫১, ৫৩, ৫৪, ৫৯, ৬০, ৬৩, ৬৭, 
৯২, ৯৮, ১০৬, ১০৭, ১১৬, ১৪১, 
১৪৩, ১৫০, ১৫১, ১৫৬, ১৬৫, ১৬৯, 
১৭১, ১৭৫, ১৮৩, ১৮৬, ১৯৬, ১৯৯, 
২০৪, ২০৮, ২১০, ২১৩, ২১৪, ২২৯, 
২৩৬, ২৪০, ২৪৩, ২৪৫, ২৫৮, ২৯০, 
. ২৯৪, ২৯৬, ৩০৪, ৩৬৪, ৩৬৭, ৩৭৯, 
৩৮২, ৩৮৩ 

পোগ্নিও, ব্রাসিগওলিনি (ঘন) [১৩৮০- 
১৪৯৫] ৫০, ৫১, ৫৩, ৫৪, ৬১, ৭০, 
৯৮, ১৩৩, ১৫০, ১৬৫, ১৬৭, ১৮৩, 
২২৯, ২৩৬, ২৪১, ২৪৫, ৩৩০ 

আলেকজান্ডার পোপ (7খ৬/) (১৬৮৮ 
১৭৪৪] ২০০ 

পৌলি (50) [১৯০০-১৯৫৮] ৩৩৬ 

অরভিল প্রিসকোট (্বা75) ১৫০ 


শ্৩৩৬ 


প্লাতিনা (7170) [১৪২১-১৪৮১] ৩৭০ 

শ্লিনি [৬১-১১২] ২৪৬ 

প্রুতার্ক [৪০-১২০] ২৩৬, ২৪৬ 

প্লেটো (ঠোয1)[শ্বীঃপূঃ ৪২৭-৩৪৭] ৬১, ৬৬, 
৯৮, ১০৪, ১১৮, ১৫০, ১৬৫, ১৭৬, 
১৮০, ২১৩, ২৩৬, ২৪৬, ২৯২ 

পোলায়ুয়ালো (1741) [১৪ ২৯-১৪৯৮] ৫৭, 
৬৪ 

পেরুজি, বলদাসর 07২) [১৪৮১-১৫৩৬] 
৪৭, ৪৮, ৬৩, ৬৪ 

ফিরেনজুয়েলা 07৮/%) [১৪৯৩-১৫৪৫] ৬৩ 

সি. ফাই (175) ৫৬ 

ফাইলেলফো (17710) [১৩৯৮-১৪৮১] ৫৩, 
৫৪১ ৬১, ৬৮, ৭০, ৯৮, ১০৮, ১১৯০, 
১১১, ১৩১, ১৩৩, ১৪৫, ১৫০, ১৬৫, 
১৮২, ১৮৩, ২০১, ২০১, ২১১, ২১৩, 
২৪৪ 

ডাবলু. কে ফার্ডসন (াবা79) ৪৬, ৪৮, ৫৫ 

ফিয়ামি (হাখা75) ৪৮ 

ফেডরিখ্‌ আন্তাল (২1715) ৪৯ 

ফেদেবিকো দ্য মন্তেফেলব্রো (177) [১৪৪৪- 
১৪৮৮] ৭০১ ১৭৭ 

ফ্লেভিও বিয়ন্ডো (177) [১৩৯২-১৪৬৩] 
২৩৮, ২৪১ 

ফিকিনো, মার্শিলিও (7 1[70) [১৪৩৩-১৪৯৯] 
৫২, ৫৩, ৬৭, ৭০, ৯৮, ১০৪, ১১০, 
১১২, ১১৬, ১১৮, ১৩১১ ১৩৩, ১৫০, 
১৬৫, ১৭৫, ১৮০, ১৮১ ২১৩, ২৩৬, 
২৯২, ২৯৪ 

ফেদেরিকো ফ্রেগোসো 7) ১৬৯ 

ফ্রাঞ্েক্কা দ্য জিওকন্দো (7) ২২০ 

ক্লাকাস, ভেরিয়াস (77/) [শ্রীঃপ্ঃ ১ম 
শতাব্দী] ৬০ 

বতিচেল্লি, সান্দ্রো (7:58) [১৪৪৪-১৫১০] 
৬৭, ৭০, ১৪৮, ১৮২, ২০৭, ২১৩, 
২২০, ২২৪, ৩০০ ৩০১, ৩০২, ৩৬১, 
৩৬২, ৩৬৭, ৩৭৩ 

বার্থলোমিও স্কালা রশ) [১৪২১-১৪৮১] 
১৮৪ 

বার্ডি 01147) ৪৭, ৪৮ 


ইতালী রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনেসীস 


এস. বার্ণাদিনো (7) [১৩৮০-১৪৪৪] ৫৭ 

বিয়াত্রিচে (17৮/0) ৫৬, ২২০, ২২৮, ২২৯, 
২৩০, ২৩১ 

জর্জ বুকনেয়র (071৬/7) [১৮১৩-১৮৩৭] 
২৩৭ 

জ্যাকব বুর্খহার্ডট্‌ (ঘাখা৩) [১৮১৮-১৮৯৭] 
৫২, ৫৭, ৬৯, ১২৯, ১৫০, ১৫১, ১৮০, 
১৮২, ১৮৯, ১৯৬, ১৯৯, ২০৮, ২৮৩ 

বুসেস্তোর (7) ২৩১ 

বেসারিন, জন শর 0) |-মব ১৪৭২] ১১০ 

বেকন, ফ্রান্সিস (9০) [১৫৬১-১৬২৬] ৫২, 
৯০, ১১১, ১১২, ১৩২, ১৩৬, ১৪৫, 
৩৩২, ৩৩৩ 

বেল্লিনি (৯) [১৪৩০-১৫১৬] ৬৬, ২২০, 
৩০২ 

বেবর (07৮07) [১৮২৫-১৯০১] ১৯৯১ ২৩৪ 

বেন্বো, পিযেত্রো (0) [১৪৭০-১৫৪৭] 
৫৩, ১৭০, ৩৬৭ 

বেরনাভো ভিসকস্তি (থয) ৫৯ 

বেসিল উইলি (ছহাব]75) ১৫১, ১৫৫ 

বোক্কাচিও, জিওভান্লি (77) [১৩১৩- 
১৩৭৫] ৫৩, ৬০, ৯৩, ৯৮, ১১০, ১৫০, 
১৫১, ১৬৫, ১৬৭, ১৭১, ১৭৫, ১৭৭, 
২৩৪, ২৩৫, ২৯৪, ৩৬৮, ৩৬৯, ৩৭০ 

মাতোমারিযা বোয়ার্দৌ (বং) [১৪৪১- 
১৪৯৪] ২০৮ 

ডাবলু. জে. বৌসমা (২775) ২৪৫, ২৪৬ 

বায়রন (2৭৬1) [১৭৮৮-১৮২৪] ১৪৫, 
১৯৮, ২০৪, ৩৬১, ৩৬৭ 

ব্রামান্তে (07/১7) [১৪৪৪-১৫১৪] ৬৩ 

জেনে এ. ব্বুকার (াখা75) ৪৭, ৫৪ 

বুণেলেস্কি ৫7:48) [১৩৭৭-১৪৪৬] ৬৩, ৬৪, 
৬৯, ২০৬ 

ভার্চ্, বেনেদেতভো (শে10) [১৫০৩-১৫৬৫] 
১৯৯২১ ১৫৩ 

ভার্জিল (0.7) [শ্রীঃগ ৭০-১৯] ৬০, 
১৩২, ১৫০, ১৯৬, ১৯৯, ২০১, ২০৪, 
২০৭, ২০৮, ২৯২, ২১৩, ২৪৬, ২৯৯, 
৩৬৬ 


ভাজ্ঞিয়া দ্য বন্দেলমেতি 07০) ৫৪ 


নির্ঘ্ট ৪৩৭ 


পল ভার্গেরিও (170) [১৩৭০-১৪৪৪] ৬২, 
১১১, ১৩৩, ১৬৪, ১৬৫, ১৭৪, ১৭৫ 

ভাসারি, জর্জো (7) [১৫১১-১৫৭৪] ৬৭, 
৬৯, ১৭৭, ৩৭০, ৩৭৬ 

ভিতরুভিয়াস, পল্লো (4/701-1/7ং) 
[-২৫ স্রীঃ পৃঃ] ৬৩, ৯৮, ২১৩ 

ভিনসেন্ট ক্রোনিন (খান) ৫১, ২৪১, ২৪৩ 

ভিসকন্তি (যা) [১৩৭৮-১৪০২] ২৮১ 

ভাল্লা, লরেঞ্জো (যা) [১৪০৫-১৪৫৭] 
৫১-৫৩, ৬১-৬৩, ৬৫, ৭০, ৯৩, ৯৮, 
১০৮, ১১০, ১১৪, ১৩৩, ১৫০, ১৫১, 
১৬৫, ১৬৭, ১৬৮, ১৭১, ১৭৫, ২০৬, 
২৪৪, ২৪৫, ২৮০, ২৮২, ২৯১, ২৯৪, 
৩১০, ৩৬৮ 

ভেলচুরা (হাখা75) ৫৮, ৬৮, ২২৮ 

ভেরোচ্চিও (17:8২) [১৪৩৫-১৪৮৮] ৬৪, 
৬৫, ১৮১, ২০৭, ৩৬১, ৩৬৫ 

ভেস্পাসিনো (নং) [১৪২১-১৪৯৮] ১৭৭, 
৩৭০ 

ভিস্তোরিনো দ্য ফেলতর 11773)) [১৩৭৮- 
১৪৪৬] ৫৩, ৬১৯, ৭০, ১১১, ১৩০, 
১৩২, ১৩৩, ১৬৫, ১৭৩ 

জিওভান্নি ভিল্লানি 07175) [১২৭৫-১৩৪৮] 
৯১৬৫, ১৭৭, ৩৮, ৩৭০ 

মরিস ডব (2০) ৪৭ 

মন্তেস্ক 02777) [১৬৮৯-১৭৫৫] ১৪৫ 

মঁতেন (17) [১৫৩৩-১৫৯২] ৫২, ৩৬৪ 

মাইকেল আগ্জেলো 07:88) [১৪৭৫-১৫৬৪] 
৪৮, ৫১, ৫৬, ৫৯, ৬৩-৬৭, ৭০, ১৪৮, 
১৮১, ১৮৯, ২০০-২০২, ২০৬, ২০৭, 
২১১, ২২১, ২৯৯, ৩৩১, ৩৩২, ৩৬১, 
৩৬৬, ৩৭৩, ৩৭৯, ৩৮৩ 

মার্কস (0147য.) [১৮১৮-১৮৮৩] ৩৭৭ 

মার্কো দাতিনি (7747) ৪৭ 

এল. মার্টিন (খঃ79) ৫৬ 

জন স্টুয়ার্ট মিল (চাখাগর) [১৮০৬-১৮৭৩] 
১৩৬, ২৩৭, ৩৬১ 

মার্টিন ভণ (চাবারও) ৪৭, ৪৮, ৪৯, ৬২, ৬৯, 
১৩২, ২২৮ 

মানেতি, গিয়ানোজ্জেো পে) (১৩৯৬- 


১৪৫৯] ৫৩, ৯৩ 


মিচেলেজ্জো (176) [১৩৯৬-১৪২৭] ৬৩, 
৬৪ 

জন মিল্টন (£1খ৬/£) [১৬০৮-১৬৭৪] ১১৪, 
১৫৪, ১৫৬, ১৯৮, ২০১, ২০৪, ২০৮. 
২১২, ২৪৬, ৩৩৪, ৩৬৫, ৩৬৬ 

মিসকিমিন (খা) ৪৮ 

টমাস মুর (2ব৬/) [১৭৭৯-১৮৫২] ১৪৫, 
২০৪, ৩৬১ 

মেকিয়াভেলি, নিকলো (11775) [১৪৬৯- 
১৫২৭] ৫৬, ৫৮, ৫৯, ১৫১, ১৮৮, 
২৩৮, ২৩৯, ২৪১, ৩৬৪, ৩৬৫ 

মেদিচি (শা) ৪৭, ৪৮, ৫০, ৫৭১ ৮৯ 

ই. আর. মেল (ঘাবাঢাও) ৫০ 

মোপের্তুই (77২71) [১৬৯৮-১৭৫৯] ১৪৫ 

মোহাকফ (বাবা) ২৪০ 

ম্যাডোনা ক্লারিসা (11/0) ৫৭, ১৮২ 

ম্যাক্স প্লাঙ্ক (50) [১৮৫৮-১৯৪৭] ৩৩৬, ৩৩৭ 

জেমপ ক্রস রস (17১) ১৩১ 

রজার আসাম (31110) [১৫১৫-১৫৬৮] ৭, 
২৬১ 

রবার্ট এস. কিনস্ম্যান (119) ৫২ 

রাদারফোর্ড (5০) [১৮৭১-১৯৩৭] ৩৩৭ 

রাফায়েল (17/57২) [১৪৮৩-১৫২০] ৫১, ৫৯, 
৬৫-৬৮, ৭০, ১১৫, ১১৮, ১৭৬, ১৮১, 
২০০১ ২০১, ২০৭, ২১৩, ২১৪১ ২২০, 
২২৪, ২২৮, ২৪৫, ২৮০, ২৯৪, ২৯৭, 
৩০২, ৩২৬, ৩২৮, ৩৩০, ৩৬৯, ৩৬৭, 
৩৭৩, ৩৭৯ 

আর. ডি. রভার (ঘাখা75) ৪৮ 

রোবার্তো (ননা0) [১৫১৬-১৫৬৭] ৬১ 

টমাস রীড (81611) [১৭১০-১৭৯৬] ১৩৬ 

রুসেলি (741২) [১৪৪৯-১৫১৪] ১৫০ 

রোসেলিলনো, আন্তোনিও ([ন80২) [১৪২৭- 
১৪৭৯] ৬৪ 

র্যাবলে (চাং৬/ম) [১৪৯৪-১৫৫৩] ৬৪ 

জন লক (77) [১৬৩২-১৭০৪] ১৩২, 
১৪৫ 

লরেঞ্জো দ্য মেদিচি (7২) [১৪৪৯-১৪৯২] 
১৬, ৪৮, ৫৭, ৬৭, ৭০, ১৮৮, ২০০, 
২০১, ২০৪, ২২৮, ২৩১, ২৪৪, ৩৭৯ 


৩৮ 


লাইসিয়াস (0708.)[শ্বীঃ পৃঃ ৪৪৫-৩৮০] ৯৮ 

লিভি (1.7/6) [শ্রীঃ পৃঃ ৫৯ - শ্রীঃ ১৭] ৬০, 
১৫০, ২১৩, ২৪৬, ২৯০, ৩০৪ 

লুই দ্য ব্রগলি (১০) [১৮৯২-] ৩৩৬ 

লুক্কা দেল্লা রোবিয়া (75২) [১৪০০-১৪৮২] 
৬৪ 

লিও-১০ম (17750) [১৫১৩-১৫২১] ৫০, ৫৭, 
৬৫, ৭০, ১৭৭, ২০০১, ২০১, ২০২, 
২২৮, ২৪৫, ২৯৪ 

লিওনার্দো দ্য ভিঞ্চি (7:/8২) [১৪৫২-১৫১৯] 
২, ২৩, ৫১, ৫৯, ৬৫, ৬৬, ৭০, ৭১, 
১১৫, ১৪৩, ১৪৭, ১৪৮, ১৭১, ১৮১, 
১৮৪, ২০৩, ২০৬, ২০৭, ২১০-২১৩, 
২২০, ২২১, ২২৭, ২৩৮, ২৮০, ২৮২, 
২৯৬, ২৯৯, ৩০১, ৩০২, ৩১০, ৩২৬, 
৩৩১, ৩৩৩, ৩৫৮, ৩৫৯, ৩৬১-৩৬৩, 
৩৬৬, ৩৬৭, ৩৭১, ৩৭৩, ৩৭৯, ৩৮২, 
৩৮৩ 

লিওনার্দো বুনি 07770) [১৩৭০-১৪৪৪] ৫১, 
৫৩, ৬১, ৬৩, ৭০, ১১০, ১১১, ১৩৩, 
১৫০, ১৬৫, ১৬৭, ১৭৫, ২৩৮, ২৪১ 

লুথার, মার্টিন (07177) [১৪৮৩-১৫৪৬] ৫১, 
৫৯, ৬৮, ৯৩, ১৮৬, ২৪৫-২৪৭, ২৪৯, 
২৫০-২৫* 

ল্যান্ডিনো, ব্রিস্টোফোরো ঘন) [১৪২৪- 
১৫০৪] ৬৭, ৭০ 

লোডোভিকো ইল মোরো (নং) [১৪৫১- 
১৫০৮] ৬৫, ৭০, ১৮৮, ২২৮, ২৪৫, 
৩৭৯ 

লোপেজ (775) ৪৮, ২২৮ 

পার্শি ব্যুসি শেলী (াব৬/%) [১৭৯২-১৮২২] 
৩৬১, ৩৬৭ 

শীলর (014৬/7২) [১৭৫৯-১৮০৫] ১৯৯ 

শ্রডিংগার (50) [১৮৮৭-১৯৬১] ৩৩৭ 

জে. এ. সাইমগুস্‌ (খ75) ৫২, ৫৩, ৫৮, 
৬৯, ৯৮, ১০৮, ১১৮, ১৪৩, ১৬৫, 
১৬৭, ১৮১, ২৪৫, ২৪৬ 

সাননাজারা, জ্যাকোপা (ডং) [১৪৫৮- 
১৫৩০] ১৫১, ৩৬৭ 


সানসুভিনো 07) [১৪৮৬-১৫৭০] ৬৩ 


জি. ই. সাণ্ডিজ্‌ (ই1খ79) ৬০ 

সারে (17৬/ছ,) [১৫১৭-১৫৬৮] ৩৬৭ 

সালুতাতি, কলোসিও (শা) [১৩৩১- 
১৪০৬] ৫৩, ৫৯, ৬১, ৬৩, ৬৯, ৯৩, 
১৬৫, ১৭৫, ১৭৯, ১৮২, ২২৯, ২৩৮, 
২৪১, ২৪৫, ২৮১, ৩১৪, ৩৩০, ৩৬৩, 
৩৭১ 

সাকো (07২৬/1২) [ত্রীঃ পৃঃ ৬১০-৫৮০] ১৪৫ 

এল. এল. ক্নাইভার (ঘহখ135) ৫২, ৫৩, ৫৫, 
৫৮, ৩২৮ 

সিগনোবেলি, লুকা (77) [১৪৪১-১৫২৪] 
৬৫, ৬৭ 

সিপোল্লা (1৭175) ৪৮ 

সিমোন (7) ৩২৬ 

সিসেরো (7%/1২) [শ্রীঃ পুঃ ১০৬-৪৩] ৬০, 
৯৮১ ১৫০, ১৮৬, ১৯৯, ২১৪, ২৩৬, 
২৩৮, ২৪০, ২৪৬, ৩৬৩ 

স্যাভোনারালা, গিরলামো গা) [১৪৫২- 
১৪৯৮] ৫০, ১৩৫ 

সেভারিনাস সালপিসাস (77) [পর্থ 
শতাব্দী] ৬০ 

সেল্লিনি, বেনভেনুতো (]7/) [১৫০০- 
১৫৭১] ৭০, ১১৪, ১১৫, ২১১, ২৪১, 
২৪৪, ৩৬৬, ৩৭০ 

সিকিপ্রেন (01417) [১৪৮১-১৫২৩] ৬৮, 
২৪৮ 

সেক্সপীয়র, উইলিয়াম (চাখড/যং) [১৫৬৪- 
১৬১৬] ১৩২, ১৪৫, ১৯৮, ২০১, ২১৪, 
২৩৫, ২৩৬, ৩৫৮, ৩৬১, ৩৬৫-৩৬৭, 
৩৬৯ 

সোপেনহাওয়ার 0০17772) [১৭৮৮-১৮৬০] 
২৩৭ 

সোফোর্রিস (০৮৬1৮) [শ্রীঃ পৃঃ ৪৯৭-৪০৬] 
৬১ 

ওয়াল্টার স্কট (াব্/ছ) [১৭৭১-১৮৩২] 
৩৬১, ৩৬৮ 

স্কোয়ারসিয়ালুপ্লি র্যা) ৬৭ 

স্টিলম্যান ড্রেক (5075) ৫১ 

জে. ডাবলু. সৌন্তার্স (াবঃ79) ১৩১ 

এল. ডাবলু. স্পিৎজ (ঘখা5) ৫৩, ৬৯, 
১৬৫, ১৮১, ২৪৫, ২৪৬ 


নির্ঘণ্ট 


ফাক্ডক্কা স্ফোজা (72২) [১৪৫০-১৪ ৬৬] 
৬১৩০ 

এডমাণ্ড স্পেনসার (যখ৬/) [১৫৫২- 
১৫৯৯] ২০৮ 


স্পেরোনে স্পেরোনি (শন) [১৫০৩- 
১৫৮৮] ১১২, ১৫২ 

হকৃসলী [১৮৯৪-১৯৬৩] ২৩৭ 

হাইজেনবার্গ (9০) [১৯০১-] 

হাবার্ট বাটারফিল্ড (5075) ৫২ 

ডেভিড হিউম (াখ]3) [১৭১১-১৭৭৬] ৪৬, 
১৩৬, ১৪৫ 

হিপোক্রিটাস (087) [ত্রীঃ পুঃ ৪৬০-৩৭৩] 
৬১ 

হুইজিঙ্গা (175) ৪৬, ৫৪ 

হুটেন (074130) [১৪৮৮-১৫২৩] ৬৮, ২৪৮ 

অষ্টম হেনবি (খাতাখ) [১৫০৯-১৫৪৭] ১১৪ 

হেরোদোতাস (07775) [শ্রীঃ পৃঃ ৪৮৪-৪২০] 
৬১ 

হোমর (07৮/%) [শ্রীঃ পৃঃ ৮ম শতাব্দী ?] ৬১, 
১৩২, ১৯৬, ২০১, ২০৪, ২০৮, ২১২, 
২৪৬ 

হোবেস (775৮২) [ত্রীঃ পৃঃ ৬৫-৮] ১৫০, 
১৯৬, ২৪৬ 


১.৭ গ্রন্থ-রচনাদির নাম £ ইতালীয় রেনেসীস 
ও অন্যান্য 

অন ডোনেশন অব কনস্টানটাইন (ছাখ) 
[ভাল্লা, ১৪৪০] ৬৩, ৯৩, ১৭১, ৩৬৮ 

অন প্লেজার (ঘনং) [ভাল্লা, ১৪৩১] ২৮০, 
৩১০ 

অন দ্য ফেমিলি (ঘাখত্ং) [আলবের্তি, ১৪৩৩- 
৩৯] ৯৩, ৩৬৯ 

অন দ্য ফ্রি উইল (বং) [ভাল্লা, ১৪৪০, 
এবাজমুস, ১৫২৪] ৬৩, ৯৩ 

অন স্টাডিজ আযান্ড লেটার্স (হাব) [বুনি, 
১৪২৩-২৬] ৬৩, ১১১ 

অন দ্য ইমমরালিটি অব দ্য সোল (ঘা) 
[ফিকিনো, ১৪৮৫; পম্পোনাজ্জি, ১৫১৬] 
৯৩ 

অন দ্য ওয়ার্ড আযান্ড রিলিজিয়ন (ঘাখানং) 
[সালুতাতি, ১৩৮১] ৯৩ 


শ৩৯ 


অন দ্য ডিগনিটি আযন্ড একসেলেন্স অব ম্যান 
(ঘাখনশং) [মানেত্তি, ১৪৫২] ৬২, ৯৩ 

অন লোবাব লাইফ (াখ1ং) [সালুতাতি] ৬২ 

অর্কেডিয়া (৭?) [সাননাজাবা ১৫০২] ১৫১ 

অরেশন অন দ্য ডিগনিটি অব ম্যান (ইাখ7) 
[পিকো, ১৪৮৬] ৬২, ৯৩, ২৯৫, ৩৬৯ 

অরল্যান্ডো ইনমোরাতো (যাখ৮) [এবিস্তো, 
১৪৮৩-১৪৯৫] ২০৮ 

অরল্যান্ডো ফুরোসা (ঘাখ৮) [এবিস্তো, ১৫৩২] 
১৫১, ২০৮ 

অরিজিনস্‌ অব দ্য মডার্ণ সায়েল (89৫0) 
[বাটাবকিল্ড, ১৯৪৯] ৫২ 

আফ্রিকা (হাা3১) [ পেত্রার্কা, ১৩৩৮-৩৯] ২০৮ 

ইউটোপিয়া (1৭9) [ মোবে, ১৫১৬] ৩২, ৫৮, 
৬০, ১৩১, ১৮৬, ২১৩, ২৪৯, ২৫০ 

ইটালি ইলাসন্ট্রেটেড (ছাঃ) [বিযন্ডো, 
১৪৫৩] ২৩৮ 

ইলিয়ড (শ্7১৮) [হোমাব] ১৫৬, ১৯৭, 
১৯৯, ৩৬৬ 

ঈনিড (0.8) [ভার্জিল] ১৯৬, ২০৭ 

এ কনসাইজ এনসাইক্লোপেডিয়া অব দ্য 
ইটালিয়ান রেনের্সাস (৪1) [জে আব 
হেল সম্পাদিত, ১৯৮১] ৫৫ 

এলিগেদিজ অব দ্য লাটিন লাঙ্গুয়েজ (দাবা) 
[ভাল্লা, ১৪৪৪] ১৫০, ১৬৯, ২৯১ 

এডভাঙ্সমেন্ট অব লার্নিং (850) [বেকন, 
১৬০৫] ৩৩২ 

আযারিওপ্যাজিটিকা (51খ7) [মিল্টন, ১৬৪৪] 
১১৪ 

আযাড্রেস টু দ্য জার্মান নোবিলিটি (নন) 
[লুথাব, ১৫১৭] ৬৮, ২৪৮, ২৪৯ 

এগেইনস্টদ্য জিউস (মশা) [লুথাব, ১৫৪৩] 
২৪৯ 

এগেইনস্ট দ্য মার্ডারার্স আযান্ড থিবিং হোর্ডস 
অব পেজেন্টস ঘেলেক্ং) [লুথাব, ১৫২৫, 
৫মে] ২৫১ 

এভরিডে লাইফ ইন রেনেসীস 01াখ) 
[চেম্বাবলিন, ১৯৬৫] ৫৫, ৩৪৪ 

এল ক্যাসতেন্লানোা েখণুং) [ত্রিসিনো, 
১৫২৯] 


শট ০ 


আনোটেশনস্‌ অন দ্য নিউ টেস্টামেন্ট 
(হাশো) [ভাল্ল।, এরাজমুস, ১৫১৬) ৯৭, 
৯৮ 

ইকনোমিক ডিপ্রেশন অব দ্য রেনের্সাস 

(হাথ) [লোপেজ ও মিসকিমিন, ১৯৬২] 

৪৯ , 

ইন মেমোরিয়াম (2৮) [টেনিসন, ১৮৫০] 
৩৩৩ 


ইটালি ইলাসট্ট্রেটেড (বা) [বিযান্ডো, 
১৪৫৩] ৩৬৯ 

ইনস্টিটিসিও অরেশনস্‌ (.1শাং) [কুইন্টিলিযন] 
৯৮ 

ওডিসি (0.১) [হোমাব] ১৩২, ১৫৬, ৩৬৬ 

ওথেলো (2৭1)) [সেক্সপীযব, ১৬০৬] ৩৬৯ 

ওল্ড টেস্টামেন্ট (২].) ২৯৯ - 

কলোকুইজ (ঘাবণ্ং) [এবাজমুস, ১৫১৯] ৯৩ 

কনর্ুশনস্‌ (বাপু) [পিকো, ১৪৮৬] ৯৩ 

কাবালা (1৬৮) [পিকো, বিউচলিন, ১৫০5] 
৬১, ১০৬, ১১৭ 

কোর্টিয়ার (২৪) [কাস্তিলিওনে, ১৫২৮] ৫৪, 
৬৩, ১৫০, ১৫১, ২৩৬, ২৪১, ২৯১, 
৩৫৫, ৩৬৫ 

জেনোলজি অব দ্য গড (৭1) [ বোক্কাচিও, 
১৩৫০-৭৫] ২৩৪ 

জেরুজালেম দ্য লিবার্টি (হাখাঃ১) [তাসো, 
১৫৮১] ২০৮, ৩৬৬ 

টেন্ডেসিজ ইন লিটারারি থিয়োরি (8যাখ) [বি 
উইলি, ১৯২১] ১৫১ 

ট্রাইশ্রেনডেন (চল্‌) [লুথাব, ১৫৩১] ২৪৬ 

ট্রিটিজ দ্য আর্কিটেকচুরা (ধাবা) 
[ভিতরুভিয়াস ৯ আলবের্তি, ১৪৮৬] ৬৩ 

ডার্কার ভিসন অব দ্য রেনেসীস (81) 
[কিনস্ম্যান সম্পাদিত, ১৯৭৪] ৫২, ৩৭৬ 

ডায়লগ (ঘখ4) [প্লেটো ৯ কিকিনো] ৯৮ 

ডায়লগ অন লাহ্গুয়েজ (াখণ্ং) [স্পেবোনে 
স্পেরোনি, ১৫৪২] ১৫৩ 

ডিভাইন কমেডি (২৭৮৮) [দাস্তে, ১৩০৬] 
১৯৬, ১৯৯, ২০৩, ২০৭, ২০৮, ৩৬৬, 
৩৬৭ 


ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলার রেনে্সাস 


ডেকামেরন (হখোখ) [বোক্কাচিও, ১৩৪৯-৫০] 
৩৬৮ 

দান্তের জীবনী (131) [বোক্কাচিও, ১৩৫৫- 
১৩৬৪] ১৭৭, ৩৭০ 

দে ভিতা (07 01০777799179161.166) (হিাখা তং) 
[ফিকিনো, ১৪৮৯] ১১৬, ১৮০, ২৯২ 

দ্য আর্লি চার্চেস ইন রোম (৪হাখ) [ই আব. 
মেল] ৫০ 

দ্য ইঞ্ত্রনিউস মরিবুস (001701001 /01118 ০01 
[7০০ 150) ([াখণু ২) [ভার্গাবিও, ১৪০২] 
৬২, ৯৩, ১১১ 

দ্য গ্রেটনেস অব ফ্লোরে (ার5) [ভিল্লানি, 
১৩০০-১৩৪৮] ২৩৮ 

দ্য টুয়েলভ আর্টিকলস্‌ (81শাশং) [লুথাব, 
১৫২৫, মার্চ] ২৫০, ২৫১ 

দ্য প্যাটার্ন অব সোশ্যাল চেঞ্জ (/াব)[জে এ 
ব্রকাব, ১৯৬২] ৪৭ 

দ্য মেকিং অব মডার্ন ম্যান (31াখ) [স্নাইডাব, 
১৯৬৭] ৫২ 

দ্য প্রিস (২75) [নেকিযাভেলি, ১৫৩২] ৫৬, 
৫৮, ৫৯, ৩৬৫ 

দা প্রিন্টিং প্রেস আজ আযান এজেন্ট তাব চেঞ্জ 
(81) [আইজেনস্টাইন, ১৯৭৯] ১১৩ 

দ্য ভোলাপটেট (ঘাখনুং) [ভাল্লা, ১৪৩১] ৬ও 

দ্য রাইজ ত্যান্ড ডিক্রাইন অব দ্য মেদিচি ব্যান্ক 
(81) [রুভাব, ১৯৬৪] ৪৮ 

দেল্লা ট্রাঙ্থুইলিত্তা দেল্লা নিমো (হাখনুং) 
[আলবের্তি, ১৪৪৫-৫০] ১৫১, ১৬৯ 

দ্য রোমান ট্রিনিটি (লা) [হটেন] ২৪৭ 

নিউ টেস্টামেন্ট (ছ.) ১০৪, ১০৬, ১০৯, 
২৪৩ 

নিকোমাচিয়েন এখিকস্‌ প্েখ04) [এরিস্টটল 
» ভার্টি] ১৫৩ 

নোভাম অর্গাণ (8$০) [বেকন, ১৬২৬] ১১২, 
৩৩২ 

পল-২য়র জীবনী (0191) [প্রাতিনা, ১৪৭ ১- 
৮১] ৩৭০ 

পায়াস-২য়র আত্মজীবনী (81৭৪1) [১৪৫৮- 
১৪৬৪] ৩৭০ 


নির্ঘণ্ট 


প্যারাডাইস লস্ট (81৭2৮) [মিল্টন, ১৬৬৭] 
২০৮, ৩৬৬ 

পেনেশ্রিক (1৮) [প্যান্লোনিযাস] ১৩৩ 

প্রেইজ অব ফোলি (খা?) [এবাজমুস, 
১৫০৯] ৯৩, ৩৬৯ 

প্রোজ দেল্লা লিঙ্গুয়া ভোলগার (৬/1/7785 ঘা 
(105 ৬2117900191 1.4175588০) (হি খা) 
[বেদ্বো, ১৫২৫] ১৫১, ১৭০ 

ফাউস্ট (3747)) [গ্যেটে, ১৭৭০-১৮৩১ ষাট 
বছব ধবে লেখা] ৩২১, ৩৬৫, ৩৬৯ 

ফেমিলিয়ারিজ (39985 01) 1১67১০1%৭] 1198(- 
(৩১) (1২9) [পেত্রার্কা, ১৩২৫-৬৬] ৫৪, 
৬০, ৯২, ২৯৬ 

ফ্লাওয়ারিং অবদ্য রেনেসাস (৪[াখ) [ব্রেশনিন, 
১৯৬৯] ৫১, ২৪৩ 

ফেরারি কুইন (8৭7,) [স্পেনসাব, ১৫৯০ (১ম) 
১৫৯৬ (২য)] ২০৮ 

ফ্লোরেন্সের বিখ্যাত মানুষ (হাখা31) [ভিল্লানি] 
১৭৭১ ৩৭০ 
ডায়েরিজ (8) [পিজি জোন্স] ৪৮ 

বিউটি অব ডউওম্যান (ঘাখনুদ্ং) [ফিবেনজুযেলা, 
১৫৫৮] ৬৩ 

ভিতা নুভা (হাব) [দাস্তে, ১২৯২-১৩০০] 
২২০ 

মিডিয়াভ্যাল ফাউন্ডেশন অব রেনের্সাস 


হিউম্যানিজম্‌ (8£1খ) [উলম্যান, ১৯৭৭] 
৫০ 


মেথড অব দ্য টু ধিওলজি (রাখ) 
[এবাজমুস] ২৩৪ 

ম্যাকবেথ (৪খ7)) [সেজ্সপীষব, ১৬০৬] ৩৬৯ 

রিকর্ভি (ঢহাখাগ.০7) [গুইচাবদিনি, ১৫১৩- 
১৫৩০] ৫৬ 

রেনেস্সান ইকনোমিক হিস্ট্রিওপ্রাফি (8) 
[ফারুসন, ১৯৬০] ৫৫ 

রেনেসসাস ইন ইতালি (৪1৭) [সাইমন্ডস, 
১৯৬৫] ১১৮, ২৪৪ 

র্যাশনাল অব রিওয়ার্ড 09) [বেস্থাম] ৩৩৪ 

লুসিদাস 027৮) [ফিল্টন, ১৬৩৭] ২০৮ 


৪8৪১ 


লোপেজ থিয়োরি 
১৯৫২] ৪৮ 

লেটার্প টু দ্য এনসিয়েন্ট ডেভ (ছাখা.) 
[পেক্রার্কা, ১৩৩৭] ৯২, ৯৮, ২১৩, ৩০৪ 

শিল্পীদের জীবনী (খাও) [ভাসাবি, ১৫৫০] 
৩৭১ 

সোশিওলজি অব দ্য রেনেসীস (৪) [ভন, 
১৯৪৪ ইং সং] ৪৭, ১৩২, ২২৮ 

সোশাল আ্যান্ড ইকনোমিক ফাউন্ডেশন অব দ্য 
ইটালিয়ান রেনে্সান (৪1াখ) [মালহো, 
১৯৬৯] ৪৯ 

স্কুলিং ইন রেনেসস ীস ইটালি ঃ লিটারেসি জ্যান্ড 
লার্নিং (31) [গ্রেন্ডলাব, ১৯৮৯] ১১০, 
১২৯ 

স্টোরি অব সিভিলাইজেশন (31াখ) [ডূবান্ট, 
১৯৫৩] ১৮৭ 

সিম্পোসিয়াম (২04) [প্লেটো ১ ফিকিনো, 
১৪৬৯] ৯৮, ১৮০ 

হার্ড টাইম ত্যান্ড ইনভেস্টমেন্ট (4৯াখ) 
[লোপেজ, ১৯৫২] ৪৯, ২২৮ 

হেড ওয়াটার্স অব দ্য রিফর্মেশন (4২) 
[স্পিংজ, ১৯৪৭] ২৪৬ 

হ্যান্ড বুক অব এ ক্রিশ্চিয়ান নাইট (খন) 
[এবাজমুস, ১৫০৩] ৯৩ 

হ্যামলেট (7খ1)) [সেজপীযব, ১৬০২] ৩৬৯ 

হিস্ট্রি অব ফ্লোরে (ছংব19) [মেকিযাভেলি, 
১৫২০-২৫] ৫৮, ২৩৮, ২৩৯ 

হিস্ট্রি অব ক্লাসিক্যাল স্কলারশিপ (81) 
[সান্ডিজ, ১৯০৮] ৬০ 


১.গ শিল্পভুবন ঃ ইতালীয় রেনেসীস 

“আত্মপ্রতিকাতি' (77) [ভিষ্চি, তুরিন, 
১৫১২; রাফায়েল, অক্সফোর্ড , বেল্লিনি, 
লগুন) ৬৫ 

“আদমের জন্ম" (াখানং) [আ্যঞ্জেলো, সিস্টিন 
চ্যাপেল, ১৫০৮-১২] ৫১, ২৪৩, ২৯৯, 
৩৩২, ৩৬৩, ৩৭৩ 

আফ্রোদিতি ৬৪, ২০৪, ৩৬৩ 

আর্ট ফর আর্টস সেক ৬৫ 


(11701) (লোপেজ, 


2৪২. 


'হওরোপা' (ঘাখঃগখ) [ভেরনোজ, ভ্যাটিক্যান, 
১৫৭৩] ২৪৩ 

হিসাবেলা দ্য এস্তে' ঘেংখাস৭) [টিসিয়ান, 
ভিয়েনা, ১৫৩৪; ভিঘ্চি, লুভর-কার্টুন, 
১৫০০] ৬৫ 

“উপহার” (হাবাখুখ) [তিনতরেন্তো, ভেনিস, 
১৫৫০] ৫১, ২৪৩ 

এডুকেশন অব এরস' (ঘাবাশখ) [করেবিজ্জো] 
৬৬ 

'এরিনা চ্যাপেল' (&াখ7যং) [জোন্তো, পাদুয়া, 
১৩০৩-০৫] ৫০ 

আপোলো ৬৫, ২০৪, ২৪৩, ৩৬৩ 

“কনসার্ট (রাখব) [জর্জিনো, পিট্রি প্যালেস; 
টিশিয়ান, ফ্লোরেন্স, ১৫১৫] ২২৮ 

“করেরিজ্জো ভিলা” (৭/৯7০) [মেদিচি, 
মিচেলেজ্জো, ১৫শ শতাব্দী ; ফিকিনো, 
১৪৬২, ফ্লোরেনটাইন প্লেটোনিক একাডেমি] 
১৮০, ২৪৪ 

'ভ্রুশারোহন' (খাব) [তিনতবেত্ো, ১৬৬৫; 
ম্যানতেগনা, লুভর, ১৪৫৯] ৫১, ২৪৩ 

গথিক [জে আব. হেল, পৃ. ১৬২] ৬৩ 

গাত্তামেলাতা, (৩০৮) [দোনাতেলো, 
পাদুয়া, ১৪৪৩] ৬৪, ২০৭ 

গ্যালেতা' (বা) (রাফায়েল, ফারনেসিনা- 
ভিলা, রোম, ১৫১১] ৬৬, ২৪৩ 

ঘোষণা (খাব) ৫১, ২৪৩ 

চার্লস-৫ম' (২৭07) [টিশিয়ান, ১৫৩০ নষ্ট; 
২য় বার, ১৫৩২-৩৩] ৬৫, ২০৭ 

“চেল্লোয়নি' র502) [ভেরোচ্চিও, ভেনিস, 
১৪৭৯-৮৮] ৬৪, ৬৫, ১৮১, ২০৭ 

“জম্ম” (াখাশখ) [পিয়েতো দ্য জিওভামি, 
আসসিয়ানো, ১৪৪৬-৪৮] ৫১, ২৪৩ 

“জিপসি আযন্ড দ্য সোলজার' (হা্ঃশখ) 
[জর্জিনো, ভেনিস, ১৫০৪] ৬৬, ৩৪৪ 

“জুলিয়াস টন্ব' (৭5) [আ্যাঞ্জেলো, ১৫০৫- 
১৫৪৫] ৬৫, ২০৬ 

“টেস্পেস্টা (হিখাগব) [জর্জিনো, ভেনিস, 


১৫০৫] ৩৪৪ 


“ট্রানস্ফিগারেশন' রেপান্তরণ) (াখ।)2াব) 
[রাফায়েল, ভ্যাটিক্যান, ১৫১৭] ৫১, ৫৭, 
৬৬, ২০৭, ২৪২, ২৪৩, ৩৬৩ 

“ডেভিড' (1৭০০১) [দোনাতেলো, ক্লোরেন্স, 
১৪৩০-৩২ আ্যঞ্রেলো, ক্লোরেন্স, ১৫০৪; 
ধিবার্তি] ৬৪, ৬৫, ১৮১, ২০৬, ২০৭ 

পর্শন' (ইাখাস্খ) [পনটারমো, কারমিগনানো, 
১৫৩০] ৫১, ২৪৩ 

দ্য স্কুল অব এথেঙ্গ' (ঘাখনং) [রাফায়েল ও 
রোমানো, ভ্যাটিক্যান, ১৫০৯-১১] ৬৬, 
৬৮, ১৭৬, ২৯৭১ ৩৭৩ 

দফনে ও ডায়না' (খা) ৬৫ 

“দানে (২৭17৭) [টিশিয়ান, মাদ্রিদ, ১৫৫২-৫৪; 
কবেরিজ্জো, রোম, ১৫৩০-৩২] ২৪৩ 

“পলায়ন: (ঘাখাখখ) ৫১ 

“পারনাসাস' (াবাসখ) [ম্যানতেগনা, লুভর, 
১৪৯৭] ২২৮ 

পারস্পেকটিভ (জে. আর. হেল, পৃ. ২৪৩-৪৪] 
৬৬, ২২৮, ৩৭৩ 

'পুনরুখান' (হাবচাব) [ফ্রাঞ্চেস্কা, বর্গো, ১৪৬০] 
৫১, ২৪৩ 

“পুল অব বেথেস দা' (ধাবাযখ) [তিনতবেত্তো] 
৫৭ 


পেন্টার ইন ব্রোঞ্জ ৬৪ 

প্যাস্টোরাল [জর্জিনো, প্যাস্টোরাল সিমফনি, 
লুভব] ১৪৭ 

পোর্ট্রেট (রাফায়েল, লিওনার্দো, লোটো, বেক্লিনি] 
৬৫, ২১২, ৩৭০, ৩৭৩ 

'ফারনেসিনা ভিলা (1৭1২0) [চিগি, 


পেরুজ্জি, সিয়েনা, ১৫০৫] ৪৭, ৬৪, ৬৭ 

“ফিস্ট অব গড" ছেখিাখ) [বেলিনি, ফেরারা, 
১৫১৪] ৬৬ 

ফ্রেক্কো [আগ্রেলো, সিস্টিন চ্যাপেল] ৬৪ 

'ফ্লোরেল ক্যাথিদ্রাল” (ছাখ ৯২০) [১৩৬৮ তে 
শুরু] ৬৪ 

“বন্ডেড লেবার' (৭৩০১) [আ্যাপ্জোলো, লুভর, 
ভাসারি পৃ. ২৬০] ৫৭ 

'ব্যাপটিসরি ব্রোঞ্জ গেট” 0২১৮০) 
[ঘিবার্তি, ফ্লোরেল, ১৪০১] ৬৪, ৬৯ 


নির্ঘণ্ট 


'ব্যাক্কাস ও আরিয়াডেন' (হাখাগখ) [টিশিয়ান, 
লগুন, ১৫২৩; তিনতরেত্ো, ভেনিস, ১৫৭৮; 
তুল্লিও, ভিযেনা 80] ২৪৩ 

ভার্জিন (খাব) [বাফাযেল, ভিঞ্ি] ৫১, ৫৬, 
৬৫, ২০৪, ২২০, ২২১, ২৪৩ 

“ভার্জিন অব দ্য রক' (যাখাশখ) [ভিঞ্ি, লগ্ন, 
১৪৮৩-১৫০৬] ৫১, ৬৬, ২১১, ৩০১ 

“ভিলা অব দ্য ফিলিঙ্সপো স্ট্রোজি” (াব/৯৮২০) 
৫২ 

ভেনাস (ঘাযখ) [টিশিয়ান, জর্জিনো] ৫৬, 
২০৪, ২০৭, ২১২, ২১৩, ২২০, ২৪৩, 
৩০১, ৩৬৩ 

“ভেনাস ও আরিয়াদেন” (হাখ[গখ) [টিশিয়ান, 
লগুন, ১৫২৩; তিনতরেন্তো, ভেনিস, 
৬১৫৭৮] ৬৫ 

“ভেনাস ও কুপিড' (ঘাখাখখ) [করেরিজ্জো, 
লশুন, রাফায়েল ; ব্রোনজিনো, লণ্ডন] ৬৬ 

“ভেনাসের জন্ম” (হাবাচেব) [বতিচেল্লি, উকিজি- 
ফ্লোরে, ১৪৮৬] ১৪৮, ২২৪, ৩০০, 
৩০২, ৩৬২, ৩৬৩, ৩৬৭ 

মাস্টার অব লিভ স্টোন ৬৪ 

মিউজ (ঘাখাগখ) ৫৬, ৬৫, ২১২, ২২০, ২২৮ 

“মেদিচি প্রাসাদ? (1৯০) [মিচেলেজ্জো, 
১৪১৪-৫৯] ৬৪ 

“মেদিচি ভ্তভ্ভ” (৯৪০) [আ্যাগ্রেলো, ১৫১৯- 
১৫৪৫] ১৮১ 

“'মেদিচি চ্যাপেল' (7৭7২0) [ত্যাপ্রেলো, 
১৫১৯-১৫৩৪] ৬৫ 

ম্যাডোনা (ছখাখাশেখ) [রাফায়েল] ৫৬, ৬৫, 
২০৪, ২০৭, ২১২, ২১৩, ২২০, ২২১, 
২৪৫ 

মেরী ৫১, ৫৬, ২০৪ 

“মোনালিসা” (ঘাখাচাখ) [ভিঞ্চি, লুভর, ১৫০৩- 
১৫০৬] ৬৫, ১৪৭, ১৪৮, ২০৭, ২১১, 
২১৩, ২২০, ২২৭, ২৯৭ ৩৩১, ৩৬২, 
৩৬৭, ৩৭৩ 

ম্যানারিজম [জে. আর. হেল, পৃ. ১৯৭] ৫৯ 

“ম্যাসাকার অব দ্য ইলোসেন্ট' হেহাখাগখ) 
[জিওভালি, সিয়েনা, ১৪৮২, ১৪৮৮, 
১৪৯১] ৫৭ 


8৪৩ 


'লরেঙ্গীয় লাইব্রেরি' (1৭৯৫) [আ্যাপ্রেলো, 
১৫২৪-৫০] ৬৪ 

লা কাসা জিওকোসা (15খে.) [মান্তয়া, 
গোপ্রাগা, ভিক্তোবিনো, ১৪২৩] ১৩০, 
১৩২, ১৩৩ 

লুক্রেসিয়া' (হাখ[স্খ) [সোডোমা, ভেরনোজ, 
ভিয়েনা] ২৪৫ 

“লেডা ও রাজহাঁস" (ঘাখ]শখ) [করেরিজ্জো, 
বার্লিন, ভাসারি পৃ. ২০৩] ২৪৩, ৩৬৩ 

শহীদ দৃশ্য? (হাখাখ)[ম্যানতেগনা, ডেডক্রাইস্ট, 
১৪৬৬] ৫১ 

“শেষভোজ' লোস্ট সাপার) (হখাগখ) [ভিঞিঃ, 
মিলান, ১৪৯৫-৯৭: তিনতরেন্তো, ১৫৯২- 
৯৪] ৫১, ২২১, ২৪৩, ২৯৯, ৩৬৩ 

সান মার্কো (হাখ5০.) [ভেনিস, ইগনাজিও)] 
১৩১, ১৩৪ 

স্ব (2৭) ৫১, ২৪২ 

“সিস্টিনচ্যাপেল ফ্রেক্কো” (বাবা) [আ্যাপ্রেলো, 
১৫০৮-১২] ৬৬, ১৮০, ১৮১, ২০৬, 
২৯৮, ৩৭৩ 

সেবাস্তিয়ান [ম্যানতেগনা, লুভর, ১৪৫৫/৫৯: 
জিওভান্নি, লগুন] ৬৪, ২০৪, ২৪৩, ৩৬৩ 

স্যাকরেড আ্যান্ড প্রফেন লাভ (হাখাসিখ) 
[টিসিয়ান, ১৫১৫] ৬৬ 

“্বর্গারোহণ' (তাবাব) ৫১ 

“সমাধিকরণ' (ঘাখাসুখ) [বতিচেল্লি, মিউনিখ, 
১৫০০; ম্যানতেগনা, প্যারিস; ভাসারি, 
পৃ. ১৭৫ আ্যঞ্জেলো, লণ্ডন, ১৫০০] ৫৯, 
২৪৩ 

“সেন্ট পিটার শির্জা' (২1খ/২০) [১৪৪৭- 
১৬২৬] ৫০, ৬৪, ১৮১, ১৮৬, ২০৬, 
২৪৮ 

স্টাক্কো ৬৪ 

"স্লিপিং ভেনাস' (হাখাখুখ) [জর্জিনো, ভ্রেসডেন, 
১৫০৯] ৬৬, ১৪৮, ২০৪, ২২৫, ৩০১, 
৩০২ 

হাই-রিলিফ ৬৪ 

হারকিউলিস' েহাখাসখ) [পোলায়ুয়ালো, 


১৪৬৬-১৪৮০] ৬১, ৬৮, ২৪৩ 


৪৪৪ 
২.ক ব্যক্তিনাম $ বঙ্গীয় রেনে্সাস ও অন্যান্য 


অক্ষয়কুমার দত্ত [১৮২০-১৮৮৬] ১৮, ১৯, 
২৬০, ২৯০, ২৯১, ৩১৩, ৩২৬, ৩২৯, 
৩৩২, ৩৩৩, ৩৩৬, ৩৪০, ৩৬১, ৩৬২, 
৩৬৩, ৩৬৪, ৩৬৯, ৩৭০, ৩৭৯, ৩৮১ 

অক্ষয়কুমার বড়াল [১৮৬০-১৯১৯] ১৪৮ 

অতুলচন্জ্র গুপ্ত [১৮৮৪-১৯৬১] ৪, ৭, ৪৪ 

অনাথপিশ্ডদ ৩০৯ 

অমদাশহ্কর রায় [১৯০৪-] ৪, ৬, ৭, ৯, ১১, 
১৩, ২১-২৩, ২৭২, ২৮১, ২৮৫, ৩২২ 

অমলেন্দু দে ১০, ২৯, ১১৭ 

অমলেশ ত্রিপাঠী [১৯২১-১৯৯৮] ৪, ৯, ১২, 
১৮, ১৯, ৪৫, ১৭২ 

অমিত সেন [১৯০০-১৯৮২] ৪ 

অমিতাভ মুখাজী ৮ 

অমিয় চক্রবর্তী [১৯০১-১৯৮৬] ৩৪১ 

অরবিন্দ ঘোষ [১৮৭২-১৯৫০] ৪, ১০, ১২, 
১৪, ৩১৯ 

অরবিন্দ পোদ্দার ১৮, ১৯, ২০, ২১, ২৫-২৯, 
৪৪, ১৭২ 

অশোক মিত্র ২৫. ২৭ 

অশোক সেন ১৯, ২৬, ১৭২ 

অশ্বঘোষ ১০৩ 

অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩,১৪ 

অসিতকুমার ভট্টাচার্য ২১, ২৬ 

আগাপুরে দাউদ ৩২৪ 

আনিসুজ্জামান ২৬৩, ২৬৪, ২৬৭ 

আনোয়ার হোসেন ২৭০ 

আনোয়ারুল কাদির [১৮৮৭-১৯৪৭] ২৬৯, 
২৭০ . 

আবদুল ওদুদ [১৮৯৪, ২৬ এপ্রিল-১৯৭০, 
১৯ মে] ২, ৪, ৬, ১০, ১২, ১৩, ১৬, ২০, 

১, ২৭, ২৮, ২৬৫, ২৬৯-২৭১, ২৭৩, 
২৭৬, ২৮৩, ৩২৪, ৩২৫ 

আবদুর করিম [১৮৬৩-১৯৪৩] ২৬৪ 

আবদুল কাদির [১৯০৬-] ২৬৯, ২৭০ 

আবদুর রশীদ ২৭০ 

আবদুর রহিম [১৮৫৯-১৯৩১] ২৬৪ 

আবদুস সালাম খা [১৮৬১-১৯৪১] ২৭০ 


ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


আবদুল লতিফ [১৮২৮-১৮৯৩] ২৬২, ২৬৬ 

আবুল ফজল (১৯০৩-১৯৮৩] ২৬৯, ২৭১, 
২৭৪, ৩২৪, ৩২৫ 

আবুল হোসেন [১৮৯৭-১৯৩৮] ২৬৯, ২৭০ 

আরভিঙ ১৭৭ 

আরনট ১০৭, ১১৫ 

আলাউদ্দীন খান [১৮৬২-১৯৭২] ৩২৪ 

লর্ড আর্মহাস্ট [১৮২৩-১৮২৮ গভর্নর 
জেনাবেল] ১১০, ৩৭১ 

আলেকজান্ডার ডাফ [১৮০৫-১৮৭৮] ১৬, 
১৩৩, ৩৩২ 

আহমদ ছফা ২৬২, ২৬৬ 

আহমদ শরীফ ২৭ 

আঁরিয়েত্তা [১৮৩৬-১৮৭৩] ২০৪ 

ইন্দিরা দেবী [১৮৭৩-১৯৬০] ৩৩৭ 

ইন্দ্র মিত্র ১৯, ১৭৯ 

ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৪৯-১৯১১] ৩৬৩ 

ইসমাইল হোসেন সিরাজী [১৮৭৯-১৯৩১] 
২৬৪, ২৬৬, ৩২০ 

ইয়ংবেঙ্গল ২, ১৭, ১৮, ১২৯-১৬৪ 

ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৫৬-১৮৯৭] ১৪০ 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত [১৮১০-১৮৫৯] ১৭৮ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর [১৮২০, ২৬ সেপ্টেম্বর- 
১৮৯১, ২৯ জুলাই] ২, ৬, ৯, ১২, ১৩, 
১৮-২০, ২২, ২৬, ১৩৫, ১৫৩, ১৬৫- 
১৮৯, ২০৩, ২৬০, ২৬৫, ২৮৩, ২৯০, 
৩০৩, ৩১৩, ৩২৬, ৩২৯, ৩৩২, ৩৩৩, 
৩৪০, ৩৫৪-৩৫৬, ৩৬১-৩৬৫, ৩৬৯- 
৩৭৩, ৩৮০-৩৮৩ 

ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ [?-১৮৬১] ২০২, ২০৯ 

উইলিয়াম কেরী [১৭৬১-১৮৩৫] ১৬, ৮৯, 
৯০) ৩৭২ 

উইলিয়াম জোনস [১৭৪৬-১৭৯৪] ৫, ১৬, 
৪৫, ৮৬, ৯০, ১১২, ১৬৫, ৩০৩ 

এইচ. এইচ. উইলসন [১৭৮৬-১৮৬০] ১৩২, 
১৩৬, ২৩৪, ৩৭১ 

উৎপল দত্ত [১৯২৯-১৯৯৩) ২০, ২৬ 

উদয়চরণ আত্য [১৮২১-১৮৫৬] ১৫২, ১৫৩ 

উমাচরণ মিত্র ১৪০ 

এডাম ১২০, ২৬০ 


নির্ঘণ্ট 


এমদাদ আলি [১৮৭৬-১৯৫৬] ২৬৪ 

এয়াকুব আলি চৌধুরী ২৬৪ 

এম. ডি. আকোস্টা ৯১ 

লর্ড ওয়েলেসলি [১৭৯৮-১৮০৫] ১৬, ৮৯ 

ওমর খেয়াম (9২৬) [১০৫০-১১২২] 
১৪৫ 

ওসমান আলি [১৮৭২-১৯৫২] ২৬৪ 

ওয়াকিল আহমদ ২৬৩ 

কমল বসু ১১২ 

কম্বণ ১৯৯ 

কলিজিয়নস্‌ ৮৯ 

কার্তিকেয় চন্দ্র [১৮২০-১৮৮৫] ২৬০ 

কাত্যায়ন ২৪০, ৩১৬ 

মুস্তাফা কামাল আতাতুর্ক [১৮৮১-১৯৩৮] 
২৬৯, ২৭৪, ৩২৩ 

কালিদাস [৫ম শতাব্দী ?] ১৬৮, ১৭৬, ২০৪, 
২১২, ২১৪, ২৯০, ২৯৯-৩০১, ৩০৩ 

কালীকিক্কর দর্ত ৪-৬, ৮, ১১ 

কালীনাথ রায় ১১২ 

কালীপদ চ্টোপাধ্যায [মু ১৮২৫] ২৬০ 

কালীপ্রসন্ন সিংহ [১৮৪০-১৮৭০] ১৫৩ 

লর্ড কার্জন [১৮৯৯-১৯০৫] ৩১৫ 

কাশীনাথ তর্ক পঞ্চানন [১৭৮৮ আনুঃ-১৮৫১] 
৯৫, ৯৭ 

কাশীম্বর মিত্র ১৪০ 

কায়কোবাদ [১৮৫৮১৯৫২] ২৬৪, ৩২০ 

কিশোরীষ্ঠটাদ মিত্র [১৮২২-১৮৭৩] ১৭, ১৮, 
১৩৯ 

কুমুদকুমার ভট্টাচার্য ১৭ 

কৃত্তিবাস [১৩৯৯/১৪৩৩?] ২০৫, ৩৭২ 

কৃষ্তকৃপালনী [১৯০৭-] ১৭ 

কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য [১৮৪০-১৯৩২] ১৭৮ 

কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮১৩-১৮৮৫] 
১৩৩, ১৩৯, ১৫৩, ১৫৪, ১৫৫ 

কৃষ্টদাস পাল [১৮৩৮-১৮৮৪] ১৩৮, ১৩৯, 
১৫৫, ২০৫ 

কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় [১৮২৬ £-১৯০৮] 
১৯৮৮ ২০২ 

কেশবচন্দ্র সেন [১৮৩৮-১৮৮৪] ১৭, ২৭, 
২৩, ১৭৯, ১৮৭ 


8৪৫ 


কৈলাসচন্দ্র বসু [১৮২৭-১৮৭৮] ১৫৩ 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ [১৮৬৩-১৯২৭] 
৩৬৩ 

খোন্দকার ফজলে রাব্বি [১৮৪৮-১৯১৭] 
২৬৬ 

খোন্দকার সিরাজুল হক ২৬৯ 

যিশু স্্রীষ্ট [শ্রীঃ পৃঃ ৬/৫-্রীঃ ৩০/৩৩] ১০৫, 
১১৬, ৩০৮, ৩১০ 

গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্য [?-১৮৩১?] ২৬৩ 

গঙ্গাধর তর্ববাগীশ ১৬৬ 

গর্ভন ৯৩ 

গর্ডন ইয়ং ১৮৪ 

গিরিজাশক্কর রায়চৌধুরী [১৮৮৫-১৯৬৫] ২২ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ [১৮৪৪-১৯১১] ৩৬৩, ৩৬৪, 
৩৬৯ 

গুড়গুড়ে ভট্টাচার্য [১৭৯৯-১৮৫৯] ১৭৮ 

গোপাল হালদার [১৯০২-১৯৯৩] ২৫, ২৬ 

গোবিন্দ সেন ১৪০ 

গৌতম চট্টোপাধ্যায় ১৪, ১৮ 

গৌরদাস বসাক [১৮৪০-১৮৭৩ মধুকবিব সঙ্গে 
সম্পর্ক] ১৯৯, ২০১, ২০২, ২০৪, ২০৫, 
৩২৬ 

শত্রানচন্দ্র ভট্টাচার্য ২৯১ 

জ্ঞানদানন্দিনী দেবী [১৮৫০-১৯৪১] ২২০ 

চশ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৫৮-১৯১৬] ১৭৬ 

চিত্ত সিংহ [১৯৩৩-] ২১, ২২, ২৪, ২৫, ২৯ 

চৈতন্যদেব [১৪৮৬-১৫৩৩] ১২০, ২৪১, 
৩৮০ 

জওহরলাল নেহেরু [১৮৮৯-১৯৬৪] ১৯ 

জগদীশচন্দ্র বসু [১৮৫৮-১৯৩৭] ২১৫, ৩৩১ 

জগন্ুর্লভ সিংহ ১৮৪ 

জয়গোপাল তর্কালক্কার [১৭৭৫-১৮৪৬] 
৬৬৬ 

জয়দেব [১২শ শতাব্দী] ২৯১, ৩০১ 

জয্মনারায়ণ তর্করত্ব [১৮৫৫-১৯০২] ১৬৬ 

জয়ন্তী মৈত্র ২৬৫, ৩১৯ 

জঙসীমউদ্দীন [১৯০৪-১৯৭৬] ৩২৪ 

জাহ্বী [আনু. ১৮০৭/৮-১৮৫১] ২১৪ 

জীবনানন্দ দাশ [১৮৯৯-১৯৫৪) ১৩, ১৪৯, 
৩৬৩ 


৪5৪৩৬ 


জেমস লঙ [১৮১৪-১৮৮৭] ১৬ 

টম পেইন [১৭৩৭-১৮০৯] ১৩৮, ৩৬১ 

টাইটাস ২৬৬ 

টিপু সলতান [১৭৪৯-১৭৯৯] ৮৯ 

ঠাকুরদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৪, ১৮৭ 

হেনরি লুই ভিভিয়ান ডিরোজিও [১৮০৯, ১৮ 
এপ্রিল-১৮৩১, ২৬ ডিসেম্বব] ২, ৪, ১৭, 
১৮, ১২৯-১৫৬, ১৯৬, ২০০, ২০৪, 
২৫৯, ২৬০, ২৬৫, ২৮০, ২৮৩, ৩১৩, 
৩১৫, ৩২৬, ৩৩৩, ৩৬১, ৩৬২, ৩৬৪, 
৩৬৫, ৩৭০, ৩৭১, ৩৮৩ 

ডেভিড কফ ৪-৭, ১৬, ৪৫, ৮৬, ৮৭, ১৬৫ 

ডেভিড হেয়ার [১৭৭৫-১৮৪ ২] ১৩২, ১৩৭, 
১৮৬, ২০৫, ২৪০, ৩৭০ 

তান-য়ুন-শান ৩০৬ রর 

তারার্ঠাদ চক্রবর্তী [১৮০৫-১৮৫৭] ১৩৯, 
১৪০ 

তারক পালিত [১৮৩১-১৯১৫] ৩১৭ 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৯৮-১৯৭১] 
৩৬৮ 

তিতুমীর [১৭৮২-১৮৩১] ২৭৯ 

তুলসীদাস *১৫৪৩-১৬২৩] ২০৫ 

তারকনাথ সেন [১৯০৯-১৯৭১] ১৪০ 

থম্পসন ২৩৪ 

দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায় [১৮১২-১৮৮৭] 
১৩৮, ১৫৩ 

দিলীপকুমার বিশ্বাস ১১৭ 

দিলীপ চট্টোপাধ্যায় ৬, ১৪ 

দীনেশচন্দ্র সেন [১৮৬৬-১৯৩৯] ৩৬৪ 

দীনবন্ধু মিত্র [১৮৩০-১৮৭৩] ২৫৯, ২৬০, 
২৭৯, ৩৬৩, ৩৬৪, ৩৬৯, ৩৭৯ 

দীপঙ্ষর চক্রবর্তী ১৭, ২৫, ২৬, ২৯ 

দুদু মিঞা [১৮১৯-১৮৬০] ২৭৯ 

দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর [১৮১৭-১৯০৫] ১২, ১৮, 
২২, ১০১, ১১২, ১১৫, ২৬১, ২৯০- 
২৯৩, ৩১১, ৩১৩, ৩২৭, ৩২৯, ৩৪০, 
৩৬১, ৩৬২, ৩৬৪, ৩৬৯, ৩৭০, ৩৮১ 

দেবেঙ্ছনাথ সেন [১৮৫৮-১৯২০] ১৪৮ 

দেবপ্রসাদ সর্বাধিকারী [১৮৬২-১৯৩৫] ১৭৮, 
১৯৯ 


ইতালীয় রেনেসসাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


দ্বারকানাথ ঠাকুর [১৭৯৪-১৮৪৬] ১৭, ২৬, 
২৭, ৮৬, ১১২, ১৮৭, ২৬০, ২৬১, 
২৯০১ ৩৭০, ৩৭৯ 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায় [১৮৬৩-১৯১৩] ৩৬৩, 
৩৬৪, ৩৬৫, ৩৬৯ 

ধীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৩ 

ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় [১৮৯৪-১৯৬১] 
৩৩৭ 

কাজী নজরুল ইসলাম [১৮৯৮, ১১ জ্যোষ্ঠ- 
১৯৭৬, ১২ ভাদ্র] ২, ১৪৯, ২৭০, ২৭৩, 
২৭৪, ২৭৬-২৮৫, ৩২৪, ৩২৫, ৩৬১, 
৩৭১, ৩৭২ 

নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় [১৮৪৩-১৯১৩] ১০০ 

নন্দকিশোর বসু ১১৭, ১১৮ 

নবগোপাল মিত্র [১৮৪০-১৮৯৪] ৩১৫ 

নবীনচন্দ্র মিত্র [১৮৩৮] ১৪০ 

নবীনচন্দ্র সেন [১৮৪৭-১৯০৯] ১৪৮, ৩৬৩, 
৩৬৬ 

নরহরি কবিরাজ ৪-৬, ১১, ১৩, ১৫, ২২ 

নরেন্দ্রকৃষ্ণ সিংহ [১৯০৩-১৯৭৪] ২৬১ 

নিমাইসাধন বসু ৪, ৬, ৮, ৯, ১১-১৩, ১৭, 
১৮৮ ২১-২৩, ১৯৭২ 

নীরেন্দ্রনাথ রায় [১৮৯৬-১৯৬৬] ২০, ২৬, 
২৭, ২০৭ 

নীলাম্বর মুখোপাধ্যায় [১৮৪২-১৯২০] ১৭৬ 

নীহাররপগ্রন রায় [১৯০৩-১৯৮১] ২৫, ২৮ 

পবিভ্রকূমার ঘোষ ১৮, ১৯, ২০ 

সেন্টপল [?১০-৬৫/৬৭?] ১০৫ 

পরমেশ আচার্য ১৯ 

পল্লব সেনগুপ্ত ১৮, ১৪১, ১৪৬ 

পার্থ চট্টোপাধ্যায় ১৫ 

পাণিনি [ত্রীঃ পুঃ ওর্থ/৬ষ্ঠ/৭ম শতাব্দী?] ২৪০, 
৩১৬ 

পোলার্ড, এ. এফ. ২৬১ 

প্যারীচরণ সরকার [১৮২৩-১৮৭৫] ১৪০, 
১৫৩ 

প্যারীাদ মিত্র [১৮১৪-১৮৮৩] ১৩৯, ১৫৩- 
১৫৫, ৩৫৫, ৩৫৬, ৩৭০ 

প্রণবরঞ্জন ঘোষ ৯, ১২, ১৯, ২২, ১৭২ 

প্রতাপচন্দ্র সিংহ [১৮২৭-১৮৬৬] ২০২ 


নির্ঘণ্ট 


প্রদীপ সিংহ ১৫ 

প্রবোধচন্দ্র সেন [১৮৯৭-১৯৮৬] ৩৭২ 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় [১৮৯২-১৯৮৫] 
৯৪৯১ ১০৫ 

প্রমথনাথ বিশী [১৯০১-১৯৮৫] ১৭৯ 

প্রমথ চৌধুরী [১৮৬৮-১৯৪৬] ৩৬৪, ৩৬৭, 
৩৭২ 

প্রসন্নকুমার ঠাকুর [১৮০১-১৮৬৮] ৮৬, ১১২ 

প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ [১৮০৬-১৮৬৭] ১৬৬ 

ফিৎসকারেল্স ১১৫ 

বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় [১৮৩৮, ৬ জুন-১৮৯৪, 
৮ এপ্রিল] ২, ১২, ১৩, ২০-২৩, ২৮, 
১৪৯, ১৫৫ ২২০-২৫২, ২৯০, ৩০৩, 
৩১৪, ৩১৬, ৩১৯, ৩২০, ৩২৫, ৩২৮, 
৩৩২, ৩৩৩, ৩৫৫-৩৫৮, ৩৬১, ৩৬৩, 
৩৬৪ 

বদরুদ্দীন উমর ১৯, ২১, ২৫, ২৬, ২৭, ১৭২ 

বন্দে আলি মিয়া ৩২৪, ৩৬৪, ৩৬৮, ৩৬৯, 
৩৭০-৩৭৩, ৩৮১, ৩৮৩ 

বরুণ দে ২৫ 

বল্পভদেব [১২শ শতান্দী] ১৬৯ 

বসক্তরঞ্জন রায় [১৮৬৫-১৯৫২] ৩৬৪ 

বাকিংহাম ১০৭, ১১৪. ১২১ 

বাণভষ্ট [৭ম শতাব্দী] ১৬৮, ৩০১ 

বালগঙ্গাধর তিলক ৩২০ 

জর্জ বার্কলে [১৬৮৫-১৭৫৩] ১৭৩, ১৭৭ 

বালীকি ১৬৭, ১৯৭, ২০৪, ২০৮, ৩৬৭ 

বিত্রমাদিত্য [৩৮০ ব্বীঃ£] ১৯৮ 

বিনয় ঘোষ [১৯১৭-১৯৮০] ৪, ১১, ১৪১ ১৫, 
১৭, ১৯, ২২, ২৪, ২৬-২৯, ৩১, ১৫৩, 
১৬৬, ১৮৩, ৩৫৪ 

বিনয়ভূষণ রায় ১৬ 

স্বামী বিবেকানন্দ [১৮৬৩, ১২ জানুয়াবি- 
১৯০২, ১৪ জুলাই] ৬, ৯, ১২, ২২, ২৩, 
৩৭১, ৩৮০, ৩৮১ 

বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৯৪-১৯৫০] 
৩৬৩, ৩৬৮ 

বিশ্বিসার ৩০৯ 

বিশাখ দত [৭ম/৯ম শতাব্দী?] ৩০১ 

বিহারীলাল সরকার [১৮৫৫-১৯২১] ১৭৬ 
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বিহারীলাল চক্রবর্তী [১৮৩৫-১৮৯৪] ১৪৮, 
৩৬২, ৩৬৪, ৩৬৭ 

বিহলন [১১শ/১২শ শতাব্দী] ৩০১ 

বুদ্ধদেব [স্ত্রীঃ পুঃ ৫৬৬-৪৮৩] ৩০৪-৩০৬, 
৩০৮) ৩০৯ 

টি. বুট ১১৫ 

ডাবলু. বি. বেইলি ১১৪ 

লর্ড উইলিয়াম বেশ্টিক্ক [১৮২৮-১৮৩৫] ১২০ 

রিচার্ড বেন্টলি [১৬৬২-১৭৪২] ২৩৪ 

বৈকুষ্ঠনাথ দত্ত ২০৩ 

ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৯১-১৯৫২] ১৫ 

ব্রজেন্দ্রনাথ শীল [১৮৬৪-১৯৩৮] ১০, ১১৭ 

ব্রন্মা দর্ভত ৩০৯ 

ব্রাডলি-বা্ট ১৪৭ 

জি. আর ব্যালেম্টাইন [১৮১৩-১৮৬৪] ১৭৩ 

ব্যাস ২০৪ 


ব্রেয়ার বি. ক্লিং ১৭ 

ভবভূতি [৮ম শতাব্দী] ৩০১, ৩০৩ 

ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় [১৭৮৭-১৮৪৮] 
১১৪ 


ভূদেব মুখোপাধ্যায় [১৮২৬-১৮৯৪] ১২, 
১৪০, ২০২, ২০৫, ৩২০, ৩৬৪ 

মজিরউদ্দীন মিয়া ৩২৪ 

মথুরানাথ মল্লিক ১১২ 

মন্মথনাথ ঘোষ [১৮৮৪-১৯৫৯] ৩৭০ 

মন্মথ রায় [১৮৯৯-১৯৮৮] ৩৬৩ 

সৈয়দ মনসুর হবিবুল্লাহ ২৬, ২৯ 

০৭ ইসলামাবাদী [১৮৭৫-১৯৫০] 


মনীরুদ্দী মুনসী ২০১ 

মনোমোহন ঘোষ [১৮৪৪-১৮৯৬] ২২১ 

মকিজুদ্দীন আহাম্মদ ২৬৭ 

মমতাজউদ্দীন আহমদ ২৭০ 

এইচ. আই. মরৌ ১১০ 

মল্লিনাথ [১৪শ/১৫শ শতাব্দী] 

মাইকেল মধুসুদন দত্ত [১৮২৪, ২৫ জানুয়ারি- 
১৮৭৩, ২৯ জুন] ২, ১৩, ২০, ২১, ২৬, 
১২৯, ১৩৩, ১৪১, ১৪৪-১৪৯, ১৫৩, 
১৫৪, ১৫৬, ১৮৮, ১৯৬-২১৯, ২৬০, 
২৬৪, ২৭৯, ২৯০, ৩১৪, ৩১৯, ৩২৬, 


8৪8৮ 


৩৪০, ৩৫৪-৩৫৬, ৩৬১-৩৬৭১ ৩৬৯, 
৩৭০, ৩৭১, ৩৭২, ৩৭৩, ৩৮১, ৩৮৩ 

মাথ [৮ম/৯ম শতাব্দী] ১৭৬, ৩০১ 

মানবেন্দ্রনাথ রায় [১৮৮৭-১৯৫৪] ১১, ২৬২ 

মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় [১৯০৮-১৯৫৬] ১৩ 

মার্শম্যান [১৭৯৪-১৮৭৭] ৯৬, ১০৮, ১১৩ 

মার্শাল ১৮৪ 

মীর মোশাররফ হোসেন [১৮৪৭-১৯১১] ২, 
২৬৩-২৬৫, ২৭০, ২৭২-২৭৩, ২৭৬ 

মুস্তাফা নূুরউল ইসলাম ২৬৪ 

মুহম্মদ হাবিব ৩২৪ 

ডঃ মুর [১৮০৯-১৮৮২] ২৩৪ 

মৃত্যুঞ্জয় ১০৩ 

মৃত্যুপ্রয় আচার্য ৩০৮ 

মৃত্যুপ্রয় বিদ্যালক্কার [১৭৬২-১৮১৯] ৮৯, 
৩৭২ 

মেকলে, টমাস ব্যাবিংটন [১৮০০-১৮৫৯] ৬, 
৭, ২৯, ২৬১, ৩৩০, ৩৫৫, ৩৫৬ 

মেরী কাপেশ্টার [১৮০৭-১৮৭৭] ৯৭, ১০৫, 
১১৭, ১৭৪ 

মোতাহার হোসেন [১৯০৩-১৯৫৬] ২৬৯, 
২৭০ 

মোজাম্মেল হক [১৮৬০-১৯৩৩] ২৬৪ 

মোহিতলাল মজুমদার [১৮৮৮-১৯৫২] ৪, ৬, 
৮, ১১-১৩, ১৯-২২, ২৪, ২৭৭ 

মোহাম্মদ আক্রম খাঁ [১৮৬৮-১৯৬৮] ২৭৫ 

মোহাম্মদ মনিরুজ্জামান ২৮৪ 

মোহাম্মদ নইমুদ্দিন ২৬৪ 

ম্যাজমুলার [১৮২৩-১৯০০] ২৩৪ 

যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত [১৮৮৭-১৯৫৪] ৩৭২ 

যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর [১৮৩১-১৮৮০] ১৯৭, 
২০২, ২০৩ 

যদুনাথ সরকার [১৮৭০-১৯৫৮] ৪, ৫, ৭, 
১০, ৩২, ৪৪, ২৫৮ 

যোঙশ্েশচন্দ্র বাগল [১৯০৩-১৯৭২] ৪-৬, ১৩, 
৬৪ 

রওসন আলি ২৬৪ 

রঘুনাথ শিরোমণি [১৪৫৫/৬০-%] ২৪১ 

রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮২৭-১৮৮৮] ৩৬৪ 

রঞ্জিতকুমার চক্রবর্তী ১৭, ২৭ 


ইতালীয় রেনে্সাসের আলোকে বাংলার রেনের্সাস 


রথীন্দ্রনাথ ঠাকুর [১৮৮৮-১৯৬১] ৩১৭ 

রণজিৎকুমার সমাদ্দার ২৯ 

রফিকউদ্দীন আহমদ ২৭০ 

সি. কে. রবিনসন ১৫৫ 

রবীন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত ১১১, ১১৯ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর [১৮৬১, ২৫ বৈশাখ-১৯৪১, 
২২ শ্রাবণ] ১, ২, ৬, ৯, ১২, ১৬-২১, ২৩, 
২৪, ৭১, ৮৬, ১৪২,১৪৫, ১৪৯, ১৭১, 
১৮৮, ২০১, ২৪২, ২৭০, ২৭১, ২৭৪, 
২৭৫, ২৭৬, ২৮০, ২৯০-৩৪৫, ৩৫৬- 
৩৫৮, ৩৬০-৩৬৫, ৩৬৭-৩৭৩, ৩৭৯- 
৩৮৩ 

রমেশচন্দ্র মজুমদার [১৮৮৮-১৯৮০] ৪-৮, 
১০-১৩, ১৭, ১৮ ২২, ২৫৮ 

রসিকলাল সেন ১৪০ 

রসিককৃষ্চ মল্লিক [১৮১০-১৮৫৮] ১৩৮, 
১৩৯, ১৪০ 

প্লাখালচন্দ্র নাথ ৬, ১২, ১৩ 

রাখালদাসবন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৮৬-১৯৩০] ৩৬৪ 

রাজকৃষ্ণ মিত্র ১৪০ 

রাজনারায়ণ দত্ত [আনু ১৮০০-] ৯১৪, ২৬০ 

রাজেন্দ্রলাল মিত্র [১৮২২-১৮৯১] ৮৮, ৩০৩, 
৩০৭১ ৩৬৯ 

নাজকৃষ্ণ ১৬৭ 

রাজনারায়ণ বসু [১৮২৬-১৮৯৯] ১৩৯, ১৪০, 
১৯৬-১৯৮ ২০২, ২০৫, ২০৬, ২০৯, 
২১০, ৩১৫, ৩১৬, ৩১৯, ৩৬৪, ৩৭০ 

রাজশেখর বসু [১৮৮০-১৯৬০] ৩৬৩ 

বাধাকান্ত দেব [১৭৮৪-১৮৬৭] ৮৬, ৮৭, 
১৩২, ১৬৫ 

রাধানাথ শিকদার [১৮১৩-১৮৭০] ১৫৪ 

বামকমল সেন [১৭৮৩-১৮৪৪] ৮৬, ২৬০, 
৩৭০ 

রামকৃষফদেব (১৮৩৬-১৮৮৬] ৯, ১২, ২২, 
২৩, ৩১৯, ৩৭১, ৩৮১ 

বরামগোপাল ঘোষ [১৮১৫-১৮৬৮] ১৫৩, 
১৫৪ 

রামতনু লাহিড়ী [১৮১৩-১৮৯৮] ১৪০ 

রামনারায়ণ তর্করত্ব [১৮২২-১৮৮৬] ১৯৮, 
২০২ 


নিঘণ্ট ৪8৪৯ 


পামমোহনরায় [১৭৭২ 2-১৮৩৩,২৭ সেপ্টেম্বব] 

, ২, ৬, ৯, ১০, ১২, ১৩, ১৫-২২, 

৬, ৭১, ৮৬-১২৮, ১৩২, ১৩৫, 

৪৬, ১৫১৯, ১৮৬, ২৫৯, ৬০, ২৬৫, 

৭৫ ২৯০-২৯২, ৩০৩, ৩০৮. 
৩১০-৩১৫, ৩১৯, ৩২৬, ৩২৯, ৩৩২, 
৩৩৩, ৩৪০, ৩৫৪, ৩৫৬, ৩৬০, ৩৬১- 
৩৬৩, ৩৬৫, ৩৬৯, ৩৭০-৩৭৩, ৩৭৯- 
৩৮২ 

বামসবস্য ভট্টাচার্য ২৯১ 

রামেন্দ্রসুন্দর ব্রিবেদী [১৮৬৪-১৯১৯] ১৯ 

কাপ্টেন রিচমণ্ড ১৫৫ 

ডি এল. ররিচার্ডসন [১৮০১-১৮৬৫] ১৯৮ 

রেবেকা ম্যাকটাভিস [১৮৩১-১৮৯২] ২০৪ 

রেয়াজ অলদীন আহম্মদ ২৬৪ 

রেযাজুদ্দিন আহম্মদ [১৮৬২-১৯৩৩] ২৬৪ 

রোকেয়া সাখাওযাৎ হোসেন [১৮৮০, ৯ 
ডিসেম্বব-১৯৩২, ৯ ডিসেম্বব] ২, ২৬৪, 
২৭৩, ২৮৩ 

শালবিহারী দে [১৮২৪-১৮৯৪] ১৫৩ 

লোকনাথ ঘোষ ৩৭5 

ল্যাসেন [১৮০০-১৮৭৬] ২৩৪ 

শঙ্করাচার্য [৭৮৮-৮২০] ১০০, ১০১, ২৯১ 

শঙ্করীপ্রসাদ বসু ৯, ১২, ২২ 

শচীন সেনশুপ্ত [১৮৯২-০] ৩৬৪ 

শস্তুচন্দ্র তর্করতু ১৮৫ 

শল্তুচন্দ্র বাচস্পতি ১৬৫ 

শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় [১৮৭৬-১৯৩৮] ১৪৭, 
১৪৯. ২৭১, ২৮৩, ৩২৮, ৩৬৪, ৩৬৫, 
৩৬৮ 

শশধর তর্কচুড়ামণি [১৮৫১-১৯২৮] ৩১৯ 

শশিভৃষণ বসু ১৭৮ 

শামসুল হুদা [১৯১০-] ২৭০ 

শিবচন্দ্র দাস ৮৬ 

শিবচন্দ্র দেব [১৮১১-১৮৯০] ১৩৯ 

শিবনাথ শাস্ত্রী [১৮৪৭-১৯১৯] ৪, ১৫, ১৭, 
১৫৫, ১৬৭, ৩৭০ 

শিবনারায়ণ রায় ৪, ৬, ৭, ৯, ১১, ১৩, ১৬- 
১৯, ২১-২৩, ৪৫ 

শিবপ্রসাদ শর্মা রোমমোহন) ১০১ 


শাংলান পণেশাস ২৯ 


/0/8/14/0/ ২ 


, ২৮৩, 


শিবাজী [১৬৩০ ১৬৮০] ৩২০ 

শিবাপ্রসন্ন ভষ্টাচার্য ১৮৮ 

শোভন সোম ২৩ 

শ্রীম [১৮৫৪-১৯৩২] ৩৭০ 

সন্তোষকুমার অধিকারী ১৯ 

এ. এফ. সালাহ্উদ্দীন ৬. ১৫, ২৮, ২৭১ 

সার্টরিফ ১৭৪ 

সিবাজদৌল্লা(মির্জী মহম্মদ) ১৭ ৩২-১৭৫৭] 
৫, ২৫৮ 

সিসিলি বিডন ১৮৪, ৩৭১ 

সুকুমার লেন [১৮৯৮-১৯৯৩] ৩০৩ 

সুখময় ভট্টাচার্য ২৯১, ২৯৩ 

সুধাংশুবিমল বড়ুবা ৩০৫ 

সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় [১৮৯০-১৯৭৭] ৬, 
৮৭. ৩০৫, ৩৩১, ৩৫৭ 

সুনীল চট্টোপাধ্যায় ৭, ১৬ 

সুনীলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৬, ৭, ৪৫ 

সপ্রকাশ রায় [১৯১৫ ১৯৯০] ২৭, ২৯ 

সুমিত সরকার ১০, ১৭, ১৮, ২৫, ২৬, ২৭ 

স্বশীলকুমার গুপ্ত ৪-৬, ৮, ১০ 

সশীলকুমার জানা ৮ 

সশোভন সরকার [১৯০০-১৯৮২] ৪, ৬-৯, 
১১, ১৯৩, ১৭, ২২-২৭, ৩১, ৩২,585, 
৪8৫, ২৪৩, ৩৩২ 

সুরেশচন্দ্র মেত্র ১৭ 

স্বপন বসু ৬, ১৫, ১৯, ২৯ 

স্মরজিৎ চক্রবর্তী ১৫ 

বি. এইচ. হগসন ১০৩ 

হজরত মহম্মদ [৫৭০-৬৩২] ২৭০, ২৭৪, 
২৭৫ 

হরচন্দ্র ঘোষ [১৮০৮-১৮৬৮] ১৩৯ 

হরচন্দ্র তর্কভূষণ ১৬৬ 

হরচন্দ্র রায় ১৮২ 

হরচন্দ্র ভট্টাচার্য ১৬৬ 

হরপ্রলাদ শান্ত্রী [১৮৫৩-১৯৩১] ৩০৩, ৩৬১, 
৩৬৪ 

হাজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী ১০৮ 

হাকিজ (7২৮/7) [১৩২৬-১৩৯০] ১৪৫, 
২৬১, ২৭৮, ২৮০, ৩২৩ 


৪8৫০ 


হামিদ আলি ২৬৪ 

ডাবলু. ডাবলু. হান্টার ২৬২ 

ডেভিড হিউম [১৭১১-১৭৭৬] ৩৬১ 

হিউয়েন সাও [৬৩০-৬৪৫ ভাবত ভ্রমণ] ৪০৯ 

বিশপ হিবার ১১০, ২৬০ 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় [১৮৩৮-১৯০৩] ১৪৮, 
৩৬৩, ৩৬৬ 

হেমন্তবালা দেবী [১৮৯৪-১৯৭৬] ২৯৩ 

হেবলিন ৩০২ 

ওয়ারেন হেস্টিংস [১৭৩২-১৮০৮] ১৬ 

স্যার এফ. জে. হ্যালিডে [১৮৫৩ লে গভর্নব] 
১৭৩, ১৮৪ 

ড.হ্যাঙও [১৮২৭-১৮৭৬] ২৩৪ 


এইচ. সি. ই জ্যাকেরিয়া ৪, ৯ 


২খ গ্রন্থ-পত্রিকা-রচনাদির নাম £ 
রেনেসীস ও অন্যান্য 

অগ্নিকুক্ুট ও সমাজ সংস্কারক ২৬৪ 

অঙ্গুরীয় বিনিময় ৩২০, ৩৬৪ 

অচলায়তন ২৯৪, ৩০৭, ৩৪৪ 

অতি আমোদজনক তর্কযুদ্ধের কথা ১১৫ 

অতি অল্প হইল ১৭৯ 

অর্র্ববেদ ১০২ 

অনলপ্রবাহ ২৬৪ 

অনুষ্ঠান ১০৩, ১০৪, ১০৫ 

অবকাশরপঞ্রিনী ৩৬৩ 

অবদান বল্মলতা ৩০৭ 

অবদান শতক ৩০৭ 

অবরোধবাসিনী ২৭৩ 

অভিজ্ঞান শকুস্তল ২৯৯, ৩০০ 

অমরকোষ ১৬৬ 

অমরু শতক ২৯১, ৩০১, ৩০২ 

অশ্রমালা ৩২০ 

আখ্যানমঞ্ররী ১৭১, ১৭৩ 

আত্মনাত্মবিবেক ৯৯ 

আত্মচরিত ৩৬৪, ৩৭০ 

আত্মপরিচয় ৩৭০ 

আত্মীয়সভা [১৮১৪] ১১২, ১১৪ 

আনন্দমমঠ ২২, ২৮, ২৪৯, ২৫০, ৩১৪,৩১৬, 
৩২১, ৩২২ 


বঙ্গীয় 


ইতালীয় রেনের্সাসের আলোকে বাংলাব রেনেসীস 


আনন্দমঠ বা নন্দের বন্দা ২৬৫ 

আধুনিক বাংলা কাব্যে হিন্দু-মুসলমান সম্পর্ক 
২৮৪ 

আবার অতি অল্প হইল ১৭৯ 

আরব্য রজনী ১৪৫ 

আরণ্যক ৩৬৩ 

আরবী ছন্দের কবিতা ২৭৯ 

“আল্‌্-এসলাম' কলকাতা, মাসিক, মোহাম্মদ 
আক্রম খাঁ ১৯১৫-১৯২০] ২৬৪ 

আলালের ঘরের দুলাল ১৫৪, ১৫৫, ৩৭২ 

ইক্ষুর নাম বিষবৃক্ষ ২৬৫ 

ইন্ডিয়ান ইসলাম ২৬৬ 

ইন্ডিয়ান এওয়েকেনিং আ্যান্ড বেঙ্গল ১১, 
১৭ 

ইন্ডিয়ান মুসলমানস্‌ ২৬১ 

ইন্ডিয়া ইন ট্রানজিশন ২৬২ 

ইতিহাস ২৯৮ 

ইসলামী ইতিবৃত্ত ২৬৪ 

“ইসলাম দর্শন” [কলকাতা, মাসিক, শেখ 
আবদুব বহিন ১৯১৬/১৯২০] ২৭৬ 

ঈশোপনিনদ ৯৯, ১০১, ২৯৩ 

ঈশ্বরচন্দ্র আন্ড হিজ ইলিউমিভ মাইলস্টোনস্‌ 
২৬, ১৭২ 

উৎসবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার ৯৪, 
৬০৮ 

উত্তরচরিত ১৬৬, ১৬৮, ৩৫৯ 

উত্তরনারায়ণ ২৯৩ 

উনিশ শতকের বাঙালী মুসলমানের 
চিস্তাচেতনার ধারা [২খগু] ২৬৩ 

উপক্রমণিকা ১৭০ 

উপনিষদ ২৪, ৯৯, ১০১, ১০২, ১০৫, ১০৬, 
১০৮, ১০৯, ১১৭, ২৩৬, ২৪০, ২৯০- 
২৯৭১ ২৯৯, ৩০৩, ৩০৫, ৩০৯, ৩১১, 
৩১৬, ৩৩৯, ৩৪০, ৩৫৪, ৩৬১, ৩৮১ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালীর মনন ও সাহিত্য 
১৭২ 

বর্ধেদ ১৪৬ 

ঝাজুপাঠ ১৭১ 

ধাতুসংহার ৩০০ 


নির্ঘণ্ট 


এওয়েকেনিং ইন বেঙ্গল ইন আর্লি নাইনটিস্থ 
সেঞ্চুরী ১৪ 

একেই কি বলে সভাতা ২০২, ২০৯ 

এ বায়োগ্রাফিকাল স্কেচ অব ডেভিড হেয়ার 
১৫৫ 

আযান আ্যাপীল টু দ্য ক্রিশ্চিয়ান পাবলিক ৯৬ 

'এনকোয়ারার [কলকাতা, ইং পাক্ষিক, 
কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৩১, ১৭ মে] 
১৩৫, ১৩৮, ১৫৪ 

'এসলাম প্রচারক' [কলকাতা, মাসিক, 
মোহাম্মদ রেয়াজুদ্দিন আহমদ, ১৮৯৯- 
১৯১০] ২৬৪ 

এশিয়াটিক সোসাইটি [১৭৮৪, ১৬ জানুষাবী] 
৮৬-৮৮, ৯০, ১১২, ১৬৮, ১৮৬ 

এতরেয় ব্রাহ্মণ ২৯৫ 

কঠোপনিষদ ৯৯, ১০২, ২৯৩, ২৯৫ 

কথা ও কাহিনী ৩০৭ 

কথামালা ৩৭২ 

কর্ণকুস্তী সংবাদ ২৯৮, ৩৬৩ 

কপালকুগুডলা ২২১, ২৩০, ৩৬৩ 

কপালকুত্ডলা বা সখের সতীন ২৬৫ 

কবিতাকারের সহিত বিচার ৯৪. ৯৫ 

কনি শ্রীমধূসুদন ২০ 

কমলাকান্তের দপ্তর ২৩৩, ২৩৪, ২৪১ 
৩৬৩ 

কলকাতার বাবুবৃত্তান্ত ৩৭০ 

“কলকাতা মাচ্ছুলি জার্নাল ১৪০ 

বল্পদ্রমাবদান ৩০৭ 

কাঞ্ধীকাবেরী ৩৬৪ 

কাদম্বরী ১৬৬, ১৬৮, ৩০১, ৩০২, ৩৫৬ 

কাব্য আমপারা ২৭৮, ২৮৪ 

কাব্যপ্রকাশ ১৬৬ 

কারাগার ৩৬৩ 

কালমৃগয়া ২৯৮ 

কালাম্তর ৩৬৯ 

কালের যাত্রা ৩৪৩ 

কাসেমবধ ২৬৪ 

কায়স্থের সহিত মদ্যপান বিষয়ক বিচার ৯৫, 
৯৬ 


» ২৪৯, 


কুমারসন্ভব ১৬৫, ১৬৮, ২৩০, ২৪০, ২৯৯, 
৩০০, ৩১৬ 

বুশজাতক ৩০৭ 

কুসুমাপ্তলি ১৬৬, ২৬৪ 

কিরাত-অর্জুনীয় ১৬৬, ১৬৭ 

কৃষিসংগ্রহ ১৫৫ 

কৃষ্ণকান্তের উইল ২২৬, ২২৯, ২৪৮ 

কেনোপনিষদ ১০০, ২৯৩ 

কৃষ্ণকুমারী ১৫৬, ১৯৮, ২০২, ২০৬, ২০৭, 
২০৯, ২১৩, ৩৬২, ৩৬৪, ৩৬৯ 

কৃষ্তচরিত্র ২৩২, ২৩৪, ২৩৫, ২৪৬, ২৪৭, 
২৯৮, ৩৩২, ৩৬১, ৩৬৯ 

ক্রিয়েটিভ বেঙ্গল ২৭৫ 

কেচ্ছা আলেফ লায়লা ২৬৭ 

ক্যাপটিভ লেডি ১৫৪, ২০০ 

কোরআন শরীফ ২৬৪, ২৭৪, ২৭৮, ২৮৪ 

“কোহিনূর” [কুণ্ঠিয়া, মাসিক, মুহাম্মদ রওসন 
আলী চৌধুরী, ১৮৯৮] ২৬৪ 

খেয়া ২৯৪ 

গল্পওচ্হ ৩২৮ 

গায়ত্রী ৯৯, ১০৩ 

গায়ত্র্যা পরমোপাসনাবিধানং ১০৩ 

গাহ্ধারীর আবেদন ২৯৮, ৩৬৩ 

গীতগোবিন্দ ২৪১, ৩০১, ৩০২ 

গীতা ৯৭ 

গীতালি ২৯৪ 

গীতাঞ্জলি ৩১০, ৩১১ 

গুলের্তা ২২৬ 

গো-জীবন ২৬৪, ২৬৫, ২৭৩ 

গোরা ২২, ৩১৬, ৩১৭, ৩২১, ৩২২, ৩৬২ 

গোস্বামীর সহিত বিচার ৯৪, ৯৫ 

গৌড়ীয় ব্যাকরণ ১০৮ 

গেরিক পতাকা ৩৬৪ 

শ্রীস-তুরত্ক যুদ্ধ ২৬৪ 

“জ্্ানান্বেষণ' [প্রথম ৩ বৎসব বাংলা সাপ্তাহিক, 
পবে ছ্বিভাষিক (ইং, বাং) বসিককৃষ্ণ মল্লিক 
ও দক্ষিণানন্দন মুখোপাধ্যায়, ১৮৩১, ১৮ 
জুন] ১৩৫, ১৩৮, ১৫৪ 

গ্লিমসেস অব বেঙ্গল ইন দ্য নাইনটিম্থ সেঞ্চুরী 


২৫৮ 


ঘরে বাইরে ৩১৭ 

চন্ডালিকা ৩০৭, ৩০৮ 

চতুরঙ্গ ৩১৪, ৩৬২ 

চতুর্দশিপদী কবিভাবলী ১৪৭. ১৫৬, 
১৯৯, ২০৪, ২০৬, ২০৯, ২১০, ২১৩, 
২১৪ 

চন্দ্রবিন্দু ২৮২ 

চন্দরশেখর ২২৫, ২৪৭ 

চরিতাবলী ১৭৭ 

চারিপ্রশন্গের উত্তর ৯৫ 

চিকিৎসা সংকট ৩৬৩ 

চিত্রলিপি ৩৬০ 

চিত্রা ২৯৯, ৩০২, ৩৩৪ 

চিরকুমার সভা ৩৬৩ 

চিত্রাঙ্গদা ২৯৮, ৩৬৩, ৩৭৬ 

চৈতালি ৩০০ 

চৌরপঞ্চাশিকা ৩০১ 

ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ ২৭২ 

ছাশগায ২৯৩ 

ছিন্নপত্র ৩৬৩, ৩৭১ 

ছেলেবেলা ৩৭০ 

জনা ৩৬৩ 

জমিদার দর্পণ ২৬৪ 

জাপান যাত্রী ৩৫৯. ৩৭৬ 

জাভাযাত্রীর পত্র ৩০৪ 

জীবনচরিত ১৭৩, ১৭৭, ৩৭০ 

জীবনস্থৃতি ২৩১, ২৪২, ২৯৬, ৩০২, ৩১৫, 
৩২৬, ৩৭০, ৩৭৬ 

টাইমস” ৯১ 

ডাকঘর ২৯৪ 

ডায়লক্‌ অন হিন্দু ফিলজফি ১৫৫ 

ডিসকভারি অব ইন্ডিয়া ১১ 

“তত্ববোধিনী' [মাসিক, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
অক্ষয়কূমার দত্ত, ১৮৪৩, ১৬ অগস্ট] 
১০২, ১৮৭ 

তন ৯৫, ৯৬, ১০৭ 

তলবকার উপনিষৎ ৯৯, ১০০ 

তিলোস্তমাসম্তব কাব্য ১৫৬, ১৯৭, ২০২, 
২০৩, ২০৬, ২০৯, ২১২, ৩৬২ ৩৬৩ 

তুহফাৎ-উল্-সুওয়াহিদ্দিন্‌ ১০, ৯৪, ১০৬, 


১০৭১ ১৯২০, ২৬০ 


৯৯৬, 


বয়ী ৩৬৭ 

দন্তক চন্দ্রিকা ১৬৬ 

দত্তক মীমাংসা ১৬৬ 
দশকুমারচরিত ১৬৬ 

দায়ঞ্রম সংগ্রহ ১৬৬ 

দায়তত্ত্র ১৬৬ 

দায়ভাগ ১৬৬ 

দিব্যাবদান ৩০৭, ৩০৮ 

দুর্গাদাস ২৬১ 

দুর্গেশনন্দিনী ২২১, ৩২০, ৩২৮, ৩৬৮ 
দুগ্গেশনন্দিনী বা ব্রিজারজা ২৬৫ 
দেবতত্ত্ব ও হিন্দুধর্ম ২৩২-২৩৪ 
দেবলা ২৬৪ 


দেবী চৌধুরানী ২২০, ২২১, ২২৭, ২৩৫, 
২৪৭ 

দ্য অরিজিন অব সুসলমানস অব বেঙ্গল 
(হকিকত-ই-মুসলমান-ই-বাঙ্গালা) ২৬৬ 

দ্য এনচেনট্রেস অব দ্য কেভ ১৪২, ১৪৫ 

দ্য ফকির 'অব জঙ্গীরা ১৩৮, ১৪২, ১৪৪, 
১৪৬, ১৪৭, ২৮৩, ৩৬২. ৩৬৪, ৩৬৫ 

দা লাস্ট ডেজ ইন ইংল্যান্ড অব দ্য রাজা 
রামমোহন রায় ১০৫, ১১৭ 

ধর্ম ২৯২, ২৯৫ 

ধর্মতত্ব ২৩২, ২৩৪, ২৩৫, ২৩৮, ২৪৪, 
২৪৬, ২৪৭, ২৪৯ 

ধূমকেতু" (কলকাতা, অর্ধসাপ্তাহিক, কাজী 
নজরুল ইসলাম, ১৯২২] ৪২৩ 

নটরাজ ৩০০ 

নটীর পূজা ৩০৭, ৩০৮ 

'নবনূর” (কলকাতা, মাসিক, সৈয়দ এমদাদ 
আলী, ১৯০৩] ২৬৪ 

নরকবাস ২৯৮ 

নরনারায়ণ ৩৬৩ 

নিসর্গসন্দর্শন ৩৬২ 

নীতিমূলক কবিতাবলী ২১০ 

নীলদর্পন ২৬০, ২৭৯, ৩৬৪ 

নেবেদ্য ২৯৪, ৩১১, ৩১২, ৩৩৭, ৩৬২, 
৩৬৭ . 

নৈষধচরিত ১৬৬, ২৪১ 


পাতর্জল ২৪১, ৩১৬ 

'পার্থিনন' [ইং সাময়িকপত্র, কৃষ্ণমোহন 
বন্দোপাধ্যায় প্রমুখ, ১৮৩০] ১৩৫,১৩৭ 
১৫৪ 

পাদরি ও শিষা সংবাদ ১১৬ 

পাষন্ডপীড়ন ৯৫ 

পাষাণের কথা ৩৬৪ 

পাণশুববিজয় কাবা ২১০ 

পিতৃম্মতি ৩১৭ 

পরাণ ৯৫. ৯৬, ১০৭, 
২৩৪, ২৩৬, ২৯১ 


প্রাপ্তন সংস্কৃত কাব্যসংগ্রহ 


পায়েমস্‌ ১৩৮ 
প্রভাবতী সম্ভাষণ ১৭৫ 
প্রশ্নোপনিষদ ২৯৩ 
প্রলয়শিখা ২৮২ 


প্রবাসী” [প্রয়াগসকলিকাতা মাসিক, রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যায়, ১৯০১, এপ্রিল] ৩৪২ 

প্রাচীন সাহিত ২৯৮, ৩৬৯, ৩৭২ 

প্রায়শ্চিত্ত ৩৪৩ 

প্রার্থনাপত্র ১০৩, ১০৪ 

প্রিসেপ্টস অব জেসাস ১০৫, ১০৬, ১১৩ 

প্রেমের হার ২৬৪ 

ফাইনাল আপীল ৯৬ 

ফাল্গুনী ২৯৪ 

ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ [১৮০০] ৮৮, ৮৯, 
১০] 

ফার্স্ট সায়েম্টিফিক কপিবুক ৯০ 

বউঠাকুরাণীর হাট ৫৫৭ 

বঞ্কিমমানস ২১ 

বলাকা ২৯৫, ৩৭২ 

বর্ণপরিচয় ১৭৩, ১৭৫, ১৮৮ 

“বঙ্গদর্শন' (মাসিক, বঙ্কিমচন্দ্র, ১৮৭২ বৈশাখ- 
১৮৭৬ চৈত্র৯সঙ্ত্রীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, 


8৫. 


১৮৭৮-১৮৮২ চৈত্র৯শ্রীশচন্দ্র মজুমদার 
১২৯০ কার্তিক-মাঘ] ২৩৯, ৩১৫ 
বঙ্গনংস্কৃতির কথা ১৪ 
বঙ্গসংস্কৃতির প্রাণকেন্দ্র ২৬১ 
বঙ্গীয় রনেশীসে পাশ্চাতাবিদ্যার ভূমিকা ৭ 


বজ্রসূচী ৯৯, ১০৩, ৩০৮ 

বাইবেল ৯৬, ১০৬, ১০৮, ২৩৪, ২৪৯, 
২৯৯ 

বাংলা গ্রামার ইন দা ইংলিশ ল্যাঙ্গুয়েজ ১০৮ 


বাংলা দেশের ইতিহাস ১০ 

বাংলার জাগরণ ১০, ২৭ 

বাংলার নবযুগ ১১, ২২ 

বাণ্লার নবযুগ ও বক্ষিমচন্দ্রের চিন্তাধারা ২১ 

ংলার নবজাগৃতি ১১, ৩১ 

বাংলার ইতিহাস ২৪৯, ৯১৬, ৩৬৪ 

বাংলার সামাজিক ইতিহাসের ধারা ১৫, ২৬, 
২৯ 

বাঙ্গালীর উৎপত্তি ৩১৬ 

“বাঙ্গাল গেজেটি' [প্রথম বাংলা সংবাদপত্র, 
গঙ্গাকিশোর ভন্রাচার্য, ১৮১৮, ১৫ মে] 
১৯৪, ৬৩ 

বাঙ্গালী মুসলমানের মন ২৬৭ 
৩৩৬ 

'বালারঞ্জিকা” [বরিশাল, গোপালপুর, 
সাপ্তাহিক, আবদুর রহিম, ১৮৭৩] ২৬৩, 
২৬৪ 

বাল্মীকি প্রতিভা ২৯৮ 

বিত্রমোবর্বশী ১৬৬, ৩০০ 

বিদায় অভিশাপ ২৯৮ 

বিদ্রোহী ডিরোজিও ৩১ 

বিদ্যাসাগর ও বাঙালী সমাজ ৩১ 

বিদ্যাসাগর £দ্য ট্রাডিশনাল মডার্নাইজার ১৭২ 

বিদ্যাসাগর স্মৃতি ১৭৮ 

বিদ্যানাগর চরিত ১৭৭ 

বিধবাবিবাহ ও যশোহর হিন্দু ধন্মরক্ষিণী সভা 
১৭৯ 

বিধবাবিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিনা 
এতদ্বিষয়ক প্রস্তাব ১৭২ 

বিবিধ কবিতাবলী ২১০ 
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বিবিধ প্রবন্ধ ৩৬৯ 

বিবেকানন্দ ও সমকালীন ভারতবর্ষ ২২ 

বিটিশ ওরিয়েন্টালিজম জ্যান্ড দি বেঙ্গল 
রেনের্সাস ১৬, ৮৬, ১৬৫ 

বিষ না ধনুর্তণ নাটক ২১০ 

বিষবৃক্ষ ২২৯, ২৪৮ 

বিষাদসিক্কু ২৬৪, ২৭৩ 

বিষের বাঁশি ২৮২ 

বীজগণিত ১৬৬ 

বীরাঙ্গনা ১৫৬. ১৯৬, ১৯৭, ২০৩, ২০৪, 
২০৭, ২০৯, ২১০, ৩৬৫, ৩৭১ 

বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ ২০২, ২০৫, ২০৯, 
২৬০, ২৭৯, ৩৬৩ 

বৃত্রসংহার ৩৬৩, ৩৬৭ * 

4585 ২৯৩ 

“বেঙ্গল স্পেক্টরে্টর” [দ্বিভাষিক, মাসিক ১ ১ 
- পাক্ষিক ১৯ সাপ্তাহিক, রামগোপাল ঘোষ, 
১৮৪২] ১৫৪ 

বেতাল পঞ্চবিংশতি ১৭৩ 

বেদ ১০২, ১০৬, ১০৭, ১০৯, ২৩৩, ২৩৪, 
২৯১, ২৯২, ২৯৯, ৩০৩, ৩০৯ 

বেদান্ত ৯৬, ১০২, ১০৫, ১০৮, ১০৯, ১৬৬, 
১৭৬ ১৭৭, ২৪১, ২৯০, ২৯৩, ৩১১৯, 
৩১৬ 

বেদান্ত গ্রন্থ ৯৯, ১০০, ১০৮ 

বেদান্তচন্দ্রিকা ৯৫, ১০৮, ১০৯ 

বেদান্তসার ৯৯, ১০০, ১০৮ 

বৈষ্ণব পদাবলী ৩৭২ 

বৈশেষিক ২৪১, ৩১৬ 

বোবাকাহিনী ৩২৪ 

ব্রজাঙ্গনা ১৪৪. ২০৩. ২০৪, ২০৫, ২০৯) 
২১০, ২১৩ 

ব্রজবিলাস ১৭৯ 

্হ্মানিষ্ঠ গৃহস্থের লক্ষণ ১০৩ 

্রক্মাসূত্র ৯৯, ১০০ 

ব্রন্মোপাসনা ১০৩, ১০৪, ১০৯ 

ব্রা্মাণ সেবধি'[ রামমোহন রায়, ১৮২১] ৯৬, 
১১৩, ১১৫ 

ব্যাকরণ কৌমুদী ১৭০, ১৭৩, ১৭৫ 

ভট্টাচার্যের সহিত বিচার ৯৪, ৯৫, ১০৮ 


ইতালীয বেনের্সাসেব আদ্লাকে বাংলার ন্নেসসাস 


ভটিকাব্য ১৬৬ 

ভাঙার গান ২৮২ 

ভারত উদ্ধার ৩৬৩ 

ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদাষ ৩৬৪, ৩৬৯ 

ভাবতে মুসলমান সভ্যতা ২৬৪ 

ভারতের শবজন্ম ১০, ১২ 

ভাষাপরিচ্ছেদ ১৬৬ 

ভানুসিংহের পত্রাবলী ৩২৭, ৩৭১ 

ভিসিয়ন অব দ্য পাস্ট ১৫৪ 

“মডার্ন রিভিয্ন্যু* [ইং মাসিক, রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যায়, ১৯০৭, জানুয়াবি] ৩৪২ 

মতিচুর ২৭৩ 

মৎস্যগ্বান্ধা কাব্য ২১০ 

মনুসংহিতা ১৬৬ 

মুণ্ডুকোপনিষদ ৯৯, ১০২, ২৯৩ 

মহাবস্ত অবদান ৩০৭, ৩০৮ 

মহাভারত ১৪৬, ১৯৭, ২৩২, ২৩৪, ২৪০, 
২৯৭-২৯৯, ৩০৩, ৩১৬, ৩৬১, ৩৬৬ 

মহাভারতের উপক্রমণিকাভাগ ১৭ ১ 

মহাশ্মশান ২৬৪ 

মহুয়া ৩০২, ৩৬৫ 

মাজমা উল্‌ বাহরাইন্‌ ১১৭, ২৬০ 

মান্ডুক্যোপনিষদ ৯৯, ১০২, ২৯৩ 

মানবমুকুট ২৬৪ 

“মাদ্রাজ কুযুরিয়র” ৯৫ 

মানসী ৩৭২ 

মালবিকাগ্রিমিত্র ৩০০ 

মালিনী ৩০৭, ৩০৮ 

“মাসিক পত্রিকা" [কলকাতা, মাসিক, রাধানাথ 
শিকদার ও প্যারীর্টাদ মিত্র, ১৮৫৪ ] ১৫৪ 

মিতাক্ষরা ১৬৬ 
রহিম, ১৮৯২] ২৬৪ 

“মিহির ও সুধাকর' (কলকাতা, সাপ্তাহিক, শেখ 
আবদুর রহিম, ১৮৯৫] ২৬৪ 


“মীরাৎ-উল্‌-আখবার' [ফার্সি সাপ্তাহিক, 
রামমোহন রায়, ১৮২২] ১০৭, ১১৪ 

মুকুট ২৯৪ 

মুঙ্ধবোধ ১৬৬, ১৭০, ১৭৩ 

মুক্তধারা ৩৪৪, ৩৭৯ 


নির্ঘন্ট 


মুক্তির সন্ধানে ভারত ১৩ 
মুসলিম সাহিত্য-সমাজ [ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়, 
মুসলিম হল, ১৯২৬-১৯৩৬] 
মুসলিম মানস ও বাংলা সাহিত্য ২৬৪ 

৫৫- 


মুসলিম পলিটিক্স ইন বেঙ্গল ১৮৫৫-১৯০৬ 
২৬৫ 

মুদ্রারাক্ষস ১৬৬ 

মৃণালিনী ২২১, ২৪২, ২৪৮ 

মেঘনাদবধ কাব্য ২০, ২১, ২৭, ১৪৪, ১৪৮, 


১৫৩, ১৫৬, ১৮৮, ১৯৭, ১৯৯, ২০৩, 
২০৫-২০৯, ২৯, 
৩৬৭ 


সাপ্তাহিক, 
, ১৯২৪] ২৮২ 
২৪৭১ ৩৫৮ 


হোসেন চোধুর 
রজনী ২২১, ২২৭. ২৩০. ২৩৬, 
রক্তকবরী ২৯৮, ৩৪৪ 
রখুবংশ ১৬৬, ১৬৭, ৩০০ 


রত্পরীক্ষা ১৭৯ 

রত্বাবতী ২৭২ 

রত্বাবলী ১৬৬, ১৯৮, ২০২ 
রথযাত্রা ৩৪৪ 

রথের রশি ৩৪৪ 

রবীন্দ্রচেতনায় মুসলিম সমাজ ৩২ 
রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধসংস্কৃতি ৩০৫ 
রবীন্দ্র পত্রাবলী £ তথ্যপঞ্জী ৩৭১ 
রসগঙ্গাধর ১৬৬ 


রাজসিংহ ২৩১, ৩২০, ৩৬৪, ৩৬৮ 

রাজর্ষি ২৪৩ 

রাজা ২৯৪, ৩০৭ 

রাজা দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায়ের জীবনী 
৩৭০ 

রামায়ণ ১৪৬, ১৬৮, ১৯৭, ১৯৯, ২০৫, 
২৪০, ২৯৭, ২৯৯, ৩০৩, ৩১৬, ৩৬১, 
৩৬৬, ৩৭২ 


২১৩, ৩৬১-৩৬৩, 


৪৫৫ 


রায়নান্দনী ২৬৪, 

রাশিয়ার চিঠি ৩৮৩ 

রুবাইয়াৎ ২৭৮, ২৮০ 

রামকৃষকথামৃত ৩৭০ 

রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ ৩৭০ 

রিজিয়া ২০২, ২০৫, ২১০ 

রূপসী বাংলা ৩৬৩ 

রেনে্সাস ইন বেঙ্গল ঃ কোয়েস্টস আযান্ড 
কনক্রনটেশনস্‌ ১৭২ 

রেবতক ৩৬৩ 

লিরিক্যাল ব্যালাডস্‌ ১৪৮ 

লীলাবতী ১৬৬ 

শকুন্তলা ১৬৬, ১৬৮, ১৭১, ২৪০, ৩৬১ 

শঙ্কর শাস্ত্রীর সহিত বিচার ৯৪, ৯৫ 

শর্মিা ১৯৭, ১৯৮, ২০০, ২০২, ২০৬, 
২০৯, ৩৬১, ৩৬৩ 

শাক্তপদাবলী ৩৭ ২ 

শাজাহান ৩৬৪ 

শান্তিনিকেতন ২৯২ 

শারদোৎসব ২৯৪ 

শার্দূলকর্ণ অবদান ৩০৭ 

শাশ্খতবঙ্গ ২৭৫, ২৮৫ 

শিক্ষা ২৯৮, ৩০০ 

শিশুপালবধ ১৬৬, ১৬৮ 

"শিখা" [ঢাকা বার্ষিক, আবুল হুসেন (১ম বর্ষ) 
কাজী মোতাহার হোসেন (২য়-৩য় বর্ষ)» 
মোহাম্মদ আবদুর রসিদ (ধর্থ বর্ষ), 
আবুল ফজল (৫ম বর্ষ); ১৯২৭-১৯৩১] 
২৬৯, ২৭৮, ৩২৫ 

ম্বেতাশখতর ২৯৩, ২৯৪ 

শেষের কবিতা ৩০৯, ৩৭২ 

শেষপপ্তক ৩৩৮ 

শ্যামা ৩০৭ 

শ্যামাজাতক ৩০৭ 

শ্যামলী ৩৪৪ 

শ্রীকান্ত ৫৫৭ 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ৩৭২ 

শ্রীমস্তাগবদশীতা ২৩২, ২৩৪, ২৩৬, ২৪০, 
২৪৬-২৪৮, ৩১৬ 


শতি ৯৫ 


২৬৫, ৩২০ 


৪8৫৬ 


সনেট পঞ্চাশৎ ৩৬৭ 

সতী ৩.০ 

সধবার একাদশী ৩৬৩ 

“সবুজপত্র” (মাসিক, প্রমথ চৌধুরী, ১৯১৪, 
২৫বেশাখ] ৩৭ ২ 

সর্বদর্শনসংগ্রহ ১৬৮, ১৭৬ 

সভ্যতার সংকট ৩৬৯ 

সমকালে বিদ্যাসাগর ১৯ 

“সম্বাদ কৌমুদী' [সান্তাহিক, রামমোহন রায়, 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৮২১, ৪ 
ডিসেম্বর] ১১৪ 

“সমাচার চন্দ্রিকা' [সাপ্তাহিক, ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৮২২, ৫ মাঘ] ১১৪ 

“সমাচার দর্পণ" শ্রীরামপুর, মার্শম্যান, ১৮১৮, 
২৩ মে] 

সহমরণ বিষয়ক প্রবর্তক ও নিবর্তকের সংবাদ 
৯৭, ১১৪ 

সংস্কৃত অবদান সাহিত্য ৩০৭ 

সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্র বিষয়ক 
প্রস্তাব ১৫৩, ১৭০, ১৭৬, ৩৫৪ 

“সাধারণী' [অক্ষয়চন্দ্র সরকার] ৩৭ ৯ 

সাধের আসন ৩৬৪ 

সামবেদ ১০০ 

সাময়িকপত্রে জীবন ও জনমত ২৬৪ 

সাহিত্য ২৯৮, ৩৫৯ 

সাহিত্যদর্পণ ১৬৬ 

সারদামঙ্গল ৩৬৪ 

₹খ্য ৯৬, ২৪০, ৩১৬ 
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